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 ازدواجية الفن الأدبي باليوية في مسرحية مجنون ليمى لأحمد شوقي
 اىيم أبو شعيشعإبراىيم عبد المحسن إبر 

، جامعة الأزىر ،كمية الدراسات الإسلامية والعربية بدمياط الجديدة ،قسم الأدب والنقد
 مصر.

  azhar.edu.eg@1612030002البريد الإلكتروني: 
  الممخص:

قدي، بيد أف الباحث لـ يرد الحديث عف فف المسرح الشعري مما يألفو الواقع الأدبي والن
نما أراد التنبيو إلى مزاوجة  الوقوؼ عمى المسرحية الشعرية بصفة عامة أو كاتبيا، وا 

فمقد تناوؿ ، الفف باليوية الإسلبمية مف خلبؿ مسرحية )مجنوف ليمى( لأحمد شوقي
الباحث مسرحية )مجنوف ليمى( لمشاعر/ أحمد شوقي، مف خلبؿ عدة عناصر أساسية 

مييا المسرحيات الشعرية، كػ)الحوار، والصراع، والشخصيات، والمغة، والزماف تقوـ ع
والبحث يعنى بدراسة المسرح الشعري مف باب دمج الفف الشعري ، والمكاف( ثـ الخاتمة

بيوية الشاعر الإسلبمية، لا لشيءٍ سوى الوقوؼ عند تجربة خاصة يصفيا، ورؤية 
وتأتي أىمية ىذه ، قارئ إبداعاً وجدانياً شيقاً تعكس إبداعاً نقدياً، كما عكست لدى ال

المسرحية في الكشؼ عف المشكلبت الأخلبقية، والنزعات النفسية في أحواؿ المجتمع 
المتردية، فجاءت مناقشة ىذا الموضوع؛ لمحاولة البحث عف الإجابة عمى إشكالية دمج 

 رحي، والإبداع الفني؟اليوية في الإبداع الفني، ىؿ تصمح اليوية منطمقاً لمتوجو المس
ىذا السؤاؿ ىو ما يطمح البحث إلى تجميتو، مف خلبؿ الدراسة التحميمية لمسرحية 
)مجنوف ليمى( لمشاعر/ أحمد شوقي، الذي أراد أف يقدـ مسرحاً شعرياً معالجاً لبعض 
المآخذ الأخلبقية المجتمعية، مُسَمِّطاً الضوء عمى بعض الأحداث التاريخية، التي استمد 

نيا المؤلؼ مادة مسرحيتو، ومدى توفيقو مف عدمو في استمياـ موضوعو؛ لتقديـ م
رؤيتو، وذلؾ عف طريؽ المقومات الفنية المتمثمة في )الحوار، والصراع، والشخصيات، 

وقد اقتضت طبيعة البحث أف يأتي وِفؽ خطة، جاءت في خمسة  والمغة... إلخ(.
ييد، ثـ تأتي في النياية الخاتمة، وثبت مباحث، ويسبؽ ىذه المباحث المقدمة، والتم

 .بالمصادر، والمراجع، والفيرس
 ، أحمد شوقي.مجنوف ليمى ،اليوية ،الفف الأدبي ،ازدواجية الكممات المفتاحية:
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 Abstract: 
 Discussing the art of poetic theater is familiar to literary and 
critical realms. However, the researcher did not intend to focus on 
poetic theater in general or its author. Rather, he sought to 
highlight the fusion of art with Islamic identity through the play 
"Majnoun Layla" by Ahmed Shawqi, The researcher examined the 
play "Majnoun Layla" by the poet Ahmed Shawqi through several 
basic elements upon which poetic plays are based, such as 
dialogue, conflict, characters, language, time and place, and 
finally the conclusion, The research examines poetic theater from 
the perspective of integrating poetic art with the poet's Islamic 
identity, for no other purpose than to examine the poet's personal 
experience and his vision, which reflects critical creativity, just as 
it reflects an engaging emotional creativity in the reader, The 
importance of this play lies in revealing the moral problems and 
psychological tendencies in the deteriorating conditions of society. 
Therefore, this topic was discussed in an attempt to find an answer 
to the problem of integrating identity into artistic creativity. Is 
identity a suitable starting point for theatrical orientation and 
artistic creativity? This question is what the research aspires to 
clarify through an analytical study of the play (Majnoun Layla) by 
the poet Ahmed Shawqi, who wanted to present a poetic theater 
that addresses some societal moral objections, shedding light on 
some historical events from which the author derived the material 
for his play, and the extent of his success or lack thereof in 
drawing inspiration for his subject; to present his vision, through 
the artistic components represented in (dialogue, conflict, 
characters, language... etc.). The nature of the research required 
that it come according to a plan, which came in five chapters, 
preceded by the introduction and the preface, then comes at the 
end the conclusion, a list of sources, references, and an index. 
Keywords: Duality, Literary Art, Identity, Majnun Layla, Ahmed 

Shawqi.  
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 المقدمة
، الذي أنزؿ كتابو ب أوجز لفظ، وأعجز الحمد لله الواحد الأحد، العمي الأكرـ

أسموب، فأعيت بلبغتو البمغاء، وأعجزت فصاحتو الفصحاء، والصلبة والسلبـ 
 . -صلى الله عليه وسلم–عمى رسوؿ الإنسانية، ومُعَمِِّـ البشرية، سيدنا محمد 

 وبعد
فمف المعروؼ أف الفف المسرحي في العصػر الحػديث فػف وافػد عمػى الأدب 

ف كانػػػت ىنػػػاؾ اد عػػػاءا ت مػػػف قِبَػػػؿ بعػػػض الأدبػػػاء، بوجػػػود إرىاصػػػات العربػػػي، وا 
مسػػرحية فػػي العصػػريف )الفرعػػوني، والعربػػي(، كتمػػؾ المحػػاولات التػػي قػػاـ بيػػا أىػػؿ 
الفػػػف العربػػػي فػػػي اقتباسػػػيـ لػػػبعض الأعمػػػاؿ المسػػػرحية الأجنبيػػػة، فتػػػارة يمسػػػخوىا 
تمصػػػيراً، وتػػػارة أخػػػرى يتركونيػػػا عمػػػى حاليػػػا، ومػػػا زالػػػت تتػػػأرجح بػػػيف ىػػػذه وتمػػػؾ؛ 

ـ سػػػيرىا بانتظػػػاـ عمػػػى وتيػػػرة واحػػػدة، حتػػػى كػػػاف مػػػيلبد الشػػػاعر/ أحمػػػد بسػػػبب عػػػد
 شوقي .

وقػػد قػَػد رَ الله لػػػ)شوقي( أف يػػتـ ابتعاثػػو إلػػى أوروبػػا؛ لإكمػػاؿ دراسػػتو، فػػاط مَع 
عمػػى الفنػػوف وا داب والعمػػوـ المختمفػػة، وحَم ػػؽَ فػػي سػػماء الشػػعر التمثيمػػي، وحػػاكَى 

إلى التاريخ القديـ لمصر والعرب ، فاستقى  المسرح الفرنسي، والإنجميزي، ثـ رجع
مف كؿ ذلؾ مادتو في أدبو، وبذلؾ أخرجت لنا قريحتو الأدبية مسرحياتو الشعرية، 

 والتي منيا ما نحف بصدد دراستيا، وىي مسرحية )مجنوف ليمى( .
ولـ يكف اليدؼ الأسمى عند )شوقي( مف تأليؼ مسػرحيتو )مجنػوف ليمػى(  

نمػا لإثبػات شػي،يف،  وغيرىا، ىو المحاكاة للآداب الأجنبية والعربية القديمة فقط، وا 
أوليمػػاق قػػدرة الشػػعر العربػػي عمػػى ولػػوج ىػػذا الميػػداف المسػػرحي، وثانييمػػاق المقػػدرة 
الفنيػػة عمػػػى المزاوجػػة بػػػيف الفػػػف الأدبػػي واليويػػػة، ومػػف ثػػػـ طَػػػو ع فنػػو الشػػػعري فػػػي 

 ف قصور.مسرحيتو لمدفاع عف ىويتو، نافياً كؿ ما ترد د عنو م
 وقد كاف الدافع لدى الباحث في اختيار ىذا الموضوع عدة أسباب، منياق

ق المنزلػػة السػػامية، والمكانػػة الشػػعرية، لػػدى الشػػاعر/ أحمػػد شػػوقي، التػػي أولا 
ثباتػو  زاوجت بيف الفف الأدبي في المسػرح الشػعري، واليويػة العربيػة والإسػلبمية، وا 

 ية، لابد أف تُغَمِّؼ الفف المسرحي.أف القيـ المجتمعية، والأخلبؽ الإسلبم
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ق السػػياـ النقديػػة التػػي وجيػػت إلػػى الشػػاعر؛ بسػػبب رجوعػػو بموضػػوع ثانياااا 
مسػػرحيتو إلػػى التػػاريخ القػػديـ، ممػػػا كػػاف سػػبباً فػػي توجيػػػو القػػدح لػػو بػػاليروب مػػػف 

 الحاضر الأليـ إلى أمجاد الماضي المشرؽ.
اد فػػي ذلػػؾ مػػا بػػيف مؤيػػدٍ ق المخالفػػة لمحقػػا،ؽ التاريخيػػة، واخػػتلبؼ النقػػثالثاااا 
 ومعارض .

وقػػػد اعتمػػػد الباحػػػث فػػػي تنػػػاوؿ موضػػػوع بحثػػػو عمػػػى مػػػنيج التحميػػػؿ الفنػػػي 
والنفسػػػػػي، الػػػػػذي يتعامػػػػػؿ مػػػػػع العمػػػػػؿ الأدبػػػػػي بذاتػػػػػو، وبػػػػػنفس قا،مػػػػػو؛ لاسػػػػػتخراج 
مضامينو، فيو يعني ببحث علبقة الشاعر ببي،تو، وتأثره بيا، مع الاحتفاظ بالأثر 

ثرات المجتمعيػػػػػة، واليويػػػػػة الأخلبقيػػػػػة، فػػػػػي التوجيػػػػػو النفسػػػػػي الػػػػػذي تفرضػػػػػو المػػػػػؤ 
 الإبداعي لمسرحيتو الشعرية.

وتأتي أىمية ىذه المسػرحية فػي الكشػؼ عػف فكػرة انػدماج الفػف مػع اليويػة، 
والتحػػرر مػػف المشػػكلبت المتداولػػة لػػدور الفػػف الأدبػػي، ومسػػؤولية الفنػػاف فػػي حَػػؿِّ 

ؿ المجتمػػػع المترديػػػة، فجػػػاءت المشػػػكلبت الأخلبقيػػػة، والنزعػػػات النفسػػػية فػػػي أحػػػوا
مناقشة ىذا الموضوع؛ لمحاولة البحث عف الإجابة عمى إشػكالية دمػج اليويػة فػي 

 الإبداع الفني، ىؿ تصمح اليوية منطمقاً لمتوجو المسرحي، والإبداع الفني؟
ىػذا السػؤاؿ ىػػو مػا يطمػح البحػػث إلػى تجميتػو، مػػف خػلبؿ الدراسػة التحميميػػة 

مشػاعر/ أحمػػد شػوقي، الػذي أراد أف يقػػدـ مسػرحاً شػػعرياً لمسػرحية )مجنػوف ليمػػى( ل
معالجاً لبعض المآخذ الأخلبقيػة المجتمعيػة، مُسَػمِّطاً الضػوء عمػى بعػض الأحػداث 
التاريخيػة، التػي اسػػتمد منيػا المؤلػػؼ مػادة مسػرحيتو، ومػػدى توفيقػو مػػف عدمػو فػػي 

متمثمػػة فػػي اسػػتمياـ موضػػوعو؛ لتقػػديـ رؤيتػػو، وذلػػؾ عػػف طريػػؽ المقومػػات الفنيػػة ال
 )الحوار، والصراع، والشخصيات، والمغة... إلخ( .

ق فػػػلب أخفػػػي أننػػػي عنػػػدما عزمػػػت عمػػػى تنػػػاوؿ ىػػػذه أماااا الدراساااات الساااابقة
المسرحية )مجنوف ليمػى( بالبحػث، أصػابني الش ػؾ  فػي أف يكػوف ىػذا الموضػوع قػد 

ف أفاض فيو الدارسوف، ولكف عنػدما خُضْػتُ غِمَػارَه، وجػدت أف بعػض البػاحثي ف وا 
كانوا قد عالجوا ىذه المسرحية، وتناولوىا في مناقشاتيـ الأدبية، إلا أف مناقشػاتيـ 
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ليػػذه المسػػرحية كانػػت عمػػى سػػبيؿ التحميػػؿ الأدبػػي، ولػػـ يتطرقػػوا إلػػى مزاوجػػة الفػػف 
المسػػػػػرحي باليويػػػػػة الشػػػػػاعرية، وكيفيػػػػػة معالجػػػػػة كػػػػػؿ مػػػػػف الفػػػػػف الأدبػػػػػي واليويػػػػػة 

 عَاش.لمملبحظات التي تحدث في الواقع المُ 
وقػػد اقتضػػت طبيعػػة البحػػث أف يػػأتي وِفػػؽ خطػػة، جػػاءت فػػي سػػتة مباحػػث، 
ويسػػػبؽ ىػػػذه المباحػػػث المقدمػػػة، والتمييػػػد، ثػػػـ تػػػأتي فػػػي النيايػػػة الخاتمػػػة، وثبػػػت 

 بالمصادر، والمراجع، والفيرس .
ق وفييػػا أوضػػح الباحػػث أىميػػة الموضػػوع، ومنيجػػو ودوافػػع اختيػػاره، المقدمااة أولا:

 وخطتو.
ق وجػػػاء بعنػػػػواف )الفػػػف واليويػػػػة فػػػي المسػػػػرحية الشػػػعرية )تأصػػػػيؿ، تميياااادالثانيػػػاًق 

ضاءات( .  وا 
 ق الشخصيات الدرامية في مسرحية )مجنوف ليمى( .المبحث الأول ثالثاا:
 ق الحوار المسرحي في )مجنوف ليمى( . المبحث الثاني رابعاا:
 ق الصراع الدرامي في المسرحية .المبحث الثالثق خامساا 
 ق المغة الدرامية لممسرحية .مبحث الرابعالق سادساا 
 ق الفضاء الزمكاني )الزماني، والمكاني( لممسرحية .المبحث الخامسق سابعاا 
 ق الثنا،ية الضدية لمحضور والغياب في المسرحية .المبحث السادس ثامناا:
 ق وفييا أىـ النتا،ج التي أسفر عنيا البحث .الخاتمة تاسعاا:
والمراجػػػػع، حيػػػػث قػػػػاـ الباحػػػػث بترتيبيػػػػا وفػػػػؽ الترتيػػػػب  ق ثبػػػػت بالمصػػػػادروأخيااااراا 

 اليجا،ي، ثـ فيرس محتويات البحث .
 )والله مف وراء القصد، وىو نعـ اليادي إلى سواء السبيؿ(

  الباحث



 

 

422 

 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  الثامنالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

 التمهيد
 الفن والهوية في المسرحية الشعرية )تأصيل، وإضاءات(

ز،يػػات لا شػػؾ أف لكػػؿ عمػػؿ أدبػػي فكػػرة يتضػػمنيا، بػػؿ إف كػػؿ جز،يػػة مػػف ج
العمؿ الأدبي، إنما تيدؼ إلى نقؿ الفكػرة بكافػة الوسػا،ؿ الفنيػة، والعمػؿ المسػرحي 
باعتبػػاره أحػػد ىػػذه الأجػػزاء الفنيػػة، يعػػد وسػػيمة الفنػػاف فػػي التعبيػػر عػػف فكرتػػو، التػػي 
يجعؿ المعنى مف خلبليا واضحاً مفيوما، وىذا يتحقؽ عف طريؽ " سػيطرة الفنػاف 

نػػػاً، وأف تكػػػوف الفكػػػرة واضػػػحة فػػػي ذىنػػػو؛ إذ إف عمػػػى مادتػػػو التػػػي تجعػػػؿ منػػػو فنا
، الأمػر الػذي يُحػدث انتعاشػاً لػدى (ٔ)الصورة لا يمكف أف تنفصػؿ عػف المضػموف"

 القارئ أو المتمقي لمفكرة المسرحية .
فالأحداث اليومية قد تتوقؼ عند نقطة معينة، لا تتجاوزىا إلى غيرىا، أمػا  

نو ينتقؿ بمنطقية وتسمسؿ مف نقطة إلػى الحدث الدرامي في المسرحية الشعرية، فإ
نقطة، وىذا يعني أنو ينمو، ويتوالد، وىذا النمو والتوالد إنما يمثؿ السلبح الر،يسي 
فػػي يػػد الكاتػػب؛ لكػػي ينمػػي حكايتػػو، كمػػا يحػػدث فػػي الواقػػع الػػدنيوي مػػف أف معظػػـ 
النػػػػار مػػػػف مستصػػػػغر الشػػػػرر، وأف مػػػػا يقػػػػع لمنػػػػاس فػػػػي مجتمعػػػػاتيـ مػػػػف نكبػػػػات، 

ظيمػػػة، إنمػػػا أساسػػيا تتػػػابع الأحػػػداث، وتسمسػػميا، مػػػذ أف كانػػػت كممػػػة ومصػػا،ب ع
سػػي،ة بذي،ػػة، إلػػػى أف صػػارت مشػػػكمة عظيمػػة، وبيػػػذا الشػػكؿ يحتػػػدـ الصػػراع بػػػيف 
الأطراؼ مع بعضيا البعض، وىو" صراع ول دَه الحػوار المتنػامي بمنطػؽ السػببية، 

حتػى يسػػتوفي الػذي يبنػي الحكايػة، وىػذا النمػو يجػػب أف يػتـ بسػرعة ودوف توقػؼ، 

                                                 

، طق ٗٔالحوار في القصة والمسرحية والإذاعة والتميفزيوف، د/ طػو عبػدالفتاح مقمػد، صق (ٔ) 
 ـ .ٜ٘ٚٔروت، لبناف دار المقتبس، مكتبة الشباب، بي
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 الكاتػػػب كػػػػؿ مػػػػا تقػػػدـ مػػػػف أركػػػػاف التػػػأليؼ المسػػػػرحي فػػػػي المػػػدة الزمنيػػػػة القصػػػػيرة 
 . (ٔ)المتاحة "

ومػػػػف المعػػػػروؼ أف ىػػػػاتيف الشخصػػػػيتيف المتػػػػيف تناوليمػػػػا الشػػػػاعر/ أحمػػػػػد 
لػ)قيس، وليمى( في مسرحيتو )مجنوف ليمى(، لقيتا حظػوة فريػدة فػي الفػف ( ٕ)شوقي

                                                 

، طق الثانيػػػة، مطػػػابع وزارة ٕٕٔأصػػوؿ الإلقػػػاء والإلقػػػاء المسػػػرحي، أ/ فرحػػػاف بمبػػػؿ، صق  (ٔ)
 ـ . ٕٔٓٓالثقافة، دمشؽ 

الشػػػاعر/ أحمػػػد شػػػوقيق ىػػػو أحمػػػد شػػػوقي بػػػؾ بػػػف عمػػػي أحمػػػد شػػػوقي بػػػؾ، شػػػاعر وكاتػػػب  (ٕ)
العػػرب فػػي  ـ(، يعػػد أشػػير الشػػعراء ٛٙٛٔ -ىػػػ ٕ٘ٛٔأكتػػوبر عػػاـ) ٙٔمصػػري، ولػػد فػػي 

ـ، نشػػأ  ٕٜٚٔالعصػػر الحػػديث، اعتمػػى عػػرش الشػػعر العربػػي، فمقػػب بػػأمير الشػػعراء عػػاـ 
نشػػأة اجتماعيػػة مترفػػة فػػي ميػػاد النعػػيـ منػػذ نعومػػة أظفػػاره، ولػػذلؾ كػػاف ليػػذه النشػػأة عميػػو 
تأثيرىا العظيـ، فترعرع في أحضػاف القصػر الػذي لػـ يػذُؽْ فيػو طعمػاً لظمػـ، أو ألمػاً لضػيـ، 

حيى حياة الرضا والقناعػة، فمػـ تعػرؼ النقمػة سػبيلًب إلػى نفسػو، ولا الحقػد طريقػاً مما جعمو ي
إلى قمبو، لكف ىذه النشأة كانت سبباً فػي اتيامػو بتيمػة كػاف ليػا أثػر عظػيـ فػي نفسػو وىػي 
تخاذلػػو وعػػدـ وطنيتػػو، ممػػا حػػدا بػػو أف يػػدفع عػػف نفسػػو مػػا ات يِػػـ بػػو عػػف طريػػؽ العديػػد مػػف 

المسرحيات كػػ) عمػي بػؾ الكبيػر(، وكػذلؾ )مصػرع كميػو بػاترا( التػي أشعاره، وتأليفو لبعض 
اتيمػػت بػػنفس تيمتػػو وتشػػابيت معػػو، ولكػػف لػػيس معنػػى ىػػذه النشػػأة المترفػػة أف يػػتيـ بعػػدـ 
الوطنية، فيو شاعر العروبة والإسلبـ والوطنية الأوؿ، وليس أدؿ عمى ذلؾ مف نفيو خارج 

أثػره الكبيػر عمػى نفسػو الشػاعرة، ثػـ كػاف قبػؿ  البلبد بسبب وطنيتو، لكف ىػذا النفػي كػاف لػو
ذلػؾ قػػد تػأثر تػػأثيراً قويػػاً بالمسػرح الفرنسػػي والانجميػػزي عنػدما تػػـ ابتعاثػػو مػف قِبَػػؿ الخػػديوي، 

 -ىػػػ ٛٙٛٔأكتػػوبر عػػاـ ) ٗٔفكػػاف را،ػػد المسػػرحية الشػػعرية الأوؿ فػػي مصػػر، وتػػوفي فػػي 
، جق ٙٗٗ -٘ٗٗصق ـ(، ينظػػرق ديػػواف شػػوقي، شػػرح وتعقيػػبق أحمػػد الحػػوفي،  ٕٖٜٔ

الأوؿ، طق دار نيضة مصر، وكذلؾ ينظرق ذكرى الشاعريف حافظ إبراىيـ وأمير الشعراء، 
 ، طق الأولى، مطبعة الترقي، دمشؽ .ٖٜأحمد عبيد، صق 
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الأدبيف الفارسػػي، والتركػػي، ومػػف ذلػػؾ مػػا نظمػػو الأدبػػي عمػػى اخػػتلبؼ أطيافػػو، كػػ
)سعد الشيرازي( مف أشعاره حوؿ )ليمى والمجنوف(، وكػذلؾ الشػاعر التركػي/ أميػر 
خسروا الدىموي في قصتو )ليمى والمجنوف( عمى غرار مػا أل فػَو )نظػامي( الفارسػي 

 في قصتو )مجنوف ليمى(... إلخ .
ي حوؿ شخصية )قيس(، سنجد أنيا ولكننا إذا أمعنا النظر في الأدب العرب

لػػػـ تخػػػرج إلػػػى مجػػػاؿ الأدب العربػػػي إلا حػػػديثاً، ومػػػا ذلػػػؾ إلا لِقِم ػػػة اىتمػػػاـ الأدب 
العربػػي القػػديـ بػػبعض الفنػػوف الأدبيػػة كالمسػػرحية، والقصػػة، فكانػػت النشػػأة لممسػػرح 
الشعري غربية شكلًب ومضموناً، وأنو لا يوجد مف يُمَارِي في" أف الشكؿ المسػرحي 

؛ مما كاف سبباً في تأخر (ٔ)ة تفتحت في الغرب، ثـ أينعت، وآتت أُكُمَيا ىناؾ"نبت
التأليؼ المسرحي، حتى كاف ميلبد الشاعر/ أحمد شوقي الذي كاف" يجيػد التركيػة 
 بحكػػػـ نشػػػأتو، ومولػػػده، وكػػػاف فػػػي مكتبتػػػو الخاصػػػة مػػػف الأشػػػعار المكتوبػػػة بتمػػػؾ 

ف الفػرس، والتػرؾ قبػؿ )شػوقي(، مػف ، وبالتالي أصبح اىتمػاـ الشػعراء مػ(ٕ)المغة "
أىـ عوامؿ الإيحاء لو؛ لمتفكير فػي ىػذه المأسػاة، التػي جعمػت )شػوقي( يعتقػد بػأف 
قضية )مجنوف ليمى(، أصبحت فصلًب خالداً في تاريخ الأدب العربي، الأمر الذي 
عطا،يػػػا مزيػػػداً مػػػف  دفعػػو لمناقشػػػتيا فػػػي مسػػػرحو الشػػػعري؛ لػػنفض الركػػػاـ عنيػػػا، وا 

مػػف ثػػـ ظيػػر فَن ػػو فػػي جَعْمِيػػا مأسػػاة خالػػدة، مػػف خػػلبؿ تػػأثره فػػي بعػػض الاىتمػػاـ، و 
أفكػػار مسػػرحيتو بػػا داب الشػػرقية، كمػػا بػػرع فػػي ذلػػؾ حينمػػا زاوج بػػيف فنػػو الأدبػػي 

                                                 

، طق مؤسسػػة الرسػػالة، ٓٛٔفػػي النقػػد الإسػػلبمي المعاصػػر، د/ عمػػاد الػػديف خميػػؿ، صق  (ٔ)
 بيروت، لبناف .

، طق ٓٓٔ، ٜٜبػػػيف العذريػػػة والصػػػوفية، د/ محمػػػد غنيمػػػي ىػػػلبؿ، صق الحيػػػاة العاطفيػػػة  (ٕ)
 الثانية، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر .
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وىويتو العربية، عندما ضرب أروع الأمثمة في الوفاء، والعاطفة الصادقة، والمحبة 
تمعيػػا إلػػى التضػػحية بحبيػػا الخالصػػة مػػف جيػػة )ليمػػى(، التػػي اضػػطرتيا تقاليػػد مج

لػ)قيس(، والحفاظ عمى نفسيا، ومكانة أبييا، مف خوض الخا،ضيف، فمـ تعبأ بيذا 
الحػػػب الػػػذي أضػػػنى قمبيػػػا، فػػػآثرت عمػػػى نفسػػػيا الػػػزواج مػػػف )ورد(، إلا نيػػػا ظمػػػت 

 ق(ٔ)محتفظة بعذريتيا حتى مماتيا، فيتحدث )شوقي( عمى لسانيا قا،لبً 
 اي بيْااااااااااات  فَنَحْاااااااااان الياااااااااااااوم فاااااااااا

 

انْاَ ااااااااااااااااام    اادْيْاااااااااااااااانم م   عاماااااااااااااااااى  م
 

 ى اااااااااااو الس اجْاااااااااان  وقااااااااااااد ل يَنْااااااااااا
 

 ااااااااااااطَومن الس اجْااااااااااان  عمااااااااااى ظ مْاااااااااامم  
 

 ى اااااااااااااو القَبْااااااااااار  حَاااااااااااوَ  مَيْااتاَيْاااااااااا
 

 ااااااااااانم جاارَيْاااااااااااانم عماااااااااى الر ْ ااااااااااااااامم  
 

 ق (ٕ)وكذلؾ قولو عمى لسانيا 
 لْ أجَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 

ااااااامْنمي ر كْااااااان  لَحْااااااادمن   عَاااااااذْرا   حتاْااااااى يَ  
 

فقػػػػػػد اشػػػػػػترؾ الفػػػػػػف المسػػػػػػرحي مػػػػػػع المعتقػػػػػػدات النفسػػػػػػية، واليويػػػػػػة العربيػػػػػػة 
الإسػػلبمية، مػػف خػػلبؿ ىػػذه المسػػرحية )مجنػػوف ليمػػى( لمشػػاعر/ أحمػػد شػػوقي، فػػي 
تصوير ا ماؿ، وا لاـ، ووَصْؼِ المحظات الحياتية بقوتيػا، وضػعفيا، ومػا يعتػري 

اف مػػف صػػراع نفسػػي، وطمػػوح داخمػػي، فػػأظير المسػػرح الشػػعري ىنػػا مسػػتوى الإنسػػ
 حضور اليوية عند )شوقي(، عف طريؽ تمثمو لتراث الأمة، وجوىرىا العريؽ.

ولكػػف المتأمػػؿ الفػػاحص لممضػػاميف المغويػػة لمفظػػة )اليويػػة(، سػػيجد أنػػو مػػف 
جـ المغويػة المتعذر أف يوجػد ليػا مػدلوؿ لغػوي، يقػارب دلالتيػا المعاصػرة فػي المعػا

القديمػػة كػػػ)لساف العػػرب، أو القػػاموس المحػػيط( ونحوىمػػا، ممػػا يػػدؿ دلالػػة واضػػحة 

                                                 

، طق طق مؤسسػة ىنػداوي لمتعمػيـ والثقافػة، ٜٓمسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 ـ .ٕٕٔٓ/ ٛ/ ٕٙالقاىرة 

 . ٜٗمسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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عمػػى أف المفظػػة لػػيس ليػػا امتػػداد تػػاريخي فػػي الػػذاكرة العربيػػة، إلا أف )معجػػـ المغػػة 
العربية المعاصرة(، يرى أف لفظة )اليوية( مصدرٌ صناعيٌ موضػوعٌ مػف الضػمير 

، فيعرفيػا بأنيػا " (1)التأنيػث الدالػة عمػى المصػدرية  )ىُوَ( بإلحاؽ ياء النسب، وتاء
إحساس الفرد بنفسػو، وفرديتػو، وحفاظػو عمػى تكاممػو، وقيمتػو، وسػموكياتو، وأفكػاره 

، وىنػػاؾ مػػف يػػرى أنيػػا مصػػدر مشػػتؽ مػػف "...اليػُػوْ )ىُػػوَ، (2)فػػي مختمػػؼ المواقػػؼ"
 .( 3)وىِي( في مقابمة الغيرية "

دي( فػي معجمػو )تػاج العػروس(، لػـ يُشِػرْ ولكف الغريب فػي ذلػؾ أف )الزبيػ 
نمػػػا أشػػػار إلييػػػا بمفيػػػوـ فمسػػػفي فقػػػاؿق "  إلػػػى المفيػػػوـ المغػػػوي لمفظػػػة )اليويػػػة(، وا 
واليويػػة عنػػد أىػػؿ الحػػؽ، ىػػي الحقيقػػة المطمقػػة، المشػػتممة عمػػى الحقػػا،ؽ، اشػػتماؿ 

، وأمػػػا )أبػػػو البقػػػاء الكفػػػوي( صػػػاحب (ٗ)النػػػواة عمػػػى الشػػػجرة فػػػي الغَيْػػػب المطمػػػؽ"
ميػات(، فيػذىب إلػى أف )اليويػة( كممػػة " تطمػؽ عمػى معػاف ثلبثػةق التشػػخيص، )الك

، فالشػيء باعتبػار تشخيصػو يسػمى ىويػة، (٘)والشخص نفسو، والوجػود الخػارجي"

، الػػػذي يجػػػاوز الحالػػػة (ٙ)كمػػػا تشػػػير المفظػػػة إلػػػى مػػػا يعػػػرؼ بػػػػ" البعػػػد الاجتمػػػاعي"

                                                 

، طق ٕٖٕٚـ المغػػة العربيػػة المعاصػػرة، أحمػػد مختػػار عمػػر، جق الثالػػث، صق ينظػػرق معجػػ (ٔ)
 ـ .ٕٛٓٓىػ، ٜٕٗٔالأولى، عالـ الكتب لمنشر 

 . ٕٖٕٚمعجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر، جق الثالث، صق  (ٕ)
دسػػػتور العممػػػاء )جػػػامع العمػػػوـ فػػػي اصػػػطلبح الفنػػػوف(، الأحمػػػد نكػػػري، جق الثالػػػث، صق  (ٖ)

 ـ .ٕٓٓٓىػ، ٕٔٗٔ، طق الأولى، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف ٖٖٓ
 ، طق دار اليداية .ٖٖٖ، صق ٓٗتاج العروس مف جواىر القاموس، الزبيدي، جق  (ٗ)
، طق ٓٗ٘ٔالكميات، أبو البقػاء الكفػوي، تحقيػؽق عػدناف درويػش، ومحمػد المصػري، صق  (٘)

 ـ .ٜٜٛٔىػ، ٜٔٗٔمؤسسة الرسالة، بيروت 
، طق اليي،ػػػة العامػػػة لشػػػ،وف المطػػػػابع ٕٛٓمعجػػػـ الفمسػػػفي، مجمػػػع المغػػػة العربيػػػػة، صق ال (ٙ)

= 
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الػذي يشػترؾ فػي جممػة  الذاتية، أو الفردية، إلى المضموف الجمػاعي، أو الػوطني،
مف الأفكار، والصفات، وىذا يعني أف )اليوية( تتمثؿ في مجموعة مف المضاميف 
الدينية، والثقافية، والتاريخية، فيي جزء لا يتجػزأ مػف اليويػة الجماعيػة؛ حيػث إنيػا 
تشػػكؿ روح الأمػػة، ومعػػدنيا الأصػػيؿ، ومػػف مظاىرىػػا التػػي تنبػػ  عػػف أمػػة ناىضػػة 

 شتى مناحي الحياة ما يمي ق متميزة في إبداعيا في
 أولا: الثقافة المغوية :

لا شػػػؾ أف الجانػػػب المغػػػوي يػػػدؿ عمػػػى تحقػػػؽ الانتمػػػاء إلػػػى مجتمػػػعٍ معػػػيفٍ، 
يشػػترؾ ظاىريػػاً فػػي عػػدة أمػػور، منيػػاق )المسػػاف الواحػػد، والبقعػػة الجغرافيػػة الواحػػدة، 

يػػػة المتشػػػابية(، والمعتقػػدات الدينيػػػة، والخمفيػػة المعرفيػػػة، والعػػػادات السػػموكية والقوم
ومف ثـ يحدث التقػارب فػي التطمعػات والأمػاني بػيف بعضػيـ الػبعض، بمػا يمكػنيـ 
مػػف بنػػاء حضػػارة مشػػتركة، إلا أف ىنػػاؾ مػػف ينػػاقض ذلػػؾ، مُػػد عِياً أف ىنػػاؾ تباينػػاً 
بيف المغة واليوية، فػػ)المغة( ظػاىرة اجتماعيػة مُكتسػبة مػف التعػاملبت اليوميػة، أمػا 

رمزيػػػػػة مجػػػػػردة غيػػػػػر مُكتسػػػػػبة، كمػػػػػا أف" اليويػػػػػة مُعْطَػػػػػى )اليويػػػػػة( فيػػػػػي ظػػػػػاىرة 
فْ وَفَدَ مف الأزمنة  حضاري...، والمغة مُعْطَى وظيفي، يتحقؽ في الزمف الراىف، وا 

، فيػػػي إذف مُكتسػػػبة مػػػف خػػػلبؿ السػػػماع لمفراداتيػػػا، وبيػػػذا المفيػػػوـ (ٔ)المواضػػػي"
ية )مجنوف تكوف خاضعة لعوامؿ الزماف والمكاف، وكأف المغة الفصيحة في مسرح

ليمػػػى( جػػػزء مػػػف السػػػياؽ التػػػاريخي والزمنػػػي، استحضػػػرىا الشػػػاعر كمػػػا استحضػػػر 
التاريخ قبميا، وفي ذلػؾ تيػويف مػف شػأف المغػة، وتقميػؿ مػف قيمتيػا، مػع أف التأمػؿ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

 ـ .ٖٜٛٔىػ، ٖٓٗٔالأميرية 
، طق ٜٕ٘اليويػػة العربيػػة والأمػػف المغػػوي )دراسػػة وتوثيػػؽ(، د/ عبدالسػػلبـ المسػػدي، صق  (ٔ)

 ـ .ٕٗٔٓالأولى، المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات، بيروت، يوليو 
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الفػػػػػػاحص يُظْيِػػػػػػر أف دوا،ػػػػػػر الالتقػػػػػػاء بػػػػػػيف )المغػػػػػػة، واليويػػػػػػة( شػػػػػػديدة الانػػػػػػدماج 
كؿ بػػػداخؿ العقميػػػة الإنسػػػانية مػػػف والالتصػػػاؽ؛ حيػػػث إف الطموحػػػات البشػػػرية تتشػػػ

حسػػاسٍ انتمػػا،ي، مػػع أف السػػياؽ التػػاريخي يُحَػػوؿ  مػػردودٍ معرفػػي، وشػػعورٍ ذاتػػي، وا 
المغػػة إلػػى مَمِكػػة، كمػػا أشػػار )ابػػف خمػػدوف( فػػي )مقدمتػػو(ق "فتكػػوف ممكػػة أي صػػفة 

، وبيػػػذا يصػػػير الاعتػػػزاز بالمغػػػة رفعػػػة لمشػػػأف، والانتمػػػاء إلييػػػا ىويػػػة، (ٔ)راسػػػخة "
 بيا انتماء وافتخار .والتعبير 

 ثانياا: المعتقدات الدينية :
لػػديف أجَػػؿّ مظػػاىر اليويػػة، فيػػو يرتكػػز عمػػى دعػػا،ـ روحيػػة عنػػد عامػػة ا يعػػد

النػػاس؛ إذ إف ارتبػػاطيـ الروحػػي بمُعْتَقػَػدِىِـ الػػديني، يخمػػع عميػػو ىالػػة مػػف القداسػػة، 
مػػػا عنػػػد ومػػػف ثػػػـ يجعميػػػـ يؤمنػػػوف بمباد،ػػػو، وأسسػػػو، ويػػػؤدوف طقوسػػػو وتعاليمػػػو، أ

الخاصػػػةق فػػػإف ىػػػذا المعتقػػػد الػػػديني يتبمػػػور إلػػػى اعتقػػػادات فمسػػػفية، تؤصػػػؿ ليػػػذه 
، الػػذي لا يبػػالي حينيػػا بصػػواب المعتقػػد   اليويػػة، ومػػف ثػػـ يكسػػبيا الانتشػػارَ الفكػػري 
أو بطلبنػػو، مثممػػا نػػرى " العبػػادات الوثنيػػة تترسػػخ فػػي نفػػوس أصػػحابيا، يػػدافعوف 

و بطلبنيػػػػا، أو فػػػػي جػػػػدوى وقيمػػػػة مػػػػػا عنيػػػػا دوف التفكيػػػػر بعمػػػػؽ فػػػػي صػػػػػحتيا أ
 . (ٕ)يعتقدوف"

فػػػإذا كانػػػت اليويػػػة الباطمػػػة ليػػػا قداسػػػتيا عنػػػد معتقػػػدييا، كمػػػا نػػػرى فػػػي ىػػػذا 

                                                 

، طق الأولػػػػى، دار ٜٖٚمػػػػة، ابػػػػف خمػػػػدوف، تحقيػػػػؽق عبػػػػدالله محمػػػػد الػػػػدرويش، صق المقد (ٔ)
 ـ . ٕٗٓٓىػ، ٕ٘ٗٔيعرب، دمشؽ 

(، د/ ياسػػر جػػلبؿ شػػعباف،  (ٕ) إشػػكالية اليويػػة والفػػف فػػي مسػػرحية )ألا مػػف يشػػتري سػػيراً بنػػوـ
، بحث منشور في مجمة كمية المغة العربية بأسيوط، العددق الواحد والأربعػوف، ٕٕٔٔصق 

 ـ .ٕٕٕٓىػ، ٗٗٗٔجق الثالث 
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تنُػػػػػػا الإسػػػػػػلبميةُ فػػػػػػي قِيَمِيػػػػػػا، ومباد،يػػػػػػا،  العصػػػػػػر الحػػػػػػديث الػػػػػػذي ابْتُمِيَػػػػػػتْ فيػػػػػػو أُم 
ريضػػػة، وأخلبقياتيػػػا، وظيػػػرت مجموعػػػة مػػػف العقػػػوؿ البشػػػرية الخَرِبَػػػة، والقمػػػوب الم

التي زخرت بيا المجتمعات الإنسانية، فضَمِّمتيا، وىدمت تفكيرىا السػوي، وشَػو ىَتْ 
قيميا السامية بعادات سي،ة مخالفة لػدعا،ـ دينيػا، فػلب شػؾ أف الأقطػار الإسػلبمية 
لػػـ تخػػؿ مػػف أصػػوات إسػػلبمية حكيمػػة مخمصػػة، ترتفػػع ىنػػا وىنػػاؾ بعقيػػدة التوحيػػد 

، ونظاماً عمميػا؛ لكػي تقػاوـ ىػؤلاء الػذيف أخػذوا عمػى المتجذرة في نفوسيـ، اعتقاداً 
عػػاتقيـ تػػدمير الػػديف، الػػذي ينيػػر قمػػوب العبػػاد والػػبلبد، وبسػػببو تجتمػػع الأمػػة عمػػى 
كممة سواء، فيي ثمرة مف ثمار الفكر الذي فيو عظة الماضي، وتجربة الحاضػر، 

اـ، والأمػـ وحذر المستقبؿ؛ لأنيـ حين،ذ يستمدوف أصوليا مف أحػواؿ النػاس، والأيػ
 –السػػػػػػػابقة، ويصػػػػػػػبغونو بالطػػػػػػػابع الأخلبقػػػػػػػي، والاجتمػػػػػػػاعي، والتػػػػػػػاريخي؛ فيػػػػػػػي 

مػػػػزيج مػػػػف الشػػػػعر والفمسػػػػفة " وكلبىمػػػػا تعمػػػػؽ فػػػػي فيػػػػـ  -أي الحكمػػػػة الإسػػػػلبمية
الحيػػػػاة، وتعػػػػرض لنفحػػػػات السػػػػماء؛ ذلػػػػؾ أف الشػػػػاعر صػػػػاحب خيػػػػاؿ، وعاطفػػػػة، 

وبػػذلؾ ينكشػػؼ  ،(ٔ)والفيمسػوؼ صػػاحب بدييػػة، وبصػػيرة، وحسػػاب مػػع المجيػػوؿ" 
 بساط الوعي الذي تعتمد عميو اليوية الإسلبمية .

 ثالثاا: المساىمات التاريخية:
لقػد سار)شػوقي( عمػػى المػنيج الكلبسػػيكي فػي رجوعػو إلػػى التػاريخ؛ ليسػػتقي 
منو موضػوعاتو التػي يناقشػيا فػي مسػرحياتو الشػعرية؛ حيػث إف الجانػب التػاريخي 

ٌـ مػف الروافػد التػي تػدؿ عمػى تَسَػر ب يعد ذاكرة الأمة، وسِجِؿ حياتيا،  فيػو رافػد ميِػ
اليويػػة إلػػى الوجػػداف البشػػري، ىػػذه اليويػػة العربيػػة التػػي تطػػورت عبػػر تاريخيػػا مػػف 

                                                 

 ( خمسػػػة مػػػف شػػػعراء الوطنيػػػة، عثمػػػاف أمػػػيف، تػػػأليؼق مجموعػػػة مػػػف المػػػؤلفيف، جق الثالػػػث، ٔ)
 ـ .ٜٔٛٔ، طق اليي،ة المصرية العامة لمكتاب ٕٛصق 
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ىويػػة تنػػزع نزوعػػاً قبميػػاً قبػػؿ الإسػػلبـ، ثػػـ تفاعمػػت بعػػد الإسػػلبـ بمػػا مػػر  عمييػػا مػػف 
مػػػع العػػػالـ  تاريخيػػػا القَبْمػػػي والحضػػػاري الػػػذي تحيػػػاه، ثػػػـ جػػػاء الصػػػداـ الحضػػػاري

الغربػػي، بتجمياتػػو الثقافيػػة، والفكريػػة، والسياسػػية، والاقتصػػادية، حتػػى وصػػمت أمتنػػا 
العربيػػة إلػػى حالػػة مػػف التفكػػؾ العِرْقِػػي، والتشػػرذـ، والنػػزوع لمفرديػػة، فمػػـ يبػػؽ لميويػػة 

 العربية في تاريخيا غير لغتيا، واعتقادىا الديني .
حكـ فيػو، بػؿ كػاف يُطَوِّعيػا وفػؽ ولكف )شػوقي( لػـ يتػرؾ المػادة التاريخيػة تػت

ىدفو الذي ينشده؛ لكي يصنع العلبج اللبزـ مػف خػلبؿ تراثػو، وشخصػيتو الشػرقية 
العربيػة، ليػذا الػداء العضػاؿ الػذي نخػر فػي جسػد الأمػة العربيػة، ولقػد تباينػت آراء 
النقػػػاد عنػػػد تنػػػاوؿ الشػػػاعر أو الأديػػػب لأحػػػداث التػػػاريخ، واسػػػتقا،و منيػػػا مػػػادة فنػػػو 

، سػػػػػواء أكػػػػػاف التػػػػػاريخ حقيقيػػػػػاً، أـ أسػػػػػطورياً، فػػػػػالنوع الأوؿ وىػػػػػو التػػػػػاريخ الأدبػػػػػي
الحقيقػػي، نػػرى مػػف النقػػاد" مػػف ينكػػر عمػػى الأديػػب حقػػو فػػي تغييػػر وقػػا،ع التػػاريخ، 
وبخاصػػة الكبػػرى منيػػا..؛ لأف التػػاريخ مػػا ىػػو إلا الحيػػاة الماضػػية، وكمػػا لا يجػػوز 

 يصػػػػورىا، أو ينقػػػػدىا، حتػػػػى  للؤديػػػػب أف يغيػػػػر فػػػػي وقػػػػا،ع الحيػػػػاة الراىنػػػػة، عنػػػػدما
لا يصػبح أدبػو كاذبػاً مصػػطنعا، فإنػو لا يحػؽ لػو أيضػػاً أف يُغَيِّػر مػف وقػا،ع الحيػػاة 
نما للؤديب أف يتخير ما يحمو لو مف  الماضية، حتى لا يت سِـ أدبو بنفس السِّمَة، وا 
وقػػا،ع التػػاريخ، عمػػى ألا يػػؤدي ىػػذا الاختيػػار إلػػى قمػػب حقػػا،ؽ التػػاريخ، أو العبػػث 

ومف النقاد مف أباح للؤديب "حؽ التصرؼ كما يشاء في أحداث ، (ٔ)منطقو"ب
 . (ٕ)التاريخ، وفقاً لمقتضيات فَنِّو، ووفقاً لما يرمي إليو مف أىداؼ"

أمػا التػاريخ الأسػطوريق كمػا فػػي مسػرحية )مجنػوف ليمػى(، فالإجمػػاع " 

                                                 

 .ـٕٗٓٓ، طق نيضة مصر لمطباعة والنشرٛٓٔ، ٚٓٔالمسرح، د/ محمد مندور، صق  (ٔ)
 . ٜٓٔالمسرح، د/ محمد مندور، صق  (ٕ)
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أف ينعقد عمى حؽ الأديػب فػي أف يتصػرؼ فػي تمػؾ الوقػا،ع الأسػطورية، أو 
ييمميػػا كميػػا؛ ليسػػتبدؿ بيػػا مػػا ييديػػو إليػػو خيالػػو، وفقػػاً لمنطػػؽ فَنِّػػو، ومنطػػؽ 

 . (ٔ)الإنسانية العاـ"
وبنػػػػػاء عمػػػػػى ذلػػػػػؾق ينبغػػػػػي فػػػػػي الفػػػػػف المسػػػػػرحي أف تبقػػػػػى شػػػػػخوص 
 المسػػػػرحية، وعناصػػػػرىا كمػػػػا ىػػػػي، دوف أف تمتػػػػد يػػػػد المؤلػػػػؼ إلييػػػػا بتبػػػػديؿ، 

 ي تسػػتند عمييػػا المسػػرحية، أو تغييػػر، أو تشػػويو فػػي الأحػػداث التاريخيػػة، التػػ
 إلا إذا كاف الأمر لازماً لذلؾ، تمشياً مع التوازف العاـ لحركة المسرحية.

ومف ىنا يتبيف أف المسرح الشعري قا،ـ عمى ركػا،ز أساسػية؛ لإبػراز قيمتػو  
التعبيريػػة، والفنيػػة، وىػػذه الركػػا،ز ليػػا أبمػػن الأثػػر فػػي إقنػػاع جميػػور المسػػرحية، بمػػا 

ر وموضػػوعات، ومػػا تعالجػػو مػػف قضػػايا، واتجاىػػات، وتتمثػػؿ ىػػذه تكتنفػػو مػػف أفكػػا
 الحاااااااااااااااااااوار،الركػػػػا،ز فيمػػػػا يشػػػػتمؿ عميػػػػو ىػػػػذا البحػػػػث مػػػػف مباحػػػػث، تتضػػػػمف )

اااااااااااراع، والشخصااااايات، ، والمغاااااة، والف اااااا  الزمكااااااني أن: " الزمااااااني، و الص 
 .والمكاني" لممسرحية، والثنائية ال دية لمح ور والغياب فييا( 

  

                                                 

 . ٜٓٔالمسرح، د/ محمد مندور، صق  (ٔ)
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 المبحث الأول
 )مجنون ليمى( الدرامية في مسرحية الشخصيات

يقاس النجاح لأي لوف أدبي بمدى قدرة الكاتب أو المؤلؼ عمى التشػخيص 
فيػػػػػػو، كمػػػػػػا أف عبقريػػػػػػة الكاتػػػػػػب تكمػػػػػػف فػػػػػػي عػػػػػػدة أمػػػػػػور، منيػػػػػػاق اسػػػػػػتقلبؿ ىػػػػػػذه 
عطاؤىا حريػة التعبيػر عػف المضػموف المػراد إيصػالو لممتمقػيف، بمػا  الشخصيات، وا 
يحقؽ التوازف بيف أحلبـ الفنانيف، وبيف انعكػاس الواقػع الحيػاتي عمػى الشخصػيات 
الدرامية، ثـ جعؿ القػراء أو المتمقػيف يحبػونيـ أو يكرىػونيـ، وبالتػالي يكتػب القبػوؿ 

  والثبات لمعمؿ الأدبي بشخصياتو، ومضامينو في أذىاف المتمقيف .
تعبيػر عػف ىويػة مشػتركة، فالإنساف يستخدـ الفف لمتواصػؿ مػع غيػره، فػي ال

تجمػػع كػػلًب منيمػػا بػػا خر؛ إذ إف ىػػذا الفػػف يعػػد انعكاسػػاً لثقافػػة كػػؿ شخصػػية فػػي 
مجتمعيػػا، وكيفيػػة ارتباطيػػا بغيرىػػا، وانتما،يػػا إلػػى بي،تيػػا، ومػػف ثػػـ يسػػتطيع الفنػػاف 
أف يسػػتميـ مػػف ذاكػػرة التػػاريخ بعػػض الشخصػػيات المػػؤثرة فػػي مجتمعيػػا، محافظػػاً 

إياىػػا بواقعػػو المعاصػػر؛ حتػػى يتسػػنى لػػو صُػػنْعَ لوحػػة فنيػػة عمػػى ماضػػييا، مازجػػاً 
ذا كػػاف عنصػػر التشػػخيص يشػػترؾ بػػيف بعػػض الألػػواف  تعػػزز اليويػػة وترسػػخيا، وا 

، إلا أف لكػػؿ لػػوف أدبػػي أسسػػو -عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ–الأدبيػػة كالقصػػة، والمسػػرحية 
" وقواعػػده التػػي يعتمػػد عمييػػا، فعنػػد النظػػر لمشخصػػية فػػي القصػػة، نجػػد أف الكاتػػب 

يصفيا مف الناحية الشكمية، كما يصفيا مف ناحيتيا الأخلبقية، وىػذا يسػاعد عمػى 
 ، أمػػا فػػي الجانػػب المسػػرحيق فػػإف الشخصػػية أمامنػػا، (1)تمثيػػؿ الشخصػػية وفيميػػا"

ولا تحتاج إلى التزييف فييا، أو رسميا مف جية المؤلؼ، إلا مف جية أنػو يحركيػا 
ث تنسػجـ ىػذه الشخصػية مػع حركاتيػا في المواقؼ التي تتضػمنيا المسػرحية؛ بحيػ

                                                 

 . ٕٕ٘الأدب وفنونو، د/ عز الديف إسماعيؿ، صق  (ٔ)
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التػػي تؤدييػػا فػػي المسػػرحية، وىػػذا مػػا تحػػدث عنػػو الػػدكتور/ محمػػد غنيمػػي ىػػلبؿ، 
حينمػا وضػع ليػا بعػػض القواعػد التػي ترتكػز عمييػػا، ومنيػاق " أف تكػوف الشخصػػية 
متصػػػػػمة بالعػػػػػالـ الحقيقػػػػػي، وألا يفػػػػػرض المؤلػػػػػؼ نفسػػػػػو عمػػػػػى شخصػػػػػياتو، وحػػػػػدة 

يتيا، بحيػث تسػمح بػأنواع مػف الاخػتلبؼ تتسػؽ الشخصية فػي عمقيػا وعػدـ سػطح
مػػػػػع طبيعػػػػػة الشخصػػػػػية فػػػػػي مجػػػػػرى الحػػػػػدث، أف تتصػػػػػارع نػػػػػوازع الشخصػػػػػيات، 
وتتنػػػاقض فػػػي ميوليػػػا وأفكارىػػػا وغاياتيػػػا، عمػػػى ألا يضػػػر ىػػػذا التنػػػاقض بضػػػرورة 

 . (1)تعاونيا وتضامنيا معا"
لأنيا ولذلؾ فإف الشخصيات في المسرحية الشعرية تعد قواـ العمؿ الأدبي؛ 

الأساس الذي تبنى عميو المسرحية، ويحرؾ الكاتب مف خلبليا أحداث المسرحية، 
فيػػي ليسػػت عػػاملًب مسػػاعداً يكشػػؼ عػػف مميػػزات العمػػؿ الػػدرامي، بػػؿ ىػػي " لازمػػة 
أساسػية لموجػػود الػدرامي أو القصصػػي، فالحركػة فػػي الأدب كمػا ىػػي فػي الواقػػع لا 

نمػػػا ا لحركػػػة تػػػدور بػػػيف البشػػػر فػػػي واقػػػع تنشػػػأ مػػػف فػػػراغ، ولا تػػػدور بػػػيف أشػػػباح، وا 
إنساني معيف، ومف ىنا فإف المؤلػؼ المسػرحي إذ يختػار وينتقػي شخصػياتو، فإنػو 
نمػػا لبيػػاف مػػدى قػػدرة ىػػذا العمػػؿ  يحػػدد الييكػػؿ الأساسػػي لا لبنػػاء عممػػو فحسػػب، وا 

 . (2)عمى النجاح والإقناع أيضاً"
فف قد صو ر فإذا نظرنا إلى شخصيات مسرحية )مجنوف ليمى(، سنجد أف ال

ىويتيػػػػا بكػػػػؿ أبعادىػػػػا، فتول ػػػػدَتْ ف،تػػػػاف متميزتػػػػاف فػػػػي المسػػػػرحية، وىمػػػػا )اليويػػػػة 
الشخصػػية( والتػػي تمثمػػت فػػي ىػػاتيف الشخصػػيتيف المتػػيف قامػػت عمييمػػا المسػػرحية 
)قػػػػيس، وليمػػػػػى(، و)اليويػػػػػة الجماعيػػػػػة( والتػػػػي تمثمػػػػػت فػػػػػي الشخصػػػػػيات الأخػػػػػرى 

                                                 

 ، بتصرؼ .ٔٚ٘ -ٛٙ٘النقد الأدبي الحديث، د/ محمد غنيمي ىلبؿ، صق  (ٔ)
 ٜٜٛٔ، طق الثانية، دار المعػارؼ ٜ٘ٔجماليات القصيدة المعاصرة، د/ طو وادي، صق  (ٕ)
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عمػى ىويػة مؤلػؼ المسػرحية )أحمػد  لممسرحية، ومف ىنا جاء اختيػار الفػف معتمػداً 
شػػػػوقي(، فػػػػي طريقػػػػػة تفكيػػػػره، واىتماماتػػػػػو، ومشػػػػاعره، فبػػػػػالن فػػػػي تصػػػػػوير)قيس( 
بضػعؼ شخصػػيتو، حتػػى جعمػػو يُغْمَػػى عميػو لأتفػػو الأسػػباب، ولا يفيػػؽ مػػف إغما،ػػو 
إلا عمى اسـ )ليمػى(، ومػف ذلػؾ مػا أورده الشػاعر فػي ىػذا المشػيد الػذي أفػاؽ فيػو 

 ق (ٔ)أنشودة )الحادي( التي يقوؿ فييا )قيس( مف إغما،و عمى
اياارم  ااااي بتاَيْسم اياااارمن وامْا م اياااارمن لمما م والع اشْابم   ىَالَا ىَاالا سم ايااارمن بمانَاااااا طم  طم
ايااارمن اسْبماقمااي الماْيْالا وأدْرمكمي الغايالا ا  طم لَ الح  اان ليْاامَااااى ومَانْاااازم  اااب  العَايْااااادَ مم
ن فَات ااااااشْ بماتاَااوْبَااااااادم   فالقمب  في الوادمن والعقل  في الش عْبم   بالله يَاااااااا حَااااااادم
 قَااادْ صَانَاااعَ الوَجْاااد  ما شَاااا  بالرْكْاااابم   يَااااااا قَامَااااااااراا يَابْااااااااد و مَطْامَاع ااااااو  نَجْاااد  

 ق  (ٕ)ضو الشاعر في إغماء )قيس( عمى لساف )ابف عوؼ(، حينما قاؿ وما عر 
وا ماا أذن قَايْاااسم م افمايقَااة  ابن عوف: س اادا  كَاب اار 

 

نْ سَاكَاب اااااوا فييااااااا أذانَ بااااااااالالم    وا 
 

 ولكماااااااااانْ عامَاااااااااى ليْامَاااااااااااى يَفمايااااااااااا   وشااااااابييا
 

 بمشَاكْلم  ازالم  إذا مَاااا بَاااادَتْ ليْامَاااى 
 

و عمَاااااااااى ليماااااااااى إذا ر د دَ اسم ياااااااااااااااا  ويَصْاااااااااح 
 

 ورا  ب ي ااااااااااااوت  أو ورا  رمحَااااااااااااالم  
 

فقػد ابتكػػر الفنػػاف مػػا يقػع للؤشػػخاص فػػي حيػػاتيـ، وعب ػرَت عػػف ذلػػؾ قريحتػػو 
الفنية، حيف أنتجت لمقراء قطعة فنية موضحة أف كؿ ما يحدث لػ)قيس(، إنما ىػو 

بب مػػا يعانيػػو مػػف ىػػوى، ومػػا يكابػػده مػػف مشػػقة فػػي حُػػبِّ )ليمػػى(، ولػػيس معنػػى بسػػ
نما المقصود الذي ينكػره العقػؿ، أف  ىذا أف يتـ الرفض بصفة عامة ليذا الحُب، وا 
يكػػوف الحػػب عمػػى ىػػذه الصػػورة، التػػي رسػػميا الشػػاعر فػػي مسػػرحيتو لمبطػػؿ، مػػف 

غمػػاءات، فضػػلًب عػػف كونػػو سػػبباً فػػي عيشػػو مُشَػػ ر داً فػػي الباديػػة، عمػػى غيبوبػػات، وا 

                                                 

 . ٜٖيمى، أحمد شوقي، صق مسرحية مجنوف ل(ٔ) 
 . ٜ٘مسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٕ) 
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العكس مػف تصػويره لشخصػية )ليمػى(، التػي صػو رَىا فػي جميػع أحواليػا متماسػكة، 
قوية في حبيا، مُت سِػمَة بالرزانػة، عمػى الػرغـ مػف سػيطرة عشػقيا لػػ)لقيس(، وتمكنػو 
مػػػف قمبيػػػا، إلا أنيػػػا لػػػـ تُصَػػػبْ بمػػػا أصػػػاب )قيسػػػاً( مػػػف ىيامػػػو بيػػػا، وتشػػػريده فػػػي 

ؽ ثيابو، مما يدؿ دلالة واضحة عمى أف ىذه القطعػة الفنيػة المقدمػة البادية، وتمزي
مػػف الشػػاعر قػػد غمرتيػػا اليويػػة العربيػػة الأصػػيمة، والتػػي اعتمػػد فييػػا المؤلػػؼ عمػػى 
ف أدى ذلػػؾ إلػػى تغييػػر  توطيػػد دعػػا،ـ ىويتػػو؛ لكػػي يحمػػي ثقافػػة مجتمعػػو، حتػػى وا 

تصػوير شخصػية بعض الحقػا،ؽ فػي مسػرحيتو، فػأطمؽ لنفسػو العنػاف والحريػة فػي 
)ليمػػػى(، بػػػأف وضػػػعيا فػػػي دا،ػػػرة الأبطػػػاؿ الأذكيػػػاء، التػػػي يتػػػرؾ ليػػػا والػػػدىا حريػػػة 
اختيػػػار زوجيػػػا، فانتصػػػرت لتقاليػػػد قبيمتيػػػا عمػػػى حُبّيػػػا، ممػػػا يجعميػػػا رمػػػزاً لموفػػػاء 

 والأمانة . 
كمػػػا أف الشػػػاعر/ أحمػػػد شػػػوقي غي ػػػر حقيقػػػة تاريخيػػػة أخػػػرى، فجعػػػؿ نيايػػػة  

مػػى( قبػػؿ )قػػيس(، مػػع أف الواقػػع التػػاريخي يػػذكر أنػػو البطػػؿ منطقيػػة فػػي مػػوت )لي
مات قبميا، فقد ذكر صاحب )الأغاني( أبو الفػرج الأصػفيانيق أف رجػلًب مػف بنػي 
مُر ة، خرج إلى أرض بني عامر ليمقى المجنوف، فظؿ يسأؿ عنو حتى وصؿ إليو، 

غيػػر يقػػوؿق فوجدتػػو جالسػػاً عمػػى رَمػػؿٍ قػػد خَػػط  فيػػو بأصػػبعو خطوطػػاً، فػػدنوت منػػو 
لى جانبو أحجار تناوؿ منيا حجػراً  منقبض، فنفر مِنِّي نفور الوحش مف الإنس، وا 
فأعرَضْػػتُ عنػػو، فمكػػث سػػاعة كأنػػو نػػافرٌ يريػػد القيػػاـ، فممػػا طػػاؿ جموسػػي سَػػكَف، 
وأقبػػؿ يَخُػػط  بأصػػبعو...، ثػػـ انصػػرفتُ وعػػدت فػػي غػػدٍ فمػػـ أجػػده، فممػػا كػػاف اليػػوـ 

يومػػاً بعػػد يػػوـ، فاقتفينػػا أثػػره، حتػػى وجػػدناه  الثالػػث، ذىبػػت معػػو إلػػى أىمػػو ثػػـ طمبنػػا
 . (ٔ)ميتاً في وادٍ كثير الحجارة خَشِف، فاحتممو أىمو، ثـ غس موه، وكف نوه، ودفنوه 

                                                 

 ، بتصرؼ . ٕٛ، ٔٛينظرق الأغاني، لأبي الفرج الأصفياني، جق الثاني، صق  (ٔ)
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ولعػػػؿ الحاسػػػة الفنيػػػة لػػػػ)شوقي( جعمتػػػو يتػػػأثر بعنصػػػر معػػػيف لػػػو قيمتػػػو فػػػي 
ا ثػػار الأدبيػػػة، فػػػربط مػػػا تحػػدث عنػػػو فػػػي مسػػػرحيتو بشخصػػية كػػػؿ مػػػف )روميػػػو، 

وليت( لػ)شكسبير( التي تأثر بنيايتيما، فجعؿ )روميو( يموت عند رؤيتػو لجثػة وج
)جوليت( المُخَد رة، وانتيى بو المطاؼ إلى جَعْؿِ )قيسٍ( يحتضر عمى قبر )ليمػى( 

 ق (ٔ)قا،لب 
 لبْيْاااااااااااااااااااااا  يااااااااااااااااااااااا ليمااااااااااااااااااااااى

 

سْااااااااااااااااااااااااااااااامم   وحم والجم  باااااااااااااااااااااااااااااااالر 
 

ااااراَحَيْنا وىَااالْ    ىَاااالْ أسَاااى المَااااوْت  جم
 

 ارَ وىَااااالْ لَااااامْ الشْااااااتاَااااتْ قَاااارْبَ الااادْ  
 

 رَنْاااااااااااااااااااااااةم فماااااااااااااااااااي أ ذ نماااااااااااااااااااااي
 

 رَدْدَتْ قَاايْااااااسَ وليْاامَااااااااااى الفامََااااااااااواتْ  
 

نْ لَاااامْ تاَرَنَااااا  نحْااااان  فمااااي الد نْايَااااااا وا 
 

ااااتْ ليماااى ول المجناااون  مااااتْ    لَااامْ تاَم 
 

فيذا ما يتعمؽ باليوية الشخصية، والتي اختار الشاعر ليا تصميماً معيناً 
مرتبطاً بشخصية كؿ مف بطمي مسرحيتو )مجنوف ليمى(؛ لكي يبعث برسالتو إلى 
جميوره عف ىدفو الأسمى مف وراء مسرحيتو وىو عدـ التخمي عف اليوية بكؿ 

المتمثؿ في )اليوية  مضامينيا لممجتمع العربي الأصيؿ، أما النوع الثاني
الجماعية(، فقد استخدمو مؤلؼ المسرحية؛ لكي يُطَوِّر لوحتو الفنية مف وجية 
نظر نفسية، ىذه الوجية النفسية قد اختارىا مُحِب و الفف الأدبي ليدؼ ومغزى، 
وىو إرساء اليوية العربية الأصيمة، والمبادئ القويمة مف خلبؿ عرضو 

ة، والتي جاء ذِكْرُ بعضيا لدى الشاعر في للؤشخاص ا خريف في المسرحي
مسرحيتو مخالفاً لمحقا،ؽ التاريخية، مما يوحي بأف الفف يعاني في بعض الأحياف 
مف غياب الشخصيات الجمالية التي ترتقي باليوية بشتى صورىا، وىذا يمقي 
بظلبلو عمى حداثة النقد الموضوعي والفني الناجـ مف الفجوة الحضارية، التي 

                                                 

 . ٘ٔٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، جق الثاني، صق  (ٔ)
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فَيا الاستعمار في البلبد العربية، والتي كاف ييدؼ مف خلبليا إلى نزع اليوية خَم  
ـ مف نشر الثقافات الفنية العامة، التي كاف ليا  الدينية والعربية والثقافية، فحَج 
أثرىا السمبي عمى الفنانيف في الأقطار العربية، ومف تمؾ الشخصيات التي 

الذي تـ إشراكو مف جية الشاعر/ شوقي اكتنفتيا المسرحيةق شخصية )منازؿ( 
مع )قيس( في حُب )ليمى(، مع أف المُحِب الثاني لػ)ليمى( إنما ىو )مزاحـ بف 
الحارث العقيمي(، كما أورده صاحب )الأغاني( أبو الفرج الأصفياني في قولوق " 
كاف معاذ بف كميب مجنوناً، وكاف يحب ليمى، وشريكو في حبيا مزاحـ بف 

 ق (ٔ)يمي، فقاؿ )مزاحـ( لممجنوف الحارث العق
ااااااب  ليْامَااااااى اعَاااااااااذ  ي احم  كماااالانَاااااااا يَاااااااااا م 

 

اااانْ ليْمَاااااااى الت ااااااااراَب     بمافَااااايْ وفَايْااااااَ  مم
 

 شَارمكْات اااَ  فماااي ىَااااوَ  مَاانْ كااان حَظ ااي
 

ااااانْ مَاوَدْتمايَاااااااااا العَاااااااااذَاب     وحَاظ اااااااَ  مم
 

 قَاااااادْ خَابَامَااااتْ ف ااااااااااااؤادََ  ث اااااامْ ثاَانْااااااتْ ل
 

 بمعَاقْاممااااااااي فَيْاااااااااوَ مَخْاب ااااااااولم م صَاااااب   
 

لقد جعؿ )شوقي( بعض الشخصيات في مسرحيتو )مجنوف ليمى( تتصرؼ 
بكيفية مخالفة للؤعراؼ المجتمعية، والعادات القبمية، ومف ذلؾ ما ذكره مف ذىاب 

يس بف المموح( إلى ديار )ليمى( بعد زواجيا مف )ورد(، ولقا،و بزوجيا الذي )ق
 ق (ٕ) قاؿ لو

عْاااار َ  يَااااااا قيْااااس  أصْااااااال  البَاااااااااالا م   فَاشم
 

 لَاقماايااااااااتَ بمااااااااوم وبممَايْاامَاااااى الْ اااااااالال 
 

لييػػػا فػػػي ، التػػػي اسػػػتند إوىكػػػذا اسػػػتطاع الشػػػاعر تحديػػػد ملبمػػػح شخصػػػياتو
فجعؿ لِفَنِّوِ الشعري في مسػرحيتو دوراً ميمػاً فػي  ،)مجنوف ليمى( تو الشعريةمسرحي

تشػػػكيؿ اليويػػػة الثقافيػػػة والعربيػػػة، ولا شػػػؾ أف ذلػػػؾ قػػػد أحػػػدث تحػػػولًا فػػػي أسػػػاليب 
                                                 

 . ٘ٛالأغاني، أبو الفرج الأصفياني، صق  (ٔ)
 . ٚٛأحمد شوقي، صق  مسرحية مجنوف ليمى، (ٕ)
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صػػياغة المسػػرحية، عػػف طريػػؽ ذاتيػػة المبػػدع فػػي تػػأليؼ مسػػرحيتو، والتػػي كانػػت 
نقػػؿ إلػػى القػػراء قيمػػاً جماليػػة عديػػدة كالوفػػاء، اسػػتجابة لتحػػولات العصػػر الثقافيػػة، ف

والمحافظػػة عمػػى السػػمات العامػػة لمتػػراث العربػػي الأصػػيؿ، وذلػػؾ عمػػى الػػرغـ ممػػا 
التاريخيػة التػي  تشيده ساحة مسرحيتنا الشعرية )مجنوف ليمى( مف بعض الأغلبط

تُشَػػوِّه اليويػػة، سػػواء سػػيقت ىػػذه الأغػػلبط  فػػي المسػػرحية عػػف قصػػد أـ عػػف غيػػر 
كتمؾ النماذج التػي تػـ ذكرىػا آنفػا، ولػـ يغفػؿ مؤلػؼ المسػرحية جانبػاً ميمػاً،  قصد،

أراد مف خلبلو إرساء قواعد اليوية العربية عف طريؽ تدعيـ رؤيتو الفنية باسػتمياـ 
ف كػػاف قػػد وقػػع كمػػا أشػػار الباحػػث آنفػػا فػػي  رمػػز مػػف الرمػػوز الدينيػػة الأصػػيمة، وا 

بِرَكْبػِو عمػى  -رضػي الله عنػو–يف( أخطاء تاريخية، حيف ذكر مشيد مػرور )الحسػ
مجنػػوف )ليمػػى(، وىػػو مَغْشِػػيٌ عميػػو فػػي ثػػرى نَجْػػد، وقػػد أقبػػؿ )زيػػاد( راويػػةُ )قػػيس( 

، مػػع أف -صػػمى الله عميػػو وسػػمـ–متوسػػلًب بالإمػػاـ )الحسػػيف( وبِجَػػدِّهِ )المصػػطفى( 
قػد استُشْػيِد فػي بدايػة خلبفػة )يزيػد بػف معاويػة( الػذي  -رضػي الله عنػو-)الحسيف(

( ىجريػػة، أي قبػػؿ وجػػود بطػػؿ ٗٙ( ىجريػػة إلػػى عػػاـ )ٓٙولى الحكػػـ مػػف عػػاـ )تػػ
المسػػرحية )قػػيس( الػػذي كانػػت حياتػػو تقريبػػاً فػػي زمػػف )الوليػػد بػػف عبػػد الممػػؾ( أو 

فيذا ما يتعمؽ باليوية الشخصية، والتي اختار الشاعر ليا تصػميماً معينػاً )ىشاـ ب
(؛ لكي يبعث برسػالتو إلػى مرتبطاً بشخصية كؿ مف بطمي مسرحيتو )مجنوف ليمى

جميػوره عػػف ىدفػػو الأسػػمى مػػف وراء مسػػرحيتو وىػو عػػدـ التخمػػي عػػف اليويػػة بكػػؿ 
مضػػػػامينيا لممجتمػػػػع العربػػػػي الأصػػػػيؿ، أمػػػػا النػػػػوع الثػػػػاني المتمثػػػػؿ فػػػػي )اليويػػػػة 
الجماعيػػة(، فقػػد اسػػتخدمو مؤلػػؼ المسػػرحية؛ لكػػي يُطَػػوِّر لوحتػػو الفنيػػة مػػف وجيػػة 

فسػػية قػػد اختارىػػا مُحِب ػػو الفػػف الأدبػػي ليػػدؼ ومغػػزى، نظػػر نفسػػية، ىػػذه الوجيػػة الن
وىػػػػػو إرسػػػػػاء اليويػػػػػة العربيػػػػػة الأصػػػػػيمة، والمبػػػػػادئ القويمػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلبؿ عرضػػػػػو 
للؤشػػػخاص ا خػػػريف فػػػي المسػػػرحية، والتػػػي جػػػاء ذِكْػػػرُ بعضػػػيا لػػػدى الشػػػاعر فػػػي 
مسرحيتو مخالفاً لمحقا،ؽ التاريخية، مما يوحي بأف الفف يعاني في بعض الأحيػاف 
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غيػػاب الشخصػػيات الجماليػػة التػػي ترتقػػي باليويػػة بشػػتى صػػورىا، وىػػذا يمقػػي مػػف 
بظلبلػػو عمػػى حداثػػة النقػػد الموضػػوعي والفنػػي النػػاجـ مػػف الفجػػوة الحضػػارية، التػػي 
خَم فَيا الاستعمار في البلبد العربية، والتي كاف ييدؼ مػف خلبليػا إلػى نػزع اليويػة 

ػػـ مػػف نشػػر الثقافػػات الفنيػػة العامػػة، التػػي كػػاف ليػػا  الدينيػػة والعربيػػة والثقافيػػة، فحَج 
أثرىػػػا السػػػمبي عمػػػى الفنػػػانيف فػػػي الأقطػػػار العربيػػػة، ومػػػف تمػػػؾ الشخصػػػيات التػػػي 
اكتنفتيػػا المسػػرحيةق شخصػػية )منػػازؿ( الػػذي تػػـ إشػػراكو مػػف جيػػة الشػػاعر/ شػػوقي 
مػػع )قػػيس( فػػي حُػػب )ليمػػى(، مػػع أف المُحِػػب الثػػاني لػػػ)ليمى( إنمػػا ىػػو )مػػزاحـ بػػف 

قيمي(، كما أورده صاحب )الأغاني( أبو الفرج الأصػفياني فػي قولػوق " الحارث الع
كػػػاف معػػػاذ بػػػف كميػػػب مجنونػػػاً، وكػػػاف يحػػػب ليمػػػى، وشػػػريكو فػػػي حبيػػػا مػػػزاحـ بػػػف 

 ق (ٔ)الحارث العقيمي، فقاؿ )مزاحـ( لممجنوف 
ااااااب  ليْامَااااااى اعَاااااااااذ  ي احم  كماااالانَاااااااا يَاااااااااا م 

 

اااانْ ليْمَاااااااى الت ااااااااراَب   بمافَااااايْ وفَايْاااااا َ    مم
 

 شَارمكْات اااَ  فماااي ىَااااوَ  مَاانْ كااان حَظ ااي
 

ااااانْ مَاوَدْتمايَاااااااااا العَاااااااااذَاب     وحَاظ اااااااَ  مم
 

 لقَاااااادْ خَابَامَااااتْ ف ااااااااااااؤادََ  ث اااااامْ ثاَانْااااااتْ 
 

 بمعَاقْاممااااااااي فَيْاااااااااوَ مَخْاب ااااااااولم م صَاااااب   
 

لقد جعؿ )شوقي( بعض الشخصيات في مسرحيتو )مجنوف ليمػى( تتصػرؼ 
بكيفية مخالفة للؤعراؼ المجتمعية، والعادات القبمية، ومف ذلؾ ما ذكره مف ذىاب 
)قػػيس بػػف الممػػوح( إلػػى ديػػار )ليمػػى( بعػػد زواجيػػا مػػف )ورد(، ولقا،ػػو بزوجيػػا الػػذي 

 ق (ٕ) قاؿ لو
عْاااار َ  يَااااااا قيْااااس  أصْا  اااااال  البَاااااااااالا م فَاشم

 

 لَاقماايااااااااتَ بمااااااااوم وبممَايْاامَاااااى الْ اااااااالال 
 

                                                 

 . ٘ٛالأغاني، أبو الفرج الأصفياني، صق  (ٔ)
 . ٚٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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وىكػػػذا اسػػػتطاع الشػػػاعر تحديػػػد ملبمػػػح شخصػػػياتو، التػػػي اسػػػتند إلييػػػا فػػػي 
مسرحيتو الشعرية )مجنوف ليمى(، فجعؿ لِفَنِّوِ الشعري في مسػرحيتو دوراً ميمػاً فػي 

ولا شػػػؾ أف ذلػػػؾ قػػػد أحػػػدث تحػػػولًا فػػػي أسػػػاليب  تشػػػكيؿ اليويػػػة الثقافيػػػة والعربيػػػة،
صػػياغة المسػػرحية، عػػف طريػػؽ ذاتيػػة المبػػدع فػػي تػػأليؼ مسػػرحيتو، والتػػي كانػػت 
اسػػتجابة لتحػػولات العصػػر الثقافيػػة، فنقػػؿ إلػػى القػػراء قيمػػاً جماليػػة عديػػدة كالوفػػاء، 
والمحافظػػة عمػػى السػػمات العامػػة لمتػػراث العربػػي الأصػػيؿ، وذلػػؾ عمػػى الػػرغـ ممػػا 

ف عبػػد الممػػؾ( سػػاحة مسػػرحيتنا الشػػعرية )مجنػػوف ليمػػى( مػػف بعػػض الأغػػلب تشػػيده
فػػػػػي أواخػػػػػر القػػػػػرف الأوؿ اليجػػػػػري، كمػػػػػا ذكػػػػػر صػػػػػاحب )الأغػػػػػاني( أبػػػػػو الفػػػػػرج 

 ق (ٕ)، فنجده يقوؿ عمى لساف )زياد( (ٔ)الأصفياني 
 حنَااانَايْااااااااَ  قيْاااااس  إلمَ الاذ ى اااااااااول 

 

ااي ا  اانْ  وَاشم   (3)لخَابَااالْ أَفمااااْ  سَااعَااااةا مم
 

ااااااادَا م   صَممايااااال  البماغَااااااااالم ورَجْااااع  الحم
 

 وَ ااجْااااااااااااة  رَكْااااااااااب  وراَ  الجَااابَاااااااااااااااااالْ  
 

سَاااااااايْنم   وحَاااااااد  يَااس ااااااو   رمكااااابَ الح 
 

ابَاااااااااالَ إذا مَااااااااااااااااا ارْتاَجَاااااااالْ    يَيااااااااا ز  الجم
 

 مَااااااااامْ يَابْااااااااااَ  مَاااااش  ول راكماااااااااااابم فَ 
 

 عَامَااااااى نَجْاااااااااادَ إلْ دعَااااااااااا وابْاتاَيَااااااااااااااالْ  
 

ين  فَق ااامْ قااايس  واْ ااارَعْ ماااع الْ اااارمعم
 

سَاايْاااانم الأمَااااااااااااااااالْ   لْ بماجَاااااااااد  الح   وأنْااااااازم
 

ػػػ و الفنػػػي الراقػػػي فػػػي تػػػدعيـ ىويػػػة مجتمعػػػو، فقػػػد اعتمػػػد )شػػػوقي( عمػػػى حِسِّ
فاستند في رسـ شخصيات مسرحيتو عمى دلالاتيػا التػي تظيػر لمقػارئ عػف طريػؽ 

                                                 

، وكػذلؾق البدايػة والنيايػػة، ٙٔينظػرق الأغػاني، لأبػػي الفػرج الأصػفياني، جق الثػػاني، صق  (ٔ)
ىرة، ، طق الأولػػػػػى، مطبعػػػػػة السػػػػػعادة، القػػػػػإ٘ٔلابػػػػف كثيػػػػػر الدمشػػػػػقي، جق الثػػػػػامف، صق 

 ـ .ٖٜٜٔ -ىػٖٔ٘ٔ
 . ٖٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
 غواشي الخَبَؿق نوازؿ الجنوف . (ٖ)
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الكممػػػة التػػػي تخػػػرج مػػػف لسػػػاف الشخصػػػية المسػػػرحية، وموقفيػػػا الػػػذي تتبنػػػاه داخػػػؿ 
العمؿ المسرحي، فجاء استناده إلى شخصية )الحسيف(؛ لصورتو المقدسػة الخافقػة 

آنذاؾ، وكاف مف الممكف لػ)شوقي( أف يأتي برجؿٍ آخر مف ذريػة  في قموب العرب
رضػػػي الله عػػػنيـ –)الحسػػػيف( أو )الحسػػػف( ابنػػػي الإمػػػاـ )عمػػػي بػػػف أبػػػي طالػػػب( 

، ولكػػػف الواضػػػح أف )شػػػوقياً( أراد تصػػػوير الحالػػػة السياسػػػية، والمعػػػارؾ -أجمعػػػيف
ي( أراد العنيفػػة بػػيف الأمػػوييف وغيػػرىـ، ومػػع ذلػػؾ كمػػو فػػإف مؤلػػؼ المسػػرحية )شػػوق

تغيير زاوية الرؤية لػدى القػراء؛ ليبػيف أف كػؿ تمػؾ المحطػات الحياتيػة، والحػوارات، 
والصراعات التي حدثت بيف أشخاص المسرحية، إنما تػدؿ عمػى قػوة الإرادة الفنيػة 
العميقػػة، وأثرىػػا فػػي تشػػكيؿ اليويػػة الثقافيػػة لممجتمعػػات العربيػػة، القا،مػػة عمػػى مبػػدأ 

أنمػػػاط التعبيػػػر المسػػػرحي؛ وذلػػػؾ لكػػػي يحقػػػؽ اليػػػدؼ الكامػػػؿ والتعػػػايش بػػػيف كػػػؿ 
الأسػػمى الػػذي يقصػػده فػػي مسػػرحيتو، ويرمػػي إليػػو، وىػػو الإشػػادة بالن بػػؿ الأخلبقػػي، 

عػػػػػادات والتقاليػػػػػد البدويػػػػػة والتغنػػػػػي بالصػػػػػفات العربيػػػػػة الكريمػػػػػة، والحفػػػػػاظ عمػػػػػى ال
 .الأصيمة
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 المبحث الثاني
 المسرحي في مجنون ليمى الحوار

مسرحي عمى بنية لغوية، ىذه البنية المغوية تعتمد عمى وعاء يقوـ الحوار ال
فنػػي حضػػاري نػػابع مػػف اليويػػة البشػػرية؛ حيػػث لا يوجػػد وعػػاءٌ فنػػيٌ كػػالحوار وغيػػره 
نما ىػي أسػاليب مسػتحدثة تمقػي بظلبليػا عمػى  في القديـ أو الحديث قا،ماً بذاتو، وا 

اليويػػػة افتراضػػػياً ىػػػذا الفػػػف المسػػػرحي وغيػػػره، وىػػػذا مػػػا يجعػػػؿ ربػػػط الفػػػف الأدبػػػي ب
مشػػتملًب عمػػى صػػفة أيدولوجيػػة قوميػػة، وىػػذه الصػػفة القوميػػة ىػػي التػػي يقػػيـ عمييػػا 
الكاتب المسػرحي عممػو الػدرامي مػف بدايتػو حتػى نيايتػو؛ حيػث تظيػر مػف خلبليػا 
إمكانيػػة الفنػػاف الأدبػػي، فػػي استكشػػاؼ ىويػػة مجتمعػػو، مػػف خػػلبؿ صػػياغتو لحػػواره 

ذ إف الحوار يعد " الأداة الوحيدة التي يشغؿ بيػا الدرامي، ومدى توفيقو في ذلؾ؛ إ
الكاتػػػب المسػػػرحي مسػػػاحات عممػػػو المكانيػػػة والزمانيػػػة بالأحػػػداث والمواقػػػؼ، وىػػػو 
مفتاح الشخصيات، وراسـ حدودىا، وىو الخط الذي تبدو عميػو منحنيػات الصػراع 
بػػػيف تمػػػؾ الشخصػػػيات صػػػعوداً وىبوطػػػاً، ومػػػف أجػػػؿ ذلػػػؾ اقتضػػػت طبيعػػػة العمػػػؿ 

، ولػذلؾ ينصػرؼ مفيػوـ )الحػوار( (ٔ)أف يكوف الحوار فيو ذا بنية مركبة"المسرحي 
إلػػى المحػػاورة، والمجاوبػػة، ومراجعػػة الكػػلبـ بػػيف المتحػػاوريف، فيقػػاؿق تحػػاور القػػوـ، 
أيق راجعوا الكلبـ بينيـ، وأحار عميػو جوابػو، أيق رَد ه عميػو، والمحػاورة ق مراجعػة 

، (ٖ)الله سػػبحانوق "والله يسػػمع تحاوركمػػػا "، قػػاؿ (ٕ)الكػػلبـ، والمنطػػؽ فػػي المخاطبػػة

                                                 

 ، ٜٖٔتوفيػػػػػػؽ الحكػػػػػػيـ الأديػػػػػػب المفكػػػػػػر الإنسػػػػػػاف، تػػػػػػأليؼق مجموعػػػػػػة مػػػػػػف النقػػػػػػاد، صق  (ٔ)
 ـ . ٜٛٛٔطق المركز القومي للآداب، وزارة الثقافة، القاىرة 

، طق دار ٖٗٓٔور، مػػػػػادة )حَػػػػػوَر(، جق الثػػػػػاني، صق ينظػػػػػرق لسػػػػػاف العػػػػػرب لابػػػػػف منظػػػػػ (ٕ)
 ـ . ٜٗٛٔالمعارؼ 

 . ٔسورة المجادلة، ا يةق  (ٖ)
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فمف خلبلو تتحد جميع العناصر المسرحية، ومف ثـ فقد قيؿق " إنو لا مسرح بغير 
 . (ٔ)حوار" 

وعمى ىذا الأساس، يعتبر الحوار أساساً قوياً في ربط الفف الأدبي باليويػة، 
القػػػراء،  مػػػف خػػػلبؿ لغػػػة التخاطػػػب فػػػي المسػػػرحية الشػػػعرية؛ لأنػػػو ينقػػػؿ إلػػػى نفػػػوس

والمتمقػػػيف، مػػػا تجػػػيش بػػػو صػػػدور شخصػػػيات المسػػػرحية، فيػػػو يعػػػد بمثابػػػة الركيػػػزة 
الأساسية لممؤلؼ، حيف يدير بيف أفراد الحوار المسرحي صراعاً داخمياً كاشفاً عف 
ىوية كؿ فرد مف أفراد المسرحية، وبذلؾ يصؿ الفػف الحػواري بيػـ فػي النيايػة إلػى 

المسػػرحية، وىػػذا مػػا عبػػر عنػػو الػػدكتور/ محمػػد  التسػػميـ بالنتيجػػة التػػي تسػػفر عنيػػا
أحمػػد العػػػزب، حينمػػػا تحػػػدث عػػػف الحػػػوار، بأنػػػو " فػػػي المسػػػرحية يوشػػػؾ أف يكػػػوف 
الفيصػػؿ الحاسػػـ بينيػػا وبػػيف القصػػة، فبينمػػا تتػػردد القصػػة بالاتكػػاء عمػػى الأسػػموب 
السػػػردي، والأسػػػموب التصػػػويري، مػػػع بعػػػض الحػػػوارات، فػػػإف المسػػػرحية لا تفػػػارؽ 

 . (ٕ)ار؛ لأنو ماىيتيا، وبناؤىا جميعاً"أساسية الحو 
ذا أمعنػػا النظػػر فػػي مسػػرحية )مجنػػوف ليمػػى( لػػػ)أحمد شػػوقي(، سػػنجد أنيػػا  وا 
قػُػدِّمت بطريقػػةٍ شػػعريةٍ دالػػةٍ عمػػى صػػدورىا مػػف فنػػاف، سػػمؾ جميػػع الػػدروب الفنيػػة 
والأدبية، وغمبت عميو ىويتو الإسلبمية والاجتماعية، فأخرجػت لنػا قريحتػو الأدبيػة 

تماماً خاصاً بالجانب الشعري في لغة المسرح؛ وليس معنى ىػذا أف لغػة الشػعر اى
أعمى في القبوؿ لدي المتمقي مف لغة النثػر؛ بسػبب الأوزاف الشػعرية الجميمػة التػي 
نما ىي مسألة نسػبية وغيػر قاطعػة؛ وذلػؾ لمػا لمنثػر مػف  تجذب القراء والمتمقيف، وا 

                                                 

، طق السػػػػابعة، دار الفكػػػػر العربػػػػي ٜٕٔالأدب وفنونػػػػو، د/ عػػػػز الػػػػديف إسػػػػماعيؿ، صق   (ٔ)
 ـ . ٜٛٚٔ

، ، طق الأولػى، دار المعػػارؼٖٓٗعػف المغػة والأدب والنقػػد، د/ محمػد أحمػد العػػزب، صق  (ٕ)
 ـ . ٜٓٛٔالقاىرة 
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دارة سػػيولة، وتحػػرر لػػدي الكاتػػب، ممػػا يجعمػػو أك ثػػر حريػػة فػػي تنػػاوؿ الأحػػداث، وا 
 الصراع. 

وقػػػػد تطمعػػػػت الػػػػنفس الشػػػػاعرية لػػػػدى )أحمػػػػد شػػػػوقي( مػػػػف خػػػػلبؿ مسػػػػرحيتو 
)مجنوف ليمى(، إلػى صػنع توأمػة بػيف الفػف واليويػة، فأحػدث ازدواجيػة بػيف نُضْػجِو 
الفنػػػػي، وىويتػػػػو الاجتماعيػػػػة المغمفػػػػة بالطػػػػابع الإسػػػػلبمي، حػػػػيف أقػػػػاـ حػػػػواره فػػػػي 

لحب العذري النابع مف العربي، الذي أحب  الفرح، وعشؽ الطػرب المسرحية عمى ا
منذ القدـ؛ بسبب بي،تو التي عاش فييا، وانطبعت نفسو بطابعيا، ولػيس أدؿ عمػى 
ذلػػؾ مػػف مجنػػوف بنػػي عػػامر)قيس(، الػػذي أحػػب  لػػيلبه، وىمػػا فػػي مرحمػػة الصػػبا، 

زء كبيػر مػف حياتػو يرعياف الأغناـ حتى كبُػرا، ثػـ حُجِبَػتْ عنػو، فاسػتأثر الغػزؿ بجػ
حاطػػة المػػرأة البدويػػة بالتقاليػػد  البدويػػة، التػػي اتسػػمت ببسػػاطتيا، وأوقػػات فراغيػػا، وا 

 ق (ٔ)الصارمة لمجتمعيا، الذي لا يبيح ليا الاختلبط بالرجاؿ، فأنشأ يقوؿ
نْ ثَدْيمي  تَعَاماْقَاتْ ليماى وَىْاايَ ذات  ذ ؤاباااَاااااة    ا حَجْم  ولَامْ يَابْااد  للأتْارابم مم
يرَيْنم نَرْعَى الب يْمَ يا ليتَ أنانْاا  إلى اليومم لَمْ نكْب رْ ولَمْ تَكْب ر الب يْم    صَغم

وفي ىذه الأجواء، استطاع )شوقي( أف يزاوج بيف فنو الأدبي وىويتو، حيف 
عػػػرض ليػػػذا التعمػػػؽ الشػػػديد عنػػػد )قػػػيس( بػػػػ)ليمى(، وقػػػد ظػػػؿ يتَحَس ػػػر عمػػػى أيػػػاـ 

لقا،يا، ومف ثـ نصحو قومو بنسػيانيا، والػزواج مػف أجمػؿ فتيػات  وصاليا، وفترات
قومو، إلا أنو أبَى مف شدة تعمػؽ قمبػو بحبيػا، فيػاـ عمػى وجيػو فػي الفيػافي، تاركػاً 

 ق (ٕ)الطعاـ والشراب، حتى أصبح حديث الناس مف حولو، وفي ذلؾ يقوؿ

                                                 

 -ٚٔديػػواف مجنػػوف ليمػػى، قػػيس بػػف الممػػوح، تحقيػػؽ وشػػرحق عبدالسػػتار أحمػػد فػػراج، صق  (ٔ)
 ـ .ٜٚٗٔ -ىػٖٙٙٔ، طق دار مصر ٛٔ

 . ٕٗديواف مجنوف ليمى، قيس بف المموح، صق  (ٕ)
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 وقال ااااوا: لااااو تشااااا   سَمَااااوْتَ عنياااا
 

 إن ااااااااااااي ل أشاااااااااااا   فق مْااااااااات  لَي ااااااااامْ: ف 
 

ب ياااااااا عااَممااااا م بمقَامْابمااااااي  وكيْاااااافَ وح 
 

اايَاااااااااااااة    ل    (1)كمااااااااااا عَامماقَااااااااتْ بمـرْشم  دم
 

اااااابَ تاَنَاشْاااااـ فاااااااي فااااااؤادن  لياااااا ح 
 

ااااااارَ  -فمااااااايس لاااااااو  ن ز جم  انتياااااااا    -وا 
 

 اااااااااااااا وعَااازملَااااااااااةم ت اقَاط اع انماااااااااي مَلامااَ
 

لم لماااااااي بَاااااااالا      وفمااااااااي زَجْاااااااارم العَااااااوَازم
 

ذا كاف )قيس( قد أضناه الوجد والحب، فيؿ كاف لو مػف المكانػة فػي قمػب  وا 
 محبوبتو )ليمى( مثؿ ما ليا عنده ؟

لقد أقاـ )شػوقي( فػي مسػرحيتو ممحمػة غزليػة، فكػاف موفقػاً أيمػا توفيػؽ، فػي 
والبدويػػػػة، مػػػػف خػػػػلبؿ فنػػػػو الأدبػػػػي فػػػػي الكشػػػػؼ عػػػػف ىويػػػػة المجتمعػػػػات العربيػػػػة 

مسرحيتو، فقد تقطعت )ليمى( ألماً مف لوعة الفراؽ، وعاشػت حبيسػة بيتيػا مكمومػة 
الفؤاد، فدخمت عمى جػارة ليػا مػف عقيػؿ " وفػي يػدىا مسػواؾ تسػتاؾ بػو، فتنف سَػت، 
ثـ قالتق سقى الله مف أىدى لي ىذا المسواؾ، فقالت ليا جارتياق مف ىو؟ قالتق 

 ق (ٕ)ف المموح وبكت...، ثـ بمن المجنوف قوليا، فبكى، ثـ أنشأ يقوؿقيس ب
نْاااو  مَنْاازملا خَارمبَاااا  ن اب ائْاات  ليااماااى وقاااد ك نْاااا نَبْخَام يااا  قالَتْ سَقَااى الله مم
نْ أرا م   يَاااا حَاابْااااااذا راَكَاباااااا ك نْااا نَي ش  لَو   با يَيْدمن لنا مم مم الق     المَوْسم

فقػػد فػُػتِف )قػػيس( بمػػيلبه، وىػػاـ بيػػا ىيامػػاً شػػديداً، فجػػاء غزلػػو فييػػا صػػادقاً، 
ذا ذىبنػػػا إلػػػى نتػػػاج كػػػؿ مػػػف الشػػػاعريف الكبيػػػريف  عػػػذب الألحػػػاف، را،ػػػع الأنغػػػاـ، وا 
)قػػيس( فػػي ديوانػػو، و)شػػوقي( فػػي مسػػرحيتو، لتبػػيف لنػػا مػػع شػػدة التوافػػؽ بينيمػػا، 

                                                 

الأرشػػػػػػػيةق ىػػػػػػػي الحبػػػػػػػاؿ التػػػػػػػي يُسػػػػػػػحب بيػػػػػػػا المػػػػػػػاء، والمفػػػػػػػردق رشػػػػػػػاء، معجػػػػػػػـ المعػػػػػػػاني، (ٔ)
https://www.almaany.com 

، جق الثػػػػاني، طق ٚ٘الأغػػػاني، لأبػػػي الفػػػػرج الأصػػػفياني، شػػػػرحق عبػػػده عمػػػػي مينػػػا، صق  (ٕ)
 ـ .ٕٜٜٔ -ىػٕٔٗٔلبناف  -الثانية، دار الكتب العممية، بيروت
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يػػر عػػف مشػػاعرىما، التػػي تأخػػذ ألبػػاب القػػراء والمتمقػػيف، ومػػدى صػػدقيما فػػي التعب
وتحمؽ بيـ فػي سػماء العاطفػة النبيمػة، المغمفػة بالألحػاف الشػجية، والأنغػاـ العذبػة، 
التي تيذب الأحاسػيس، وتسػمو بيػا فػي عػالـ الحػب الناشػ  مػف الماضػي الجميػؿ 

أف معالجػػة  فػػي ذكرياتػػو، أو الواقػػع السػػعيد عطػػر نسػػماتو فرقػػاً بينيمػػا، يتمثػػؿ فػػي
 )شوقي( لمسرحيتو الشعرية، كانت مغمفة بيويتو المجتمعية والإسلبمية .

 ق (ٔ)فإذا قاؿ )شوقي( في مسرحيتو 
نَااااااد  دعا لَيْاامَاااى فَخَفْ لاَو   رْبميد    لَيْاامَاااى م   نَشْوَان  فمي جَنَبَاتم الصْدْرم عم

 ق (ٕ)فكأنو )قيس( حيف يقوؿ 
 أطار بميمَى طائماراا كان فماي صَدْرمن  مم ليْمَااى َ يْاااارَىاا فكَاـنْامَااااادَعَاا باسْااا

ذا قاؿ )شوقي( في مسرحيتو   ق (ٖ)وا 
يد    ليمااى نمااادَا م بميْاامماااي رَنْ فمي أ ذ نمااي حْرم لَعَامْارمن لَو  فمي السْمْعم تَرْدم  سم

 ق (ٗ)فإنو أشبو بػ)قيس( حيف يقوؿ 
نَىودَا يفم ممنْ مم  فَيَيْاجَ أشجَاانَ الفا ؤادم وماا يَادْرمن  ع  دعَا إذْ نَحْن  بالخم

فينػػػا نجػػػد تػػػأثر اللبحؽ)شػػػوقي( بالسػػػابؽ )قػػػيس(،مف خػػػلبؿ اطلبعػػػو عمػػػى 
أشعاره، واستميامو لمعانيو، ثػـ نسْػجِوِ عمػى منوالػو، وغمبػة ىويتػو، وطػابع مجتمعػو 

                                                 

، طق مؤسسػػػة ىنػػػداوي لمتعمػػػيـ والثقافػػػة، ٜٖمسػػػرحية )مجنػػػوف ليمػػػى(، أحمػػػد شػػػوقي، صق  (ٔ)
 ـ .ٕٕٔٓ/ ٛ/ ٕٙالقاىرة 

مجنػػػػوف ليمػػػػى )قػػػػيس بػػػػف الممػػػػوح(، تحقيػػػػؽق عبدالسػػػػتار أحمػػػػد فػػػػراج، نشػػػػرق يسػػػػري ديػػػػواف  (ٕ)
 ـ .ٜٚٗٔ -ىػٖٙٙٔ، طق دار مصر ٕٙٔعبدالغني، صق 

 . ٜٖمسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، صق  (ٖ)
 .ٕٙٔديواف مجنوف ليمى )قيس بف المموح(، صق  (ٗ)



 

 

422 

 

اـ، أو التيػػػويف مػػػف كػػػرامتيـ، أو الحػػػط مػػػف الػػػذي لا يقبػػػؿ الوقػػػوع فػػػي بػػػراثف الاتيػػػ
شػػػأنيـ، الأمػػػر الػػػذي جعػػػؿ الشػػػاعر/ أحمػػػد شػػػوقي يتفػػػوؽ عمػػػى سػػػابقو )قػػػيس بػػػف 
الممػػػوح( فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف، والػػػذي سػػػاعده عمػػػى ذلػػػؾق مػػػا وىبػػػو الله مػػػف مقػػػدرة 
شعرية فنية فذة، ولكف ليس معنى ذلؾ أف )شوقياً( كاف سارقاً لػ)قيس(، حينما قاؿ 

 ق (1)في مسرحيتو 
امَفاقَْااة   ائْاات  ليْاامَااااى بـسْبَااب م   مَا كَان أكْاثاَاار أسْبَااابي وعالْاتماااي  كَااامْ جم

 ق (2)فقد أشبو قوؿ )قيس( حينما قاؿ 
ماْة   ئْاات بمعم ئْاات  جم  فـفْنَاايْااات  عالْاتماااي فكيف أق اول    وك نْااات إذا مَاا جم

 ول ك اال  يااوم  لمااااي إليْاا  رس اااول    يوم  لمي بمبَابمَ  وَقْفَااااااةم  فَمَاااا كا ااالَ 
فمػػػػف خػػػػلبؿ التأمػػػػؿ الفػػػػاحص، نجػػػػد أف الشػػػػاعر/ شػػػػوقي لػػػػـ يكػػػػف سػػػػارقاً 
لػ)قيس(؛ لأف السرقة لا تتحقؽ إلا إذا كانت نصاً صريحاً بمفظو، وىذا يوضػح أف 

وقي(، ما ىو إلا أثر واضح لاتساع ما وُجِد في مسرحية )مجنوف ليمى( لػ)أحمد ش
عقمػػػػو، وثقافتػػػػو العربيػػػػة الكبيػػػػرة، وفطنتػػػػو الشػػػػعرية الأصػػػػيمة، الأمػػػػر الػػػػذي جعػػػػؿ 
)شػػوقي( متمكنػػاً فػػي ربػػط فنػػو الأدبػػي بيويتػػو، فقػػد أدار )شػػوقي( حػػواره المسػػرحي 
بألفاظ سا،غة فصػيحة، وضػعيا فػي مكانيػا المناسػب؛ فسػاعدت عمػى إحػداث ىػذه 

 فف واليوية، والتي كاف عمى إثرىا إبراز المعنى وتوضيحو .الازدواجية بيف ال
والمتأمػػػػػؿ فػػػػػي ىػػػػػذه المسػػػػػرحية التػػػػػي نحػػػػػف بصػػػػػددىا، يػػػػػدرؾ تمػػػػػاـ الإدراؾ 
ومضات تدؿ عمى تأثره الفني بتقاليػد مجتمعػو وىويتػو مػف جيػة، وبالشػعر العربػي 
 القػػديـ مػػف جيػػة أخػػرى، فقػػد كػػاف شػػديد التػػأثر بمػػا اطمػػع عميػػو مػػف مراجػػع عربيػػة،

                                                 

 . ٕٕمسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
، وقػد انفػردت الطبعػة الأولػى لػدار الكتػب ٖٖجنوف ليمػى )قػيس بػف الممػوح(، صق ديواف م (ٕ)

 ـ برواية ىذيف البيتيف .ٜٜٓٔ -ىػٓٔٗٔالعممية ببيروت عاـ 
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وأدبية قديمة، وبما رواه الرواة مف أشعار لمغزؿ عمػى لسػاف مجنػوف ليمػى)قيس بػف 
اتخذ مف قصة )ليمى والمجنوف( مادة لعممو، ومف  -أي شوقي-المموح(؛ حيث إنو

محبتػػػو لمتقاليػػػد البدويػػػة عقػػػدة لمسػػػرحيتو، ثػػػـ نسػػػج الحػػػوار نسػػػجاً دقيقػػػاً، يتفػػػؽ مػػػع 
و عمػى الروايػات الميمػػة، التػي تحكػػي القصػة، والعقػدة، وجػػاء اعتمػاده فػي مسػػرحيت

قصػػػة المجنػػػوف، وحُب ػػػو لػػػػ)ليمى( منػػػذ الصػػػغر فػػػي كتػػػاب )الأغػػػاني( لػػػػ)أبي الفػػػرج 
 الأصفياني( .

ىذا ولـ ييمؿ الشاعر ما يفيػد مسػرحيتو، مػف الأسػاطير التػي نسػجت حػوؿ 
ىػػػذا الموضػػػوع، فاختػػػار مػػػا يصػػػمح لحبكتػػػو المسػػػرحية، ومػػػا يسػػػاعده عمػػػى روعػػػة 

نمػػو أحػػداثيا، مازجػػاً بػػيف الفػػف واليويػػة، مػػف خػػلبؿ اسػػتدعا،و لحقػػا،ؽ مشػػاىدىا، و 
أخبارىػػا وأسػػاطيرىا؛ لتػػأليؼ مسػػرحية فنيػػة شػػعرية تاريخيػػة، قواميػػا الحػػب العفيػػؼ، 
الػػػذي اصػػػطدـ باليويػػػة الإسػػػلبمية، والتقاليػػػد المجتمعيػػػة، والػػػذي كػػػاف ييػػػدؼ إلػػػى 

العربيػػػة النبيمػػػة، التػػػي  الإشػػػادة بػػػالأخلبؽ العربيػػػة الأصػػػيمة، والتغنػػػي بالتضػػػحيات
مثمت عقدة المسػرحية؛ عػف طريػؽ تقػديـ )ليمػى( لتقاليػد مجتمعيػا عمػى حبيػا؛ ممػا 
كػػاف سػػبباً فػػي سػػقوطيا قتيمػػة بسػػيؼ اختيارىػػا، ومػػف ذلػػؾ مػػا أورده الشػػاعر/ أحمػػد 
شوقي مف حوار زاوج فيو بيف فنو وىوية مجتمعو، ىذا الحػوار عقػده )شػوقي( بػيف 

وبػيف زمػرة مػف الجػف، ذكػر المؤلػؼ أسػماءىا مػف تمقػاء  شاعر عاشؽٍ مػف الإنػس،
نفسػػو، كيػػذه الأسػػماء )ىبيػػد، عضػػرفوت، عسػػر، الأمػػوي...(، وىػػذه الأسػػماء مػػف 
الجف غير)ىبيد( دخلبء عمى تمؾ الموروثات العربية؛ لأف الأسماء التي تـ ذكرىػا 

ي( لمجػف فػي الأدب العربػي، تكػػاد تكػوف محصػورة فػي أسػػماء ذكرىػا )أبوزيػد القرشػػ
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صػػاحب )الجميػػرة(ق " اليبيػػد، وىػػادر صػػاحب زيػػاد، والسػػفاح بػػف الرقػػراؽ الجنػػي، 
 ق (ٕ)، ومف ذلؾ ما ذكره الشاعر في قولو(ٔ)واليوبر، واليوجؿ"

 ت  ولمافماتْاياااَااااانم البَااشَااااااااارْ   ىابايااااد:     مَاااا لَاانَااااا يَااااا عَاْ اااار ف ااااااااو
اااااااااااو             ااانْ أبماييااامم  يْاااااارَ شَرْ!  ومَااااااا لَاقماايانَاااااا مامنْي اام   ومم

ن  اسْمَع وا أبمك مْ ز كامم     ع رفوت: بني الجم
ناااا اااااي:                     وَلاامااااااااااامْ     جم

اااا    اااوا   ع رفوت:  نَاتاَنَاااتْ لَاعَامْاار ك اااام  الجم
   آخاااااار:     ومَااااا فماااااااااااااي الجَااااااااااااااااااااو  
ااااااااااااااااااااااااايم  ياااااااااااااااااااااحم آدَمم  فَافمااياااااوم نتااانَاااااااةم ولَاو  ذكااااااا     ع رفوت:  رم

نْف سَاااا     ااااا إذا البَشَاارمن  مَارْ عَمَيْ يوماا              فقَااااااادْ مَاارْتْ عمَايْ الخ 
ان اااااي:     أجَلْ بمعَااداوَةم البَشَاارم اب ت مميناااااا  وطَاااالَ بيااا التاْابَااار م  والعَنَااااااا     جم

يااااااااا   وك اااااال  ت اااااراثم آدَمَ   مََ ى بمالكمبْارم إبْمميسم أب ونااااا               كمابْاارم
بْانااااااا              يب  رمجال ي مْ فَي قَاال  عم  وتاَاادْفماااان  عارَىااا فمينااا الن سَاااا     يَعم
نْ عَجَازَ الم طَب ب  قال دا م               ن اااي  لياس لاااااااااو دَوَا     وا  اان الجم  مم
غَ               نْ قفَاازَتْ صم ااااان  البَااااالا     ار ى ااااام  فَزَلاْتْ وا  نْاا مَعْشَاااااارَ الجم  فَمم
انْ أذاى ام  فاحْتَجَبْنا              فْنااا مم جَاب  ول الخَفَا     وخم  فما عَصَمَ الحم
نْاااااااااااا              ذ  بالله مم تَعَاااااو  نْ   وَكَااااامْ م   اااو  والسْامااا   تَعَاااوْذَ الأرْض  مم

                                                 

جميرة أشعار العرب في الجاىمية والإسلبـ، أبوزيد القرشي، تحقيؽق محمد عمي الياشػمي،  (ٔ)
 ـ .ٜٜٜٔ -ىػٜٔٗٔ، طق الثالثة، دار القمـ، دمشؽ ٚٙٔجق الأوؿ، صق 

 . ٖٚ، ٕٚمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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وكذلؾ مزاوجتو بيف فنو وىويتو في حواره المسرحي، الذي أقامو بيف الجني 
 ق (ٔ)) الأموي( والجني )ىبيد( حيف قاؿ

ااااااااااوا أنْ لماااااااااي  الأماااااااون:     ألَااااااااامْ تعْمَم 
باااااا   صاحم

عْارمه  ام  فماي شم اان الإنْااسم أحْاح   مم

ائْااتَ فماااااي فمكْااارمه  ي لَو  ما يَق اول  ىباياااد:      أجَلْ أنت ت وحم   وتَقْاذمف  ماا شم
فقد أبدع الشاعر في ىذه الازدواجية، التي جمعت بيف فنو الشػعري وىويتػو 
الدينيػػة، والتػػي عػػالج مػػف خلبليػػا قضػػية شػػا،كة، تغمغمػػت فػػي أعمػػاؽ المجتمعػػات 

جتمعيػػة، والأسػػس العربيػػة والإسػػلبمية، حػػيف اصػػطدـ الحػػب واليػػوى بػػالأعراؼ الم
الدينيػػة القويمػػة مػػف جيػػة، وبالأسػػاطير الخرافيػػة مػػف جيػػة أخػػرى، مػػف خػػلبؿ ىػػذا 
الحػػوار المسػػرحي الػػدا،ر بػػيف طوا،ػػؼ الجػػف القػػاطنيف فػػي أعمػػاؽ الفػػلبة، فػػذكر مػػا 
حػػدث بػػيف الجنػػي )الأمػػوي( والجنػػي )ىبيػػد(، حػػاؿ اجتمػػاع شػػمميـ، وتػَػذَك رىـ فيمػػا 

 ىما يحدداف علبقتو بالجف.بينيـ ليذا العاشؽ الولياف، و 
  

                                                 

 . ٔٚمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
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 المبحث الثالث
 الصراع الدرامي في المسرحية

ممػػا لا شػػؾ فيػػو أف الفػػف قػػد شَػػك ؿ نَقمػػة كبيػػرة، تخممػػت كػػؿ مفاصػػؿ الحيػػاة، 
ف كػاف  فكاف لو أثره عمى الػنفس البشػرية فػي جميػع مناحييػا الفرديػة والوجدانيػة، وا 

التػػي تسػػتطيع أف تحقػػؽ  يعػػاني فػػي بعػػض الأوقػػات مػػف غيػػاب الشخصػػية الفنيػػة،
القيمػػػة المجتمعيػػػة، واليويػػػة الدينيػػػة والحضػػػارية؛ حيػػػث إف اليويػػػة مخػػػزوف دينػػػي، 

، والمسػػرحي -بصػػفة عامػػة-ولغػػوي، وتراثػػي، وحضػػاري، وىػػذا مػػا يجعػػؿ الصػػراع 
نػػػػابع مػػػػف تنػػػػاقض ا راء؛ بسػػػػبب الاخػػػػتلبؼ النػػػػاجـ مػػػػف  -بصػػػػفة خاصػػػػة–منػػػػو 

خصػػيات المسػػرحية؛ حيػػث إف الكاتػػب وجيػػات النظػػر المتعػػددة، والمختمفػػة بػػيف ش
المسرحي حيف ينتوي الكتابة في مسرحية فنية، فإنػو لا يعمػد فػي كتابػة مسػرحيتو، 
إلػػى تنػػاوؿ شخصػػيات متفقػػة فػػي معتقػػداتيا، وأفكارىػػا، وأىػػدافيا؛ لأنػػو " لابػػد مػػف 
تنػػػازع الشخصػػػيات، وتناقضػػػيا، عمػػػى ألا يَضُػػػرّ ىػػػذا التنػػػاقض بضػػػرورة تعاونيػػػا، 

 . (ٔ)؛ حتى يبرر منطقيا الحيوي"وتضامنيا معاً 
 فيػػػػو ركػػػػف أساسػػػػي قػػػػا،ـ فػػػػي الحيػػػػاة الدنيويػػػػة بػػػػيف سػػػػبيمي الخيػػػػر والشػػػػر، 
إذ لا تكػػاد تخمػػو الحيػػاة اليوميػػة مػػف صػػور ىػػذا الصػػراع القػػا،ـ بػػيف الخيػػر والشػػر، 
ػػػا كػػػاف ىػػػذا الصػػػراع جػػػزءاً لا يتجػػػزأ مػػػف الحيػػػاة، صػػػارت المسػػػرحية متضػػػمنة  ولم 

حتػػػى أف كػػػؿ شػػػخصٍ مػػػف أشخاصػػػيا يمكػػػف أف تكػػػوف لػػػو لأشػػػكاؿ ىػػػذا الصػػػراع، 
مشكمتو الخاصة، التي تختمؼ عف مشكمة غيره، مما يترتب عمى ذلؾ أف الصراع 

                                                 

، طق دار العػودة، بيػروت، لبنػاف ٓٚ٘النقد الأدبي الحديث، د/ محمد غنيمي ىلبؿ، صق  (ٔ)
 ـ . ٖٜٚٔ
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المسػػرحي "يحػػدد كثيػػراً مػػف موضػػوعات المسػػرحيات وعقػػدىا أكثػػر مػػف أي علبقػػة 
 .(1)أخرى"

ولكف لكي يستمر ىذا الصراع المسرحي إلى النياية، لابد مف وجود علبقػة 
يقػػة بػػيف عنصػػري الفػػف واليويػػة، والػػذي يقػػوـ عمييمػػا عنصػػر الصػػراع الػػداخمي، وث

وعنصػػر الحركػػة مػػف الشخصػػيات التػػي تقػػوـ عمييػػا المسػػرحية الشػػعرية، وىػػذا مػػا 
يوجب عمى مؤلؼ المسرحية أف يوازف بيف فنو وىويتو، مف خلبؿ إبرازه لشخصية 

" متػػدرجاً فػػي  محوريػػة مػػف طػػراز قػػوي عنيػػد؛ حتػػى يكػػوف ىػػذا الصػػراع المسػػرحي
الصعود، فلب يمحقو ركود أو جمود في الطريؽ، ولا يَثِبُ بالطفرة حتى يبمن الذروة، 
ويصػػػدؽ ىػػػذا عمػػػى الصػػػراع الر،يسػػػي الػػػذي يحكػػػـ المسػػػرحية كميػػػا مػػػف أوليػػػا إلػػػى 

 . (ٕ)آخرىا، كما يصدؽ عمى الصراع الفرعي في كؿ فصؿٍ أو مشيد"
الصػػػػػراع الػػػػػداخمي والحركػػػػػة  فػػػػػالترابط إذف بػػػػػيف الفػػػػػف واليويػػػػػة فػػػػػي عػػػػػاممي

الخارجية، إنما ىو ترابط وثيػؽ؛ حيػث إف الأصػؿ فػي المسػرح الشػعري أف يكشػؼ 
عػػف صػػراع قػػا،ـ بػػيف طػػرفيف، وىػػذاف الطرفػػاف إنمػػا يشػػكلبف مػػا يحػػدث فػػي الحيػػاة 
الدنيوية، مف حركة وتطور في نواحييا، التي تندرج تحت جػانبي الخيػر أو الشػر، 

العامميف )الصراع الداخمي، والحركػة الخارجيػة( إلا مػف  ولا يتأتى الدمج بيف ىذيف
خػػلبؿ المػػزج بػػيف الفػػف الأدبػػي واليويػػة الحضػػارية والاجتماعيػػة والدينيػػة؛ لأف الفػػف 
إنما ىػو لغػة عالميػة حِسِّػية، لا تحتػاج إلػى شػرحيا مػف نػص أدبػي؛ لكونيػا تمتمػ  

، ولػػذلؾ فػػإف النقػػػاد بػػالرموز الفنيػػة، والمثيػػرات النفسػػية التػػي تخػػػتمج وجػػداف الفنػػاف
يقيدوف الفناف بقيد ميـ يتمثؿ في ىويتػو؛ للئفصػاح عػف اليػدؼ المنشػود مػف وراء 

 ىذا العمؿ الفني .
                                                 

 . ٕٓٗالمسرحية )نشأتيا، وتاريخيا، وأصوليا(، د/ عمر الدسوقي، صق  (ٔ)
 . ٕٙٚالمسرحية )نشأتيا، وتاريخيا، وأصوليا(، د/ عمر الدسوقي، صق (ٕ) 
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والمتأمػػؿ فػػي أحػػداث المسػػرحية التػػي نحػػف بصػػدد دراسػػتيا )مجنػػوف ليمػػى(  
لمشاعر/ أحمد شوقي يدرؾ ذلؾ؛ حيػث تػـ ازدواج الفػف الأدبػي باليويػة الشػاعرية، 

د الصػػراعات الداخميػػة، عمػػى نحػػو ينبػػ  بتػػدرج مواقفيػػا وأحػػداثيا، عػػف طريػػؽ تعػػد
وتسمسػػؿ مواقفيػػا تسمسػػلًب ممي،ػػاً بالحركػػة، ولػػيس المقصػػود بيػػا الحركػػة الجسػػمانية 
وفقػػػػط؛ لأف الحركػػػػة الداخميػػػػة النابعػػػػة مػػػػف خػػػػلبؿ الصػػػػوت الحػػػػواري فػػػػي بعػػػػض 

ة فػػي المسػػرح الأحيػػاف، قػػد تكػػوف أشػػد وقعػػاً، وأكثػػر جػػذباً، وأنػػبض بالحيػػاة الدراميػػ
الشػػػعري مػػػف أي حركػػػة أخػػػرى ظػػػاىرة، ممػػػا يػػػدؿ عمػػػى أف ازدواجيػػػة الفػػػف الأدبػػػي 
باليوية عند )شوقي(، جاءت ظاىرة في مسرحيتو )مجنوف ليمػى(، حػيف عب ػر عػف 
الصػراع النفسػي بالحركػة فػي المسػرحية الشػعرية، فجعػؿ الخػط المسػرحي متحركػػاً، 

اينة وفاصمة لأحداث المسرحية عػف لا يتوقؼ لحظة واحدة؛ لعدـ حدوث فجوة متب
بعضػػػيا الػػػبعض، وبالتػػػالي ينقطػػػع لػػػدى المشػػػاىد حبػػػؿ أفكػػػاره وانجذابػػػو لأحػػػداثيا؛ 
حيػػث إف اليػػدؼ الأسػػمى ليػػذا البحػػث ىػػو وجػػود علبقػػة وثيقػػة بػػيف الفػػف الأدبػػي 
واليوية، مف خلبؿ ىذه القيمة الشريفة، التي قامػت عمػى أساسػيا المسػرحية، وىػي 

لعربي، والتغني بالصفات والتضحيات العربية الكريمة، فجاء تقديـ الإشادة بالنبؿ ا
 الشاعر لمسرحيتو في خمسة مشاىدق

ق ابتػدأه بمنظػر عميػؽ الػدلالات فػي سػاحةٍ بِحَػيِّ بنػي عػامر، المشيد الأول
أماـ خياـ )الميدي( والد )ليمى(، يكمف في أىمية الفف في التجربة الفردية كعنػواف 

ة الفردية التي خاضت غمارىا )ليمى( بمفردىا فػي مواجيػة مػف لميوية، ىذه التجرب
حوليػػػا؛ حيػػػث خرجػػػت )ليمػػػى( مػػػف خيػػػاـ أبييػػػا عمػػػى الفتيػػػاف والفتيػػػات الموجػػػوديف 
بالخارج، ومعيا شاعر يثرب )ابػف ذريػح( المُحِػبّ لػػ)قيس بػف الممػوح(، والػذي جػاء 

يػة أخػرى، فػدار محاولًا خطبة )ليمى( مف أبييا لػو، ولكػف حديثػو مػع أبييػا أخػذ وج
الحديث بينيما حوؿ )الحسيف(، وحالة )يثرب(، وحُكـ )معاويػة(، ثػـ امتػَد  الحػديث 
حػػػػوؿ الباديػػػػة والحضػػػػر، ثػػػػـ التعػػػػريض بػػػػػ)قيس( مػػػػف إحػػػػدى الفتيػػػػات الموجػػػػودات 
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بػػػالحَيّ، الأمػػػر الػػػذي أغضػػػب )ليمػػػى( معترفػػػة حين،ػػػذٍ بِحُبِّيػػػا لػػػػ)قيس( عػػػف طريػػػؽ 
 ا تكابػػػػده مػػػػف صػػػػراع داخمػػػػي بسػػػػبب حبيػػػػا لػػػػو، إنشػػػػادىا لِشِػػػػعْرٍ، تعبػػػػر فيػػػػو عمػػػػ

 ق (ٔ)فتقوؿ
ي م سْتَكمن    يَعْاامَااااام  الله وَحْااااااااااادَه  مَاااااااااا لماقَاايْاا انْ ىَوا  فمي جَوَانمحم  ااس  مم
اااان الصْبَااابَااااااةم دَن    أنْانمااااي فمي اليَاوَ  وقَيْساا سَاااااوَا م   اااااااايدَن  قيْااس  مم
ن اااااااي  أنَاااااا بَيْااااان اثنتاياااااان كمتاااىما النْاا  ااار  فَاااالا تاَمْحَااااااى ولكاماااااااانْ أعم
ي رْ م ي عمى قداسة عم رْصم ااااب  وَ ن اااااااااي  بَيْاان حم اااي بمماااَنْ أ حم  واحتفاظم

بْ جَيْ  نْااذ الحَدَاثةم الح  نْات  م  ن اي  دمنص   وىااااو م سْتَيْتمااار  الياااو  لَامْ يَص 
ذ بػػػ)ليمى( تقػػوـ مػػف مجمسػػيا لنوميػػا، ويػػنفض الحاضػػروف، لكػػف الأمػػر لػػـ  وا 
ينتو عند )قيس(، فإذا بو يطرؽ خياـ )ليمى( بحجة أنو يريد ناراً؛ لكػي يعتػرؼ ليػا 

سػػتغيث )ليمػػى( بحبػػو، وفػػي أثنػػاء حديثػػو معيػػا تحػػرؽ النػػار ثيابػػو وىػػو لا يػػدري، فت
بأبييػا، فيخػػرج أبوىػا غاضػػباً، زاجػراً لػػو، مانعػػاً إيػاه مػػف عػدـ إتيانػػو مػرة أخػػرى إلػػى 
خيامػػو، ثػػـ يغادرنػػا المشػػيد الأوؿ الػػذي أطمعنػػا عمػػى الحػػب المتػػوىج فػػي قمػػب كػػؿٍ 
منيمػػا، وعمػػى غضػػب أىميػػا منػػو، ورفضػػيـ تزويجػػو إياىػػا؛ احترامػػاً لمسػػنة المألوفػػة 

تػػاة مػف التػػزويج بمػف شػب ب بيػػا، وىػذا المشػػيد قػد وظ فػَػو عنػد العػرب، وىػػي منػع الف
الفنػػػػػػاف المؤلػػػػػػؼ فػػػػػػي مسػػػػػػرحيتو؛ لإيصػػػػػػاؿ بعػػػػػػض الرسػػػػػػا،ؿ التنبيييػػػػػػة للؤحػػػػػػداث 
المجتمعيػػة، والجماليػػة النابعػػة مػػف جمػػاؿ فنػػو، وحُسْػػف تعبيػػره، والتعميميػػة المكتسػػبة 

 لوجدانية .مف جماؿ ىويتو، التي تُغَمِّؼ فن و بالقيـ التعبيرية، والمشاعر ا
ق عػػرض فيػػو الشػػاعر/ شػػوقي لمسػػؤولية الفػػف فػػي مواجيػػة المشاايد الثاااني

سَػتْو المجتمعػات المنغمقػة، مػف خػلبؿ  التحدي، وتعزيز اليوية ليذا التوجػو الػذي كر 

                                                 

 . ٙٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
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ما حدث مف )قيس( وراويتو )زياد( عمى سفح جبؿ )الت وْباد( القريب مػف حَػيِّ بنػي 
قوافؿ المتجية إلى يثرب، وقد دعػا )شػوقي( عامر؛ حيث اعترض طريقاً لإحدى ال

بالخير ليذا الجبػؿ، الػذي كػاف مرتػع الطفولػة، ومػلبذ الحػب، فبكػى عيػده الخػالي، 
 ق (ٔ)حيف سألو عف أحبابو، فأجابو )الت وْباد( قا،لًب عمى لساف )شوقي(

بَااانااااااا ورَعَاااااااىوسَقَااااى الله  جَابَااااالَ التاْاوْباااااااادم حَيْاااااااَ  الحَيَااااااا   صم
هم  عااااااا  فمياااااَ  نَغَايْاانَاااااا اليَاااااوَ  فمي مَيْدم ااارْ م  ورََ عْناااااه فَك نْااااتَ الم 
شْنااااااا زمنااااااااااا  اااا  عم  ورَعَايْانااااااا َ انَاااااااامَ الأىْااااااالم معا  وعمااااى سَافْحم

 وبَكَاارْنااااااااا فَسَبَاقْانااااااااا المَطْاممعاااا  ااا الشْمْاسَ فاااي مغْاارمبمياااوحَاااادَوْن
ذ بجاريػػة )قػػيس( التػػي تسػػمى )بميػػاء(، تػػأتي إليػػو حاممػػة لقصػػعة بيػػا شػػاة  وا 
مذبوحة، وصفيا لو عر اؼ اليمامة بعد قراءتو لػبعض التمػا،ـ عمييػا؛ لكػي يبػرأ مػف 

، لكػػػف قيسػػػاً يػػػرفض أكميػػػا لعػػػدـ وجػػػود قمػػػب الشػػػاة، فيقػػػػوؿ حُبِّػػػو وعشػػػقو لػػػػ)ليمى(
 ق(ٕ))شوقي( معبراً عف ىذا المشيد عمى لساف )قيس(

ونَنمي بيا !  وشَاة  بملا قَمْب  ي دَاو   وكيف ي دَاومن القمبَ مَنْ ل لو  قَمْب 
فينػػا تُشػػكؿ المعتقػػدات والأعػػراؼ المجتمعيػػة بعػػض الػػدلالات الرمزيػػة؛ لكػػي 

الفف المسػرحي وسػيمة لمخطػاب المجتمعػي واليويػة القبميػة، فيصػور تجعؿ مف ىذا 
رجوع الجارية )بميػاء( إلػى الحَػيّ، واصػطفاؼ الغممػاف فػي صػف يف، أحػدىماق يُشِػيد 
بػػػ)قيس( وبِحُبِّػػو لػػػ)ليمى(، ويتغنػػى بشػػعره، وثانييمػػاق يَػػرُدّ عمػػى الصػػؼ الأوؿ بػػػأف 

سِؾ )قػيسٌ( بػبعض الحصػوات؛ )قيساً( كشؼ ستر العذارى، وانتيؾ حرماتيف، فيُم

                                                 

رمضػػػػػػاف  ٕٓ، الثلبثػػػػػػاء ٔٓٛٔمجمػػػػػػة الثقافػػػػػػة، العػػػػػػددق التاسػػػػػػع، السػػػػػػنةق الثػػػػػػاني، صق  (ٔ)
 ـ ،ٜٓٗٔأكتوبر  ٕٕ -ىػٜٖ٘ٔ

 . ٖٓمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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لكػػي يمقػػي بيػػا الصػػغار، لكنػػو يسػػامحيـ لصػػغر سػػنِّيِـ، ثػػـ يُغْمَػػى عميػػو، فيػػراه أحػػد 
حكػػاـ بنػػي أميػػة وىػػو )ابػػف عػػوؼ( الػػذي سػػمع عنػػو، وأعجػػب بشػػعره، فأنشػػد )ابػػف 
عوؼ( أبياتاً غزلية فػي )ليمػى(، فممػا رأى )قػيسٌ( عطْػؼَ )ابػف عػوؼ( عميػو، شػكا 

دمػػػو، فقػػػاؿ لػػػو )ابػػػف عػػػوؼ(ق أتريػػػد أف أكػػػوف شػػػفيعاً لػػػؾ عنػػػد لػػػو إىػػػدار الخميفػػػة ل
الخميفػػػة؟ فأجابػػػو )قػػػيس(ق لا، بػػػؿ عنػػػد )ليمػػػى(، فوعػػػده )ابػػػف عػػػوؼ( بػػػذلؾ، وىنػػػا 
يظيػػػػر دور البي،ػػػػة الكبيػػػػر فػػػػي تغميػػػػب جانػػػػب اليويػػػػة مػػػػف خػػػػلبؿ بعػػػػض الػػػػدعا،ـ 
؛ الر،يسػػػية لمحيػػػاة البدويػػػة والمجتمعيػػػة، التػػػي يوظفيػػػا الفناف)شػػػوقي( فػػػي مسػػػرحيتو

لإنجاز عممو المسرحي، سواء أكاف ىذا العمؿ المسرحي نفعياً أـ جمالياً، وىذا مػا 
 سيتبيف في المشيد الثالث مف وساطتو لو عند أبييا في صباح اليوـ التالي .

ق نػرى فيػو توجيػاً فنيػاً مػف مؤلػؼ المسػرحية )شػوقي(، حيػث المشيد الثالاث
مػػع عػػف اليويػػة الدينيػػة، والأصػػالة وَل ػػدَ ظػػاىرة مجتمعيػػة، تمثمػػت فػػي عػػزوؼ المجت

المجتمعية، وىذه الظاىرة المجتمعية مما تؤثر عمى اليوية الفكرية لمفنػاف، فتجعمػو 
تا،ياً بيف محاكاة الموروث البدوي، أو محاكاة الفف الغربي المعاصر في فكره، إلا 

اويتػو أف الشاعر تمي ز بأصالتو العربية في عرضو لمسرحيتو، حيف رأينا )قيساً( ور 
)زياداً( مصاحبيف لػ)ابف عوؼ(، وىو يسير فػي رَكْبػِوِ قاصػداً حَػي  )ليمػى(، فيخػرج 
جِيف بالسػػػػلبح، بعػػػػد أف قػػػػاـ غػػػػريـ )قػػػػيس(، المُسَػػػػم ى بػػػػػ)منازؿ(  قػػػػوـ )ليمػػػػى( مُػػػػدَج 
بإثػػارتيـ عمػػى قتػػؿ )قػػيس(، فقػػد أوغػػر )منػػازؿ( صػػدور قػػوـ )ليمػػى( عمػػى )قػػيس(، 

لا يػرى فػي حَيِّيػا سػواىا، ولكػف )ابػف عػوؼ( يحػاوؿ بحجة أنػو لا يَعتػد بكلبميػـ، و 
ثارتيـ، ثـ تقوـ مناظرة كبيرة بيف الكَػارِه لػػ)قيس( وبػيف فتػى  أف يُيَدِّئ مف روعيـ وا 
يُحِب  )قيساً( يسمى )بشرا(، فأخذ )بشر( يدافع عف )قيس(، ولكف )منازؿ( انتصر 

شؼ )منػازلًا(، موضػحاً عميو بذكا،و وفصاحتو، إلا أف راوية )قيس( وىو )زياد( يك
لمجميع أنو يريد الانتقاـ مف الحبيبيف؛ بحجة أنو يحب )ليمى(، وىو في الحقيقة لا 
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 (ٔ)يحبيا ولا تحبو، وىذا ما صوره الشاعر/ أحمد شوقي في مسػرحيتو، حيػث قػاؿ
 ق

 الحَي  في الس لاح سَدْ الوادمن             ابف عوؼ منادياً لقيسق     
ياان   ااَاد  وأنْتَ قَيْا ااااااااادادم   اس  بعااااااااد حم ااااوم  ل ااد د  شم  عاماااى خ ص 

ايَ الف اؤا  دم ل تاَمْاقَي اااامْ م َ اايْاااعَ الرْشادم   فاالماااَ  الار جااااااالم صاحم
   : فيرد عميو قيس متطمعاً كذلؾ

ر  يا بان عَاوْف  حَيْ ليمَى  الس الاحم ول تاَراىاا تَدَجْجَ في   أت بْصم
مَاىاا  فما لماي ل أ حَاق اا    يْاااارَ ليْاماى نْ كَث ارَ السْاوَاد  لَادَ  حم  وا 
وَاىا  لقَاد ألْقَاى ىَااوَ  ليْامَاااى حجاباااا   عمَى عيْنمي فمَسْت  أرَ  سم
يااااحَ إلَايْ ليْامَااى اااي   وبَغَْ اتم النْصم  عنْااو ىااواىاوسَااادْ مسامعم

ثػـ غَم ػػؼَ الشػػاعر ذا،قػة الفػػف الجماليػػة باليويػػة المجتمعيػة، حػػيف جعػػؿ )ابػػف 
عػػوؼ( ينفػػرد بػػػ)الميدي( والػػد )ليمػػى(، محػػاولًا إقناعػػو بتػػزويج )قػػيس( مػػف )ليمػػى(، 
ذ بػ)ليمى( تنتصر لمتقاليد  فيرد عميو )الميدي( قا،لًبق بؿ اقنع )ليمى(، وخُذ رأييا، وا 

عػػراؼ البدويػػة، رافضػػة زواجيػػا مػػف حبيبيػػا )قػػيس(، وموافقػػة فػػي نفػػس القبميػػة، والأ
الوقػػت عمػػػى الػػػزواج مػػػف )ورد( الثقفػػػي، الػػذي تقػػػدـ لخطبتيػػػا، وقضػػػى عمػػػى آمػػػاؿ 

 ق (ٕ))قيس( ووساطة )ابف عوؼ( لو، وىذا ما صوره )شوقي( في قولو 
فْمموم مَتاَاى جَا  الميدن: أأَظْمماام  ليْمَاااى  مَعَااااذ الحَنَاااااان!  اااارَ شاايخم عمى طم

يان          كْم  يا ليمى ما تَحْك مم ذمن في الخطابم وفي فصمموم   ىو الح   خ 
يااااااااااااااااااااد     لياماااى:   أقَاايْاااساااااااااااااا ت اااااااااااارم

                                                 

 ، ٓ٘مسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 . ٗٚمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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   ابن عوف:        ناعاااااااااااااااااااااام
نْاتَيَاى ش غْمموم   اااااااااااااااااااااوليمى:             إنْاااا  م نَى القامَْااب أو م 

جَاااباي ي ذال            دْلموم   ولكماانْ أتاَارَْ اااى حم اااي الظ ان ااون  عمى سم  وتَمْشم
ااي أبماااي فَيَاغ اض  الجَابمايانَ           اااانْ ذ ل وم   ويَمْشم  ويَنْظ ااار  فااي الأرضم مم

اولَ الش اي وخ          اااانْ أجْامماااااوم   ي ااادَارمن لأجممي ف     ويَقْات ما نماااي الغَااااام  مم
يااااانااا لَقامياااات  الأمَاارْيْااااااانم ممنْ           اااانْ جَيْامماااوم   يَمم  حَماقَااااااةم قيْاس  ومم
عابم الحجااازم           حْت  بموم في شم  وفمي حَازْنم نجْاد  وفمااي سَيْامماوم   ف  م

ما  ذْ قيس يا سيدن في حم  فخ 
ق نػػػػرى فيػػػػو اليويػػػػة العربيػػػػة ذات العِػػػػرْؽ المتصػػػػؿ بالزمػػػػاف المشاااايد الرابااااع

المتعارؼ عميػو مػف خػلبؿ الػديف، والعػادات، والتقاليػد السػا،دة التػي تحػاكي المكػاف 
بػػػذلؾ تتشػػػكؿ صػػػورة اليويػػػة الػػػذي حػػػدثت فيػػػو القضػػػية المُعَالَجَػػػة فػػػي المسػػػرحية، و 

العربيػػة فػػي ثػػوب الفػػف الأدبػػي، الػػذي سػػيؽ ىنػػا عػػف طريػػؽ المسػػرح الشػػعري فػػي 
)مجنػػػوف ليمػػػى(؛ حيػػػث وجػػػدنا )قيسػػػاً( ىا،مػػػاً بمحبوبتػػػو، يريػػػد الوصػػػوؿ إلييػػػا فػػػي 
)ثقيػػؼ(، لكنػػو يضػػؿ الطريػػؽ، ويقػػع فػػي قريػػة مػػف قػػرى الجػػف مصػػوراً حالػػو، ومػػا 

لفكػػرة الإليػػاـ والػػوحي بالشػػعر لمشػػعراء، فيمتقػػي  وصػػؿ إليػػو مػػف خَبَػػؿٍ عقمػػي، ذاكػػراً 
بشػػػيطاف قػػػد اد عػػػى بأنػػػو شػػػيطاف )قػػػيس( الػػػذي يػػػوحى إليػػػو بمػػػا يقولػػػو مػػػف شػػػعر 
لػػػ)قيس(، فيُعْجَػػب )قػػيس( بػػذلؾ فػػي البدايػػة، ثػػـ يَشُػػؾ  فيػػو، فييػػدده الشػػيطاف بأنػػو 
ه سيمنع عنو وحيو بالشعر، وحين،ػذ يعتػرؼ )قػيس( بشػيطانو بعػد عجػزه عػف إنشػاد

لمشعر، ثـ يَدُل وُ الشيطاف بعػد ذلػؾ عمػى الطريػؽ المػؤدِّي إلػى حَػيِّ )ليمػى(، فيمتقػي 
بزوجيا النبيؿ في أخلبقو )ورد( الذي تعامؿ معيا وكأنيا محرـ لو، ثػـ أخػذ يشػرح 
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ىػو شػعره، فيقػوؿ )شػوقي( معبػراً عػف  لػ)قيس( أف السبب الحقيقي لبلبء كؿٍ منيمػا
 ق (ٔ)ذلؾ 

عْر َ  ياااا  لَقماياااااتَ بماااااوم وبممَيْاامَاااى الْ ااااااالال  قيْااااس  أصْااااال  البَااااااااااالا م  فَشم
ثػػـ يصػػور الشػػاعر الثقافػػة النابعػػة مػػف الػػروح الشػػعبية، المعبػػرة عػػف الشػػعور 
ليػػاب عػػواطفيـ، فانتقػػؿ بفنػػو الأدبػػي  الوجػػداني لػػدى العامػػة؛ لاسػػتثارة مشػػاعرىـ، وا 

لمكاف؛ لكي يصور اليوية الوجدانية، المتمثمة في خروج )ليمى( مف عبر الزماف وا
ذ بػػ)قيس( ييتػؼ بيػا طالبػاً منيػا أف تيجػر  خبا،يا بعفوية عػف طريػؽ المشػافية، وا 
بيػػت الزوجيػػة، فتػػرفض اقتراحػػو بػػرغـ مػػا فػػي قمبيػػا مػػف حُػػب  لػػو، فيتركيػػا غاضػػباً 

ع جاريتيػػا )عفػػراء(، بعػػد ويعػػود إلػػى جنونػػو، فتتحػػدث )ليمػػى( عػػف حُبِّيػػا العػػذري مػػ
 ق (ٕ)إحساسيا بأنيا السبب في إيذا،و، بما عبر عنو )شوقي( في قولو

يااثَ كيْااف إذَنْ  عْااتم الحَدم  صَبْرمن عمَى ما جَار  وما وقَعَاا   لقَااادْ سَمم
عَاااااااالَااامْ ي امْااا م بَاااالا لَ   ق امْااااااات  لمقَايْاس  مقَاااااااالَ م شْفماقَاااااة    ااااو  ول سَمم
اااااااوا نْ زَعم  انْاااااة  وا  اااى وم صْاطَانَعااا  وقَايْاااس  ذو جم ان ااااونَاااااااو  م ادْعا  ج 
ان اونم فتَى عْااااارمهم وَلمعَااااااااااااااا  تَحَايْااااارَ النْااااس  فماااي ج   ل عَاقْااااالَ إلْ بمشم
 يَسْااااـل  وَرْدَ الطْاااالاَ  مَااا مَنَعَااا  والله لَاااااااااوْ جَااااااا  فمي م حَاسَانَاااة  

 

ق فيػػو يمقػػي بظلبلػػو عمػػى أىػػـ نتػػا،ج معطيػػات الفػػف أمااا المشاايد الخااامس
الأدبػػي، ومػػدى تػػأثره باليويػػة، مػػف خػػلبؿ عػػرض مػػوجز لمشػػيد وداع )ليمػػى( مػػف 

ألَم ا بيػا، وتوافػد طو،ػؼ المعػزيف لأبييػا  واليأس المذيف قوميا، بعدما أصابيا السقـ

                                                 

 . ٚٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 . ٛٓٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٕ)
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وزوجيػػػا، والػػػذيف أثػػػاروا جػػػدلًا واسػػػعاً؛ بسػػػبب مػػػرورىـ عمػػػى زوجيػػػا )ورد( مػػػرور 
ذ بصديؽٍ لػ )ورد( ييمس في أذنو قا،لًب   ق (ٔ)الغاضبيف، وا 

 ااان  ومَااااا لممنْاااااااسم إحْسَاااااا  لقَاااااادْ أحْسَناااتَ يَااااا وَرْد  
ونَ أبَاااااا ليْاامَاااااااااااى  ومَاا عَازاَْ  إنْاسَااااااااااااااااااااان    ي عَااااز 
 عمَيْااااَ  اليَااوْمَ مَاا كاان اااااوا  بَال انْظ اارْ تاَرَى ااامْ أقْسَااى
ااوم بَغَْ اااا م  اااااادْوان    عامَااااى الأوْج   وفماااي الأعْاي اااانم ع 

فم  رد:و  ي وانظر إلى النْاسم بمعَيْنم م نْصم  ميلاا أخم
ثػػـ ينصػػرؼ الجميػػع بعػػد العػػزاء، وسػػرعاف مػػا يمتقػػي )قػػيس( وراويتػػو )زيػػاد(  

بػ)بشر( الذي أخبرىمػا فػي البدايػة بفاجعػة وفػاة )ليمػى(، ثػـ يبكػي )قػيس( معشػوقتو 
سػػرحيتو بكػػاءً حػػاراً، ويرمػػي بنفسػػو عمػػى قبرىػػا ويقػػوؿ مػػا عبػػر عنػػو )شػػوقي( فػػي م

 ق (ٕ)بقولو 
اااااااع  !  أعايَْانَااايْ ىَاااذا مَكاااان  الب اكَاااااا م  ااااايم اَ  يَااااااااا أدْم   وىَااااااذا مَسم
سْااام  ليماى ى ناااا رَسْم يا  ى ناااااااا رَمَااقمااااي في الثْرَ  الم ودَع    ى نااا جم

وى نَاااا فَاام  ليمى الاازْكمااي  ال     يَاكَااااااد  ورا  الباااااااااالا يَامْاامَاااااااااع    ْ ح 
حْااار  جَفْااان  عَفَاه  الت اارا قَاااااى فياااااو ل تَنْفَع    ى نَاااا سم  ب  وكاااااان الاار 
ان شبابمااي كتابم طااواه   ااااااااااارمه البَامْاقَااااااااا  ىنااا مم  اااااع  وليااْاااس بناااااشم
، ى ناا الأمَل  الْاا مْتماااع    ىناا الحادثاات  ، والألَاااااام  الم  مْاو  يَاا لَيْاااااال   ااح 
ياا يدَ المَقاديرم ىَلْ مَنْ ي جم وَ  المَوْتم أو يَمْنَع    طَاارم  اار َ  منيا سم
مطاااانمياااااا ل  الحَااايَاااااااااة  لمس   س مطان اياااااا يَخَْ اااااااااااع   ولممْمااَااوتم   تاَااااذم

                                                 

 . ٘ٔٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 . ٕٛٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٕ)
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يااادَ الحيااااااااةم أل تَسْتَقمر   ، أل تَيْجَاااااااااع    طَااااااااارم يااااااااح   أل تاَسْاااااااتاَرم
 وىَااااااذا الت اااااااااراب  ى اااااوَ المَفْاااااازَع    بمَااااااى قَاااااادْ بَمَغْاااااااتَ إلى مَفْزَع  

وبعػػد بكػػاء قمبػػو، وانيمػػار الػػدمع مػػف عينػػو عمػػى قبػػر معشػػوقتو، يظيػػر لػػو شػػيطانو 
 ق (ٔ)مف بعيد، ويناديو طالباً منو الرجوع إلى البوادي، فيرد عميو ) قيس( قا،لب 

 وأن  شيطااااااااان  صَام اااحْ   اذْىَااااااابْ فمَاسْااااتَ صالمحاااااا 
يااانَ الس اااو م   وك نْاتَ شَرْ مَنْ نَصَاااحْ   لماااااي ك نْااتَ قَارم

 خَااادْشَ ليمَااى وجَاااااااارَحْ   لَااااااوْلَ  ماااا ب احْااااات  بممَااااااا
اياااااااا اارْ م  زَيْتم عمى الثْوْبم سَرَحْ   كَااااـنْاااااو  فمااااااي عم

وضػػعؼ، فيجيبيػػا  ثػػـ يُخَي ػػؿُ إليػػو أنػػو يسػػمع صػػوت )ليمػػى( يناديػػو بخُفػُػوتٍ 
 ق (ٕ)قا،لًبق لبيؾ ليمى بالروح والجسـ 

ياانماااااااااي نْ قَبْرمىا باسْممي  قيس:   ت اانَاااااااادم  مم
سْااااامم   لبْيْااااا م يا ليمى           وحم والجم  بالر 

 ق (ٖ)ثـ يدخؿ )قيسٌ( في حالة الاحتضار، فيقوؿ 
 اتْ لَمْ تَم تْ ليمى ول المَجْن ون  م

ففػػػي ىػػػذه النمػػػاذج السػػػابقة جس ػػػدت لنػػػا مسػػػرحية )مجنػػػوف ليمػػػى( أكثػػػر مػػػف 
وجية نظر مختمفة، تراءت في ىػذه التوأمػة التػي حػدثت بػيف الفػف واليويػة، ومػدى 
التأثر الناجـ مف اليويػة المجتمعيػة عمػى الفػف الأدبػي، والتػي أنتجػت ىػذا الصػراع 

مػػف الشخصػػيات الأخػػرى مػػف الػػدا،ر بػػيف بطمػػي المسػػرحية مػػف جيػػة، ومػػف معيمػػا 
                                                 

 . ٜٕٔ، ٕٛٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٔ)
 . ٖٖٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٕ)
 . ٖٖٔمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٖ)
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جيػػة أخػػرى، وقػػد سػػاعد ذلػػؾ فػػي الوصػػوؿ إلػػى رؤيػػة واضػػحة حػػوؿ الحػػدث القػػا،ـ 
بيف الطرفيف، وذلػؾ مػف خػلبؿ عػرض وجيػات النظػر لكػلب الطػرفيف، وبيػذا يكػوف 
الصػػراع المسػػرحي ناجحػػاً فػػي تطبيػػؽ معػػالـ اليويػػة العربيػػة، والتعبيػػر عنيػػا بمغػػة 

لجػػػو المأسػػػاوي المناسػػػب لممسػػػرحية، ومػػػف ثػػػـ الفنػػػاف الحػػػاذؽ المػػػاىر، فػػػي خمػػػؽ ا
يظيػػػر المػػػوف العػػػاـ لأحػػػداث المسػػػرحية منقسػػػماً إلػػػى نػػػوعيف مػػػف الصػػػراع؛ ليكػػػوف 

 مناسباً لمطبيعة المأساوية، وىماق )صراع حركي، وصراع نفسي داخمي(.
ق وىػػػو )الحركػػػي(، فقػػػد بػػػدا واضػػػحاً عمػػػى لسػػػاف الشخصػػػيتيف أماااا أوليماااا

ق وىو)النفسػػػػي الػػػداخمي(، فكػػػاف مغػػػػايراً أمااااا الثاااانيو المحػػػوريتيف فػػػي المسػػػرحية، 
لمصػػػػراعات الظػػػػاىرة التػػػػي تحػػػػدث بػػػػيف طرفػػػػي المسػػػػرحية، فانصػػػػير داخػػػػؿ نفػػػػس 
الفنػػاف، ثػػـ تبمػػور إلػػى صػػراع خػػارجي قػػا،ـ بػػيف الشػػخص وبػػيف مػػا ىػػو أقػػوى منػػو 
ومُقَد رٌ لو، وىذا الصراع النفسي يقوـ في بدايتو عمى فكرة ومضموف واحد، فجعػؿ 

المسرحية، تعبػر فػي إيجػاز عػف رفضػيا الػزواج مػف )قػيس(؛ إيثػاراً للؤعػراؼ بطمة 
المجتمعية، والتقاليد البدوية، وكأف المتمقي لممسرحية أو القارئ ليػا، لػـ يشػعر مػف 
)ليمػػى( بطمػػة المسػػرحية، إلا بمجػػرد نػػدميا عمػػى مػػا بػػدر منيػػا فػػي حػػاؿ غضػػبيا، 

 ق(ٔ)وىذا ما عبر عنو )شوقي( عمى لسانيا بقولو
نْ يَدمن بْت  فَ اع أمْرمن مم اانْ يَاااااادم الغَْ بااااانم   مَالمي َ  م  والأمْااار  يَخْااار ج  مم
اياانَ فَمَيْاتاَنماااااي   (2)أبْصَرْت  ر شْدمن أو مَمَكْت  عَنانمي   قال ااوا انْظ اارمن ما تَحْك امم
 اى قاتاَمْاات  اثانايَااْانم باليَاااااذَيَااااااااااانم حتاْاا  ما زملْت  أىْااذمن بالاوَساااومسم سَااااعااةا 
ااااااااااااورةم وكااـنْامَاااااااااااااا  قَااادْ كاااااااااان شياطااااانم يَق ااود  لمسَانمااي  وكَااـنْانمااااااااي ماـم 

                                                 

 . ٙٙمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٔ) 
 العنافق سير المجاـ الذي تُمْسَؾ بو الدابة، والمرادق ممكت نفسي . (ٕ)



 

 

222 

 

اااااااط  مَصَااااااااايماارَ الإنسااااااانم حَا  قَاااادْرْت  أشْايَااااااَ  وق اااااااااااد رَ َ ايْااااااار ىااا  اااظَ يَاخ 
ففي ىذه الحالة كاف مف الممكف أف يجعؿ الشاعر ىذا الصراع داخميػاً بػيف 
البطمػػػة ونفسػػػيا، كػػػأف يتصػػػاعد الصػػػراع فػػػي داخميػػػا، عػػػف طريػػػؽ اصػػػطداـ القمػػػب 

اؼ الباليػػػة، التػػػي المُعَػػػذ ب بػػػاليوى، ىػػػذا القمػػػب المُحَػػػاطُ بالتقاليػػػد الجامػػػدة، والأعػػػر 
حت مَتْ عمييػا رفػض اختيػار حبيبيػا، ومػف ثػـ تخػرج فػي نيايػة صػراعيا مػع نفسػيا 
رافضة الزواج بمف ييواىػا قمبيػا، مُنتصػرة لتقاليػد مجتمعيػا عمػى عاطفتيػا، حفاظػاً 
عمػػى كرامػػة أبييػػا بػػيف قوميػػا، وبػػذلؾ يكػػوف مؤلػػؼ المسػػرحية قػػد نجػػح فػػي إيجػػاد 

لمفنػاف الأدبػي وجػذوره التاريخيػة، ومػدى حفاظػو عمػى  الصمة بيف الرؤية المعاصرة
أصػالتو وىويتػو، ومػف ثػـ فيػو يػربط بػيف فنػو وىويتػو عػف طريػؽ مزجػو بػيف الفكػرة 
والأسموب والنظرة الشاعرية في استحداث فف مسرحي ذي صمة وثيقة بالمشكلبت 

 العصرية   ..
مجنػػوف ولعػػؿ مػػا أورده الشػػاعر/ أحمػػد شػػوقي مػػف مشػػاىده المسػػرحية فػػي )

ليمػى(، سػػواء أكانػت حقيقيػػة أـ خياليػة، ليػػي خيػر دليػػؿ عمػى تػػأثره بيويتػو فػػي فنػػو 
قد أحدث التفاتػة عِرْقِي ػةً عربيػةً جعمػت الفنػاف الأدبي، وىذا التأثر بيف الفف واليوية 

يعمػػػؿ عمػػػى توجيػػػو خيػػػاؿ القػػػارئ، إلػػػى أف الركيػػػزة الأساسػػػية لأي عمػػػؿ فنػػػي ىػػػي 
ليػػػػا الفنػػػػاف؛ لتشػػػػخيص رؤيتػػػػو، ومعالجػػػػة قضػػػػاياه اليويػػػػة، التػػػػي ينطمػػػػؽ مػػػػف خلب

المجتمعيػػة، ومػػا يػػدور فييػػا مػػف أحػػداث وصػػراعات، ول ػػدَتْ حالػػة مػػف إرْبػػاؾ الجػػو 
 العاـ لمبي،ة التي تحدثت عنيا المسرحية .
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 المبحث الرابع
 المغة الدرامية لممسرحية

وأف  مػػػف الأجػػػدر فػػػي لغػػػة المسػػػرح الشػػػعري أف تبُْػػػرِز المعنػػػى ولا تطمسػػػو،
تكػػػوف شػػػفافة غيػػػر ثقيمػػػة؛ لكػػػي تنتقػػػؿ الأحاسػػػيس والمشػػػاعر مػػػف خلبليػػػا فػػػي كػػػؿ 
مشػػػيد مسػػػرحي بصػػػدؽ وأمانػػػة؛ وذلػػػؾ لمناسػػػبتيا فػػػي وجػػػداف المتمقػػػي مػػػع ركػػػا،ز 
المسرحية الشعرية، فيعيشيا المتمقي حين،ػذٍ متػأثراً بيػا فػي واقعػو، مػف خػلبؿ توزيػع 

تيػػة، وىػػذا كمػػو لا يتضػػح إلا مػػف تمػػؾ الصػػور والأحاسػػيس بػػيف ثنايػػا المواقػػؼ الحيا
خػػػلبؿ الأسػػػموب، الػػػذي يمثػػػؿ" القالػػػب الفنػػػي الػػػذى يَصُػػػب فيػػػو الشػػػاعر معانيػػػو، 
وأفكاره، مستجيباً لتكوينو الفني الػذى وجيتػو إليػو بي،تػو، والشػاعر الصػادؽ تنسػاب 
مف بيف شفتيو الألفاظ المناسبة لشعوره، وأخيمتو، ومعانيو، في الشكؿ الذى يتلبءـ 

 .  (ٔ)ي،ة التي نشأ فييا، طبيعياً، واجتماعياً، وفنياً "مع الب
المغػة ىػي  ولػذلؾ فػإف المتأمػؿ الحصػيؼ فػي لغػة الفػف المسػرحي، يػدرؾ أف

ف كػػؿ ا، وذلػػؾ أالػػركف الػػركيف لسػػيادة اليويػػة؛ لأف أسػػاليبيا مػػرآة تعكػػس مضػػاميني
ره، وبي،تػو، شاعر يختار لنفسو أسموباً معينًا، يتناسب مع أفكػاره، ومعانيػو، ومشػاع

لابد أف يتسـ بشيءٍ مف السيولة؛ لكي يتوافؽ مع الثقافات المتعددة وىذا الأسموب 
لمجميػػػور المتمقػػػي لممسػػػرحية، فيناسػػػب الصػػػمة التػػػي ينبغػػػي مراعاتيػػػا بػػػيف المسػػػرح 
والجميػػور، وىػػذا يوضػػح أف المغػػة ىػػي القاسػػـ المشػػترؾ بػػيف الفػػف واليويػػة، وىػػي 

ف ىويػػة أمتػػػو وحضػػارتيا، فالارتبػػاط وثيػػؽ بػػػيف السػػلبح الػػذي يػػدافع بػػػو الفنػػاف عػػ
الجميع، وبالتالي يخدـ اليدؼ المسرحي الػذي ينشػده، والػذي يختمػؼ مػف مسػرحية 
لأخػػػرى، وخيػػػػر دليػػػػؿ عمػػػى ذلػػػػؾق أف القػػػػارئ أو المتمقػػػي لممسػػػػرحية الشػػػػعرية، إذا 

                                                 

، ط ق الأولػػػػػى، ٖ٘ٔبػػػػػيف الباديػػػػػة والحضػػػػػر، د/ إبػػػػػراىيـ عوضػػػػػيف، صق ( الأدب العربػػػػػي (ٔ
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تطػػرؽ إلػػى دا،ػػرة المآسػػي التاريخيػػة، فػػي المسػػرحية التػػي نحػػف بصػػددىا )مجنػػوف 
يجد أف الشػاعر)أحمد شػػوقي( قػػد جعػؿ طبيعػػة فنػػو الأدبػي فػػي مسػػرحيتو ليمػى(، سػػ

وسيمة معبرة عف ىويتو، مف خلبؿ محاكاتو لمطبيعة البدوية بتقاليدىا وأعرافيا في 
شػػػخص ىػػػذيف البطمػػػيف المػػػذيف قامػػػت عمييمػػػا المسػػػرحية، وىػػػذا بػػػلب شػػػؾ يحػػػدث 

يا، فاسػتعمؿ فييػا انعكاساً واضحاً حوؿ الموروث الحضاري لأمتنا العربيػة وأصػالت
أسػػػموباً شػػػعرياً مناسػػػباً لأذواؽ المتمقػػػيف، وتَحَػػػر ى ألفاظػػػاً سػػػا،غة ميسػػػورة، تميػػػؿ فػػػي 
بعػػض الأحيػػاف إلػػى الأسػػموب العػػامِيّ، إلا أنيػػا تحمػػؿ معػػاني القػػوة والتػػأثير، فمػػـ 
يقتصر )شوقي( في لغتو المسرحية عمى المغة الفصػحى فحسػب، أو العاميػة التػي 

نمػا تجػاوز ذلػؾ إلػى حَػدِّ المزاوجػة بػيف الشػعر والنثػر، تجػري عمػى ألسػنة ا لعػواـ، وا 
وكأنػػو يقػػوؿ بمسػػاف الحػػاؿ لا بمسػػاف المقػػاؿق بػػأف الشػػعر قػػادر عمػػى مجػػاراة الحيػػاة 
اليومية بصورة مقنعة لقار،و، فيو قادر عمى تطويع المغة بموسيقاىا الشػعرية، فػي 

 . (ٔ)لةالتعبير عف جميع المتغيرات الحياتية بِيُسْرٍ وسيو 
فػػإذا طرقنػػا بػػاب الفػػف الأدبػػي واليويػػة التػػي جمعػػت بينيمػػا المغػػة المسػػرحية 
ىنا، سنجد أف ىناؾ انػدماجاً واضػحاً فػي حػدوث علبقػة ترابطيػة بػيف الفػف الأدبػي 
المسػػػػرحي واليويػػػػة الاجتماعيػػػػة؛ إذ إف اليويػػػػة ىنػػػػا فػػػػي مسػػػػرحية )مجنػػػػوف ليمػػػػى( 

ات والقػػيـ الثقافيػػة والفكريػػة لأمتنػػا لػػػ)شوقي( أفػػرزت تراكمػػات حضػػارية مػػف الموروثػػ
العربيػػة، فأشػػعار )شػػوقي( فػػي مسػػرحيتو قػػد تشػػاكمت إلػػى حػػد  بعيػػدٍ بأشػػعار سػػابقو 
)قػػيس بػػف الممػػوح(، مػػف جيػػة اقتباسػػو مػػف أشػػعاره، واقترابػػو مػػف بي،ػػة الأبطػػاؿ، بمػػا 
حوتػػو مػػف صػػور مناسػػبة لمسػػرحيتو، ورمػػوز ملب،مػػة لمغتػػو، ولكػػف عمػػى الػػرغـ مػػف 

ي( فػػػػي أسػػػػموبو بػػػػػ)قيس(، إلا أف المغػػػػة المسػػػػرحية، والثقافػػػػة الشػػػػعرية تػػػػأثر )شػػػػوق

                                                 

 ، بتصرؼ .ٕٛ٘، ٕٚ٘ينظرق المسرح الشعري عند صلبح عبد الصبور، صق  (ٔ)
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لػػػ)شوقي(، ظيػػرت فػػي ألفاظػػو السػػػا،غة، البعيػػدة عػػف الخشػػونة البدويػػة المعيػػػودة، 
والتػػي تػػتلبءـ مػػع المسػػرح الشػػعري وحركتػػو، وخيػػر شػػاىد عمػػى ذلػػؾق ىػػذا الحػػوار 

مف أسػموباً مسػرحياً الدا،ر بيف طا،فة الجِػف الػذيف سػخروا مػف بنػي آدـ، والػذي تضػ
تميػػػػز بالسػػػػػيولة، والوضػػػػػوح، حيػػػػث خاطػػػػػب الجِنِّػػػػػي )ىبيػػػػد( جِنِّيػػػػػاً آخػػػػػر، يسػػػػػمى 

 ق (ٔ))عضرفوت(، وآخريف، فيقوؿ
 ت  ولمفماتْايَاااااااااااانم البَاشَااااااااااااااااارْ   ىبااياااااااااد:    مااا لَانَاااااا يَااااا عَاْ اااااارَف ااااااااو

ااااااااااااو              امنْاي اام  ااانْ أبماييامااامْ َ ايْااااااارَ شَاااااااارْ!  ومَاااا لَاقمااياانَااااااا مم  ومم
ن  اسْمَع وا أبمك مْ ز كامم     ع رفوت: بني الجم
ن ااااااي:                       وَلماااااااااامْ     جم

اااااااوَا   ع رفوت:  نَاتاَاانَااتْ لَاعَامْاار ك اا    ااام  الجم
   آخَااااااااااااااار:  ومَااااااااا فماااااااااااااي الجَااااااااااااااااااو  
اااااااااااااااااااااايم  يااااااااااااااااااااااااااااحم آدَمم  فَافمااياااااوم نَاتاَااااانَااااااةم ولَو  ذكَاااااااا     ع رفوت:  رم

نْف سَاااااااااا     البَاشَاااارمن  مَاارْ عَامَيْ يَوْمااا إذا               فاقاااد مَارْتْ عمَيْ الخ 
ان ااااااااااااي:  أجَااالْ بمعَااادَاوَةم البَاشَااارم اب ت امميانا  وطَاااااااال بميَااااااا التاْبَااار م  والعَنَا     جم

يَااااااااااااا     بْمميسم أب اونَااامَاَ ااى بمالكمابْااارم إ              وك ااال  ت ااااراثم آدَمَ كماابْااارم
بْنا             ايااااب  رمجالي اااامْ فَي قَاااال  عم  وتاَدْفمااااان  عارَىَااا فميانااااا الن سَاا     يَعم
نْ عَجَاااازَ الم طَب اب  قال دا م              ان ااااا  وا  ان الجم  اي  لياس لااَااااو دَوَا   مم
غَار ى اام  فَاازَلاْااتْ              نْ قافَاااازَتْ صم اااااان  البَاالا     وا  انْااا مَعْشَاااااارَ الجم  فَمم
اانْ أذاى اام  فاحْتَجَبْانَاا             فْانَااا مم جَاب  ول الخَفَا     وخم  فما عَصَمَ الحم
انْااااااااااوكَااااا             ذ  بالله مم اتاَعَااااااااو  انْاااو  والسْاما     امْ م   تاَعَاااوْذَ الأرْض  مم

                                                 

 . ٖٚ، ٕٚمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
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ففػػي ىػػذا الحػػوار الػػدا،ر فػػي المسػػرحية بػػيف بنػػي الجػػف، يػػدرؾ القػػارئ القيمػػة 
العظمى لمفف الأدبي في التعبير عػف اليويػة، فيُبْصِػر ألفاظػاً شػعرية لا تعقيػد فييػا 

ف كانت ولا التواء، يشع ر مف خلبليا بالانسجاـ، والتناغـ بيف المفردات المغوية، وا 
تحتوي أحياناً عمى بعض المفردات العامية، إلا أنيا حممػت معػاني التػأثير والقػوة؛ 
حيػػػث وضػػػعيا المؤلػػػؼ فػػػي مكانيػػػا اللب،ػػػؽ بيػػػا، فػػػأد تْ دورىػػػا عمػػػى أكمػػػؿ وجػػػو، 

بباً فػػػػي تلبحميػػػػا، وسػػػػاعدت فػػػػي توضػػػػيح المعػػػػاني بِيُسْػػػػرٍ وسػػػػيولة، ممػػػػا كػػػػاف سػػػػ
وتضافرىا عمى أداء المعنى المراد التعبير عنو، فمقد تناوؿ )شوقي( بعض الألفاظ 
التي شاعت في الاستعماؿ العامِيّ كػ) نَتَنَتْ، وزكاـ، ونتانة، والخنفساء(، وجػاءت 
ىذه الألفػاظ معبػرة عػف المعنػى المػراد مػف المسػرحية، كمػا جػاءت ملب،مػة لمحػوار، 

حية، والجميور، فطا،فة الجِفِّ يسخروف مف بني آدـ، ويعبروف عػف والحركة المسر 
حقػػدىـ وكػػراىيتيـ لمجػػػنس البشػػري، مػػف خػػػلبؿ اشػػتماـ أحػػدىـ لرا،حػػػة آدَمِػػي  نػػػزؿَ 
بقرْيَتِيِـ، مما يترتب عميو أف الفف واليوية يمثلبف خط يف متػوازييف لحقيقػة وجوديػة 

الجوىريػة لمتعبيػر عػف مكنونػات  واحدة، ينشأ مف خلبؿ ىػذه الحقيقػة تكػويف الػذات
الشخصػػيات المجتمعيػػة، فػػلب ىويػػة إذف بػػدوف فػػف إذا وُضِػػع فػػي الاعتبػػار أف الفػػف 
يمثػػؿ الأسػػاس الػػذي تسػػتند عميػػو الأمػػة فػػي لغػػة التواصػػؿ بينيػػا، كمػػا لا يجػػد فػػي 
المقابػػؿ أيضػػاً فنػػاً بػػدوف ىويػػة؛ لأف اليويػػة تمثػػؿ الكيػػاف الخمقػػي، والوحػػدة الذاتيػػة، 

 القومية للؤمة العربية . والرابطة
وممػػا نػػرى فيػػو قيمػػة المغػػة فػػي انػػدماج ىػػذه الثنا،يػػة بػػيف الفػػف واليويػػة، مػػا 
وجػػده الباحػػث فػػي أثػػر البي،ػػة، وثقافتيػػا المغويػػة عمػػى لغػػة الفػػف المسػػرحي فػػي بنػػاء 
ىوية الإنساف العربي، مف خلبؿ ىذه الأبيات التػي ذكرىػا )شػوقي( فػي مسػرحيتو، 

فُيػػا )شػػوقي( عمػػى نيػػج بطميػػا )قػػيس( فػػيق )الغػػرض، وجزالػػة والتػػي سػػار فييػػا مؤلِّ 
الألفاظ، وروعة التصوير..(، مما كاف لذلؾ أبمن الأثر في عمؽ التفكيػر، والتغيػر 
في اليوية، والمعتقدات الفكرية،  والتأثير في جميور المسرحية؛ وذلػؾ بمػا أضػفاه 



 

 

226 

 

 م0202 مايو – الثانيالإصدار  –والثلاثون  الثامنالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

حػػػوار المسػػػرحي الشػػػاعر مػػػف ألفػػػاظ متوا،مػػػة عمػػػى لسػػػاف أبطػػػاؿ المسػػػرحية فػػػي ال
ػػو إلػػى الجميػػور، أحػػػدث صػػراعاً نفسػػياً فػػي ذوبػػػاف المعتقػػدات الفكريػػة غيػػػر  المُوَج 
الس ػػػوية داخػػػؿ النفػػػوس البشػػػرية، ومػػػف ذلػػػؾ مػػػا حػػػدث فػػػي وجػػػو الشػػػبو بػػػيف شػػػعر 

 ق (ٔ)الشاعر)قيس(، ومعارضة )شوقي( لو، فإذا قاؿ )شوقي( في مسرحيتو 
انَاااااد  دَعَاااا ليْامَ  رْبميد    ى فَخَافْ لوليْامَاااى م   نَشْااااوان  فماي جنَابَاات الصْادر عم
 ق (ٕ)فكأنو )قيس( حيف يقوؿ 

 أطَاار بميمَى طائمراا كان في صَدْرمن  دعَا باسْامم ليْمَاى َ يْاارَىَااااا فكَااـنْامَاااااا
ذا قاؿ )شوقي( في مسرحيتو   ق (ٖ)وا 

حْرم لعمرن لو في السْمْعم ترديد    فماي أذ نماااااااايليْمَى نمااااادَا م بممَيْمَى رنْ   سم
 ق (ٗ)فإنو أشبو بػ)قيس( حيف يقوؿ 

انَاى اان مم يفم مم  فَيَايْاجَ أشْجَاانَ الف اااؤادم ومَاا يَاادْرمن  وداع  دعا إذْ نحن بالخم
فالذي يطالع ىذه الأبيات الشعرية، لا يكاد يشعر بفارؽ بػيف )قػيس(، وبػيف 

ارضػػػو )شػػػوقي(، إلا أنػػػو سػػػيجد جدليػػػة فػػػي كيفيػػػة المزاوجػػػة المغويػػػة بػػػيف ىويػػػة مع
وأخرى؛ لأف )شوقي( إنما ييدؼ إلى الانتقاؿ مف ىوية إلى ىوية؛ لكي يُوَلِّدَ ىوية 
عربيػػة مناسػػبة مػػف جيػػة لعصػػره وزمانػػو، ومػػف جيػػة أخػػرى تكػػوف ملب،مػػة لمتطػػور 

                                                 

اوي لمتعمػػػيـ والثقافػػػة، ، طق مؤسسػػػة ىنػػػدٜٖمسػػػرحية )مجنػػػوف ليمػػػى(، أحمػػػد شػػػوقي، صق  (ٔ)
 ـ .ٕٕٔٓ/ ٛ/ ٕٙالقاىرة 

ديػػػػواف مجنػػػػوف ليمػػػػى )قػػػػيس بػػػػف الممػػػػوح(، تحقيػػػػؽق عبدالسػػػػتار أحمػػػػد فػػػػراج، نشػػػػرق يسػػػػري  (ٕ)
 ـ .ٜٚٗٔ -ىػٖٙٙٔ، طق دار مصر ٕٙٔعبدالغني، صق 

 . ٜٖمسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، صق  (ٖ)
 .ٕٙٔديواف مجنوف ليمى )قيس بف المموح(، صق  (ٗ)
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لو، ممػػا يترتػػب عميػػو إلقػػاء الحاصػػؿ فػػي التوسػػع القػػا،ـ لمفػػف بجميػػع صػػوره وأشػػكا
الضوء عمى طبيعػة الفنػاف العربػي التػي تميػؿ نحػو المكػاف، الػذي يسػتميـ منػو فنػو 
بصوره وأشكالو المتعددة، وىذا ما وجده الباحث في نظـ )شوقي( ىذه الأبيات في 
مسرحيتو عمى النسؽ الشعري لػػ)قيس بػف الممػوح(، وكػأف الػذي نظميػا ىػو )قػيس( 

جانسػة مػع المغػة الشػعرية لػػ)قيس( فػيق )الأسػموب، والمونولػوج في ديوانػو، فيػي مت
الداخمي، والنغمة الرنانة، والوزف والقافية(، الأمر الذي يُشْعِر المتمقي بالتياب فؤاد 
)قػػيس(، حينمػػا يتحػػدث مػػع )ليمػػى(، واصػػفاً ليػػا غرامػػو، وأشػػجاف فػػؤاده، وفػػي ىػػذه 

؛ لمسػػػخط عمػػػى ىػػػذه التقاليػػػد الحالػػػة يريػػػد )شػػػوقي( أف يػػػوقظ الشػػػعور الػػػداخمي فينػػػا
ر منيا، والتمر د عمييا .   العمياء، التي يتمنى التحر 

ومػػف ىنػػا يتبػػيف أف التوسػػع فػػي الفػػف الأدبػػي قػػد انعكػػس عمػػى سػػاحة اليويػػة 
العربيػػة، مػػف خػػلبؿ ىػػذه المسػػرحية الشػػعرية )مجنػػوف ليمػػى( لػػػ)أحمد شػػوقي(، وقػػد 

الفف المسرحي القا،ـ عمى إبراز  استطاع الفناف العربي مؤلؼ ىذه المسرحية صبن
التقاليػػػد البي،يػػػة البدويػػػة بطػػػابع اليويػػػة العربيػػػة العصػػػرية، فمػػػـ ينسػػػمخ مػػػف موروثػػػو 
التاريخي، بؿ كاف مستميماً لذاكرتو التاريخية، معتمداً عمى حضػارتو العربيػة، ممػا 
جعػؿ القػػارئ لمسػػرحيتو يشػػعر بعػػدـ افتقػػاده لسػػمات ىويتػػو، فقػػد أجػػاد )شػػوقي( فػػي 

د الأنمػػاط المغويػػة والأسػػموبية لممسػػرحية، فتػػارة تكػػوف المغػػة المسػػرحية سػػيمة لا تعػػد
تعقيد فيو ولا التواء، وتارة أخرى تكوف فصيحة قريبة مف الجزالة، وتارة ثالثة يجنح 
الشاعر في لغتو إلى الأسموب العامي الدارج عمى ألسنة العواـ، وىذا إف دؿ  فإنما 

سرحية التي زاوجػت بػيف الفػف الأدبػي واليويػة، كػاف يدؿ عمى أف صياغة المغة الم
ليػػػا تأثيرىػػػا الواضػػػح عمػػػى الاىتمػػػاـ الشػػػعبي، فيػػػي كيػػػاف يحػػػافظ عمػػػى المجتمػػػع، 

 ويدعـ الفف، ويوضح الديف، ويؤسس لميوية . 
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 المبحث الخامس
 الف ا  الزمكاني )الزماني، والمكاني( لممسرحية

وثيقػػػػة بعنصػػػػري الزمػػػػاف  ممػػػػا لا شػػػػؾ فيػػػػو أف الفػػػػف المسػػػػرحي لػػػػو علبقػػػػة
والمكػػاف، وتتمثػػؿ ىػػذه العلبقػػة فيمػػا يػػربط بػػيف اليويػػة والفضػػاء الزمكػػاني، فعنصػػر 
الزماف مع أنو يتغير بشكؿ نسبي حسب المواقؼ والأحداث، إلا أنو مف العناصػر 
الميمػػػة فػػػي الفػػػف المسػػػرحي، وىػػػذا راجػػػع إلػػػى العلبقػػػة الوطيػػػدة التػػػي تػػػربط حيػػػاة 

" الإنسػػاف ىػػو الكػػا،ف الوحيػػد الػػذي يُحِػػس بػػالزمف فػػي  الإنسػػاف بزمانػػو؛ حيػػث إف
يجابػػػاً؛ إذ كممػػػا  حركتػػو الذاىبػػػة وا يبػػػة، ويتػػػأثر بيػػػذه الحركػػة، ويػػػؤثر فييػػػا سػػػمباً وا 

 . (ٔ)ازدادت خبرة الإنساف في الحياة، ازداد إحساسو ووعيو بالزمف " 
حػرؾ كما أف المكاف يعد مسرح الأحداث في الفف الدرامي، والوعػاء الػذي تت

بداخمػػو الشخصػػيات؛ لكػػي تكشػػؼ كػػلًب مػػف الحركػػة الزمنيػػة، والتغيػػر الطػػارئ عمػػى 
البي،ة والناس؛ لأنو مػف غيػر المعقػوؿ أف يكػوف ىنػاؾ حػدث بػدوف مكػاف يحتويػو، 

فػػي -" يتخػػذ أشػػكالًا، ويتضػػمف معػػاني عديػػدة، بػػؿ قػػد يكػػوف  -أي المكػػاف–فيػػو 
ىػػػذا يوضػػػح أف ىنػػػاؾ ، و (ٕ)ىػػػو اليػػػدؼ مػػػف وجػػػود العمػػػؿ كمػػػو" -بعػػػض الأحيػػػاف

علبقػػة حميمػػة بػػيف كػػؿ مػػف الزمػػاف والمكػػاف، وىػػذه العلبقػػة تجعػػؿ معظػػـ الفنػػانيف 
الزمػاف –يتأمموف قضاياىـ التي يعالجونيا قبؿ الشروع في التعبير عنيا، فيما أي 

يشػػكلبف ثنا،يػػة متعانقػػة مػػع بعضػػيا الػػبعض، عمػػى الػػرغـ مػػف اخػػتلبؼ  -والمكػػاف
ف ارتبػػػاط الزمػػاف متعمػػؽ بػػالإدراؾ النفسػػي، وأمػػػا طريقػػة إدراؾ كػػؿ منيمػػا؛ حيػػث إ

                                                 

مقاؿق مفيوـ الزمف فػي الفكػر والأدب، أ/ رابػح الأطػرش، مجمػة العمػوـ الإنسػانية بػالجزا،ر،  (ٔ)
 ـ .ٕٙٓٓ، مارس ٚالعددق الأوؿ، صق 

بنيػػة السػػرد فػػي القصػػة القصػػيرة )سػػميماف فيػػاض نموذجػػاً(، د/ نبيػػؿ حمػػدي الشػػاىد، صق  (ٕ)
 ـ .ٕٙٔٓ، طق المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة ٕٛٛ، ٕٚٛ
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المكػػػاف فػػػإف ارتباطػػػو متعمػػػؽ بػػػالإدراؾ الحسػػػػي، ومػػػف ثػػػـ كػػػاف لعنصػػػري الزمػػػػاف 
والمكاف دور بارز في مسػرحية ) مجنػوف ليمػى( لػػ)أحمد شػوقي(، وىػاؾ بيػاف ذلػؾ 

 بشيء مف التفصيؿ .
 أولا: الإشارات الزمانية في مسرحية )مجنون ليمى( :

الأوقات، قد يرى الفناف بعض التغيرات التػي تحػدث فػي محيطػو  في بعض
المجتمعي، ويعجز عف ترجمة ىوية مف حولو، فيجعػؿ لمجانػب الزمنػي دوراً فعػالًا 
في التعبير عما أراد؛ وذلؾ لأف الزمف يتمثؿ فػي تتػابع الأحػداث بمػا يػوازي الواقػع 

أف العنصػر الزمنػي  الحياتي، فيو يمثؿ ظاىرة ميمة في الكشؼ عف اليوية، فمع
  -أي الزمػػاف–لػػيس مر،يػػاً إلا أف إدراؾ رؤيتػػو يكػػوف ظػػاىراً فػػي جانػػب الفػػف، فيػػو 

في مفيومو الروا،ي والمسرحيق يعني " صيرورة الأحداث الروا،يػة المتتابعػة، وفػؽ 
منظومػػة لغويػػة معينػػة، تعتمػػد عمػػى الترتيػػب، والتتػػابع، والتػػواتر، والدلالػػة الزمنيػػة؛ 

ف الواقػػع الحيػػاتي المعػػيش، وفػػؽ الػػزمف الػػواقعي، أو السػػيكولوجي، بغيػػة التعبيػػر عػػ
(، ومف ثـ فإف الأديب لا ينطمؽ إلى الأماـ أو المستقبؿ مػف خػلبؿ ٔأو الفمسفي")

زمنػػو الحاضػػر، بػػؿ يحػػاوؿ الانتقػػاؿ بالأحػػداث إلػػى أزمنػػة مختمفػػة، فيرجػػع أحيانػػاً 
إلػػػػػى الحاضػػػػػر بالأحػػػػػداث إلػػػػػى التأمػػػػػؿ فػػػػػي الماضػػػػػي، أو بنقػػػػػؿ ىػػػػػذه الأحػػػػػداث 

 والمستقبؿ، متفاعلًب مع تفاصيميا، عف طريؽ ربط حاضره ومستقبمو بماضيو .
وفي ضوء ىذه المسرحية التي نحف بصدد دراستيا )مجنوف ليمى( لػ) أحمػد 
شػػوقي(، تجمػػت الظػػروؼ الزمنيػػة لميويػػة البدويػػة آنػػذاؾ، والتػػي تمثمػػت فػػي بسػػاطة 

بجػزء كبيػػر مػف حيػػاة شػعرا،يا، كمػػا أف الحيػاة، وأوقػػات الفػراغ، فػػي اسػت،ثار الغػػزؿ 
إحاطػػػػة المػػػػرأة البدويػػػػة بالتقاليػػػػد الشػػػػديدة، التػػػػي لا تبػػػػيح ليػػػػا الاخػػػػتلبط بالرجػػػػاؿ، 

                                                 

، طق اليي،ػػػػة ٓٔنػػػػاء الػػػػزمف فػػػػي الروايػػػػة المعاصػػػػرة، د/ مػػػػراد عبػػػػدالرحمف مبػػػػروؾ، صق ب (ٔ)
 ـ .ٜٜٛٔالمصرية العامة لمكتاب 
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جعمػػتيـ أشػػد تعمقػػاً بيػػا، فجػػاء الت غَػػز ؿ بػػالمرأة عػػذرياً طػػاىراً مػػف شػػوا،ب الإحسػػاس 
خمػػؼ مضػػارب المحرمػػة فػػي أعػػراؼ القبا،ػػؿ البدويػػة، فمػػـ يَمْتػَػؽِ الحبيبػػاف إلا خِمْسَػػة 

 القبيمة، أو مصادفة عند موارد المياه .
وفي ظؿ ىذه الأجواء البي،ية المعقدة، كاف لمفػف دوره الفعػاؿ فػي الػربط بػيف 
اليوية العربية في ماضييا وحاضرىا، وفػؽ رؤيػة فنيػة أدبيػة، سػاعدت فػي إضػفاء 

عػػادة تصػػمي ميا، القػػدرة الجيػػدة عمػػى العمػػؿ المسػػرحي، فػػي تبنػػي الفكػػرة الجيػػدة، وا 
وبنػػاء ىيكميػػا، وىػػذا يمقػػي بظلبلػػو عمػػى أف العنصػػر الزمنػػي فػػي العمػػؿ المسػػرحي 
يمثؿ شكلًب مف أشكاؿ التشخيص المسرحي، وىذا مػا ظيػر جميػاً فػي حُػب  )قػيس( 
لػػػ)ليمى(، الػػذي كػػاف كثيػػر الإتيػػاف ليػػا فػػي البدايػػة، وظػػؿ الحػػاؿ ىكػػذا حتػػى تَحَس ػػر 

الوجػػػد والأسػػػى، فأشػػػار عميػػػو قومػػػو  عمػػػى أيػػػاـ وصػػػاليا، وكػػػاد أف ييمػػػؾ مػػػف شػػػدة
بنسيانيا، والػزواج مػف أنْفػَس فتيػات حَيِّػو، لكنػو اعتػرض عمػى ذلػؾ؛ بسػبب امػتلبء 

 ق (1)قمبو بحبيا، واعتبر أف المحاولة في ذلؾ فاشمة، فعبر عف ذلؾ قا،لبً 
 اإن ااااي ل أشَاااااا   فق امْااات  لَي اااااامْ: ف  وقَااال ااااوا: لَااوْ تاَشَاااا   سَامَاوْتَ عَانْيا
ب اايَااااا عَاممااااااا م بماقَامْابماااااااي ااااايَاة دل   وكيْاااف وح   كمَاااااااا عَامماقَاااااااااتْ بمـرْشم
ااااابَ تاَنَاشْااااااااـ فماااي ف ااااااؤادن رَ  -فمَايْاس لَااو    ليَااااا ح  نْ ز جم  انْاتميَاااا    -وا 

 وفماااااي زَجْااااارم العَاااوَازل لمااي بَالا     ااااةم ت اقَاط ااع انمااااااااااي مَاااالاماااااااااااااا وعَاازل
فينػػا لجػػأ الشػػاعر/ أحمػػد شػػوقي إلػػى تقنيػػة الاسػػترجاع للؤحػػداث الماضػػية، 
التي ليا علبقػة بالأحػداث الراىنػة، فجعػؿ الزمػاف مشػتركاً فػي إضػفاء اليويػة عمػى 

رحي، عػػف طريػػؽ اسػػتخدامو لتقنيػػة الاسػػترجاع الحػػواري الػػذي حػػدث بػػيف فنػػو المسػػ
)قػػػػيس بػػػػف الممػػػػوح( وقومػػػػو، وذلػػػػؾ " لإثارتيػػػػا برسػػػػـ التكػػػػرار الػػػػذي يفيػػػػد التػػػػذكير، 

                                                 

 . ٕٗديواف مجنوف ليمى، قيس بف المموح، صق  (ٔ)
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وتوظيفو في البنػاء الفنػي للؤحػداث، أو بتقػديـ بعػض المعمومػات التػي تفيػد القػارئ 
)شػػوقي( فػػي بنػػاء  ، وىػػذا الاسػػترجاع الػػذي اعتمػػد عميػػو(1)عػػف ماضػػي الشخصػػية"

مسػػرحيتو، يعػػد "مػػف أكثػػر التقنيػػات الزمنيػػة السػػردية، حضػػوراً، وتجميػػاً فػػي الػػنص 
الروا،ػػي، فيػػو يعػػد ذاكػػرة الػػنص، ومػػف خلبلػػو يتحايػػؿ الػػراوي عمػػى تسمسػػؿ الػػزمف 

، وقػد أتػاح ذلػؾ لػػ)شوقي( أف يرجػع (2)السردي، فيصبح جزءاً لا يتجزأ مف نسػيجو"
يرة؛ لكي يوضح مدى ما وقع فيع فيػو )قػيس( مػف فَقْػدِ بالأحداث إلى فترة زمنية كب

صػػػػوابِو، وتػَػػػػرْؾِ طعامػػػػػو وشػػػػػرابو، حتػػػػػى أصػػػػػبح حػػػػػديث النػػػػػاس مػػػػػف ىذيانػػػػػو بيػػػػػا 
كالمجنوف؛ وذلؾ كمو بسبب التقاليد البدوية العميػاء، التػي لا تعػرؼ المشػاعر، ولا 

اء تبالي بالعواطؼ والأحاسيس، ومػف ثػـ يمقػي بظلبلػو إلػى اليػدؼ الأسػمى مػف ور 
تأليؼ مسرحيتو )مجنوف ليمى(، والذي يتمثؿ في الإشادة بالتضحيات النبيمػة؛ مػف 

 أجؿ الحفاظ عمى القيـ، والأعراؼ، والمبادئ المجتمعية .
كمػػا وظ ػػؼ الشػػاعر فػػي مسػػرحيتو )مجنػػوف ليمػػى( بعػػض الإشػػارات الزمانيػػة 
اً الأخػػػػػرى، وربػػػػػط ىػػػػػذه الإشػػػػػارات بعنصػػػػػري الفػػػػػف واليويػػػػػة، فػػػػػأعطى مؤشػػػػػراً قويػػػػػ

لازدواجية العلبقة القا،مػة بػيف الفػف الأدبػي واليويػة، فػالفف الأدبػي واليويػة جػزء لا 
يتجػػزأ مػػف أي عمػػؿ أدبػػي، وىػػذا مػػا ظيػػر جميػػاً مػػف خػػلبؿ  إشػػارتو فػػي مسػػرحيتو 
)مجنػػوف ليمػػى( إلػػى التحػػز ب السياسػػي القػػا،ـ فػػي العصػػر الأمػػوي، وانقسػػاـ النػػاس 

ؿ البيت، والخرىق مناصرة لمبيػت الأمػوي، حينيا إلى طا،فتيف، إحداىاق مشايعة  
ومػف معػو مػف أصػحابو فػي  -رضػي الله عنيمػا -فأورد مػرور )الحسػيف بػف عمػي(

                                                 

، طق الأولػػػػى، المركػػػػز الثقػػػػافي ٕٕٔ، ٕٔٔبنيػػػػة الشػػػػكؿ الروا،ػػػػي، حسػػػػف بحػػػػراوي، صق  (ٔ)
 ـ .ٜٜٛٔالعربي، بيروت 

، طق الأولػػى، دار الفػػارس، عمػػاف ٕٜٔي الروايػػة العربيػػة، ميػػا القصػػراوي، صق الػػزمف فػػ (ٕ)
 ـ .ٕٗٓٓ
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، -رضػي الله عنػو–ثرى )نَجْد( عمى )قيس( وىو مغشػي عميػو، مػع أف )الحسػيف( 
قػػد استشػػيد فػػي أوؿ خلبفػػة )يزيػػد بػػف معاويػػة( قبػػؿ وجػػود )قػػيس بػػف الممػػوح( بطػػؿ 

زياداً( راويػة )قػيس( يتوسػؿ إليػو أف يتضػرع إلػى الله بإفاقتػو قػا،لًب المسرحية، لكف )
 ق (ٔ)

ي الخَابَاالْ   زياد: حَانَاانَاايْاااَ  قيْااس  إلم الااذ ى ااااااول   نْ َ وَاشم   (2)أفماْ  ساعاةا مم
اااادَا م         ااااااااب  وراَ  الجَاابَاااااااالْ وَ اجْااااااة  رَكْا  صَاممياال  البماغَااااااالم ورَجْاااع  الح 
سَااااايْنم        ابَاااااااااالَ إذا مَاااااا ارْتاَجَااالْ   وحَااااااد  يَس اااو   رمكَااااابَ الح   يَي اااااااز  الجم
  دعَااا وابْاتاَيَاااااالْ عَامَااااى نَاجْاااااااااادَ إل  فَامَاااامْ يَابْااااااَ  مَاااااش  ول راَكماااااااااااابم       
ين       سَاااااااايْانم الأمَاااالْ   فَاق امْ قيس  واْ ارَعْ ممن الْ اارمعم لْ بماجَاااااد  الح   وأنْااااازم

، -رضػي الله عنػو-وىذا إف دؿ فإنما يدؿ عمى الصورة المقدسة لػػ)الحسيف(
ي ارتكازىػا عمػى اليويػة والتي أضفى عمييا الفف صورة ناصػعة الجمػاؿ والبيػاء، فػ

–العربية في رفعة شأنيا، والتي تستمد أنضػر ألوانيػا مػف قرابتػو بجَػدِّه المصػطفى 
، وكػػػذلؾ القمػػػوب العربيػػػة التػػػي تخفػػػؽ باسػػػـ )الحسػػػيف بػػػف -صػػػمى الله عميػػػو وسػػػمـ

ػػػى الحػػػاكـ  عمػػػي(، فػػػي الوقػػػت الػػػذي انقسػػػـ فيػػػو المسػػػاف العربػػػي بػػػيف منػػػافؽ يتَرَض 
ي ف الفرصػػػة لميتػػػاؼ باسػػػـ )الحسػػػيف(، وكػػػاف مػػػف الممكػػػف الجديػػػد، أو خػػػا،ؼٍ يتحػػػ

لمشػػػػػاعر/ أحمػػػػػد شػػػػػوقي أف يسػػػػػتعيف فػػػػػي مسػػػػػرحيتو بشخصػػػػػية أخػػػػػرى مػػػػػف ذريػػػػػة 
رضػػي الله عنيمػػا، ولكػػف يبػػدو أف مؤلػػؼ المسػػرحية أراد –)الحسػػف( أو )الحسػػيف( 

أف يبعث برسالة إلى قرا،و ومتمقيو، مف خلبؿ إشارتو إلى الصراع السياسػي القػا،ـ 
ؾ بػػػيف الفػػػريقيف، كمػػػا أراد أف يرسػػػـ صػػػورة واضػػػحة المعػػػالـ لمحالػػػة السياسػػػية آنػػػذا

                                                 

 . ٖٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 غواشي الخبؿق نوازؿ الجنوف . (ٕ)



 

 

242 

 

حينيا، فأورد في أوؿ مسرحيتو ما يدؿ عمى تعاطؼ )بِشْر( الأموي مع )الحسيف( 
 ق (ٔ)قا،لًب 

اسَاااااااااايْانَ ولَكمانْاامَاا اااااااااب  الح   اوْ لماسَاااااانمااي عَامَيْااوم وقَامْابماي مَعَا  أ حم
اوم   حااااذار أ مَاايْااااااةَ  أنْ تاَقْاطَاعَااااااوْ   حَبَاسْاات  لمسَاااااانمي عَانْ مَادْحم

وبيذا يكوف الشاعر/ أحمد شوقي قد نجح في ازدواج الفػف الأدبػي باليويػة  
عف طريؽ استخداـ الإشػارات الزمانيػة، التػي أسػيمت مسػاىمة فعالػة فػي بنػاء فنػو 

ؿ لمسػػػػرحيتو )مجنػػػػوف ليمػػػػى(؛ مػػػػف خػػػػلبؿ تزمينيػػػػا للؤحػػػػداث، المسػػػػرحي المتكامػػػػ
وربطيا باليوية العربية مف خلبؿ ما حػدث لبطػؿ المسػرحية مػف معانػاة، ممػا كػاف 
 ليذه الإشارات الزمانية أثرىا البالن، ودلالتيا الفنية في توجيو العمؿ المسرحي . 

 ثانياا: المفارقات المكانية لمسرحية )مجنون ليمى( :
ناً جمالياً، وعنصراً ر،يسػياً فػي قػواـ العمػؿ الأدبػي يظؿ  بصػفة –المكاف مُكَوِّ

، فمػػف خلبلػػو يمتقػػي الفػػف الأدبػػي بيويػػة -بصػػفة خاصػػة–، والمسػػرحي منػػو -عامػػة
المكػػػاف، فيقػػػدـ المؤلػػػؼ المسػػػرحي لممتمقػػػي أو القػػػارئ بػػػاقي العناصػػػر المسػػػرحية، 

لؼ المسرحي فػي تعاممػو كػ)الشخصيات، والحوار، والصراع...إلخ(؛ حيث أف المؤ 
مع ىوية المكػاف، وتػأثره بػو، يتعامػؿ معػو كجػزء أصػيؿ مػف شخصػيتو، فيػو يعبػر 
عف قيمة الانتماء بالنسبة لو، ولا يحدث ذلػؾ الشػعور بػدوف معايشػة المكػاف، فيػو 
في مفيومػو الفنػي يعنػيق " المكػاف الػذي يمكننػا الإمسػاؾ بػو، والػذي يمكػف الػدفاع 

...، وىذا المكاف الػذي ينجػذب نحػو الخيػاؿ، لا يمكػف أف عنو ضد القوى المعادية
يبقى مكاناً لا مبالياً ذا أبعاد ىندسػية فحسػب، فيػو مكػاف قػد عػاش فيػو بشػر لػيس 

                                                 

 . ٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
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، ولػػذا عػػالج مؤلػػؼ (ٔ)بشػػكؿ موضػػوعي فقػػط، بػػؿ بكػػؿ مػػا فػػي الخيػػاؿ مػػف تَحَي ػػز"
الأبعػػػاد المسػػػرحية البي،ػػػة المكانيػػػة ليػػػا، مػػػف خػػػلبؿ بعػػػض الظػػػواىر المكانيػػػة ذات 

 المختمفة، والتي تمثمت في الأماكف المفتوحة والمغمقة .
 الأماكن المفتوحة : -1

تعػػد الأمػػاكف المفتوحػػة فضػػاء واسػػعاً لحركػػة الفػػف المسػػرحي، وانتقػػاؿ أبطػػاؿ 
المسرحية مف مكاف إلى آخر؛ وذلؾ لما تحممو ىذه الأماكف مف ىوية متميزة تعيد 

ة، بمػػا فييػػا مػػف طبيعػػة خلببػػة، وأجػػواء ممي،ػػة إلػػى العقػػوؿ أمجػػاد الأزمنػػة الماضػػي
بالصػػػػػفاء والنقػػػػػاء، فيػػػػػي تعػػػػػد " مسػػػػػرحاً لحركػػػػػة الشخصػػػػػيات، وتنقلبتيػػػػػا، وتمثػػػػػؿ 
 الفضػػػػاءات التػػػػي تجػػػػػد فييػػػػا الشخصػػػػػيات نفسػػػػيا، كممػػػػا غػػػػػادرت أمػػػػاكف إقامتيػػػػػا 

 . (ٕ)الثابتة "
ومػػف خػػلبؿ التأمػػؿ الفػػاحص لنتػػاج كػػؿ مػػف الشػػاعريف )قػػيس بػػف الممػػوح(،  
جعمػػو )شػػوقي( بطػػلًب لمسػػرحيتو، وصػػاحب ىػػذه المسػػرحية )شػػوقي(، وجػػدنا  والػػذي

أنيما اتخذا مػف الأمػاكف المفتوحػة سػبيلًب لمأسػاتيما، فرأينػا الصػدؽ فػي البػوح عػف 
لأحاسػػػيس، والتحميػػػؽ فػػػي سػػػماء العواطػػػؼ الجياشػػػة، المغمفػػػة بالألحػػػاف الش ػػػجِي ة، 

اعر، ممػػػا يُشػػػعر المتمقػػػي بػػػأف والأنغػػػاـ العذبػػػة، المطيػػػرة لمنفػػػوس، والميذبػػػة لممشػػػ
مؤلؼ المسرحية يتعامؿ مع ىوية المكاف كأنيػا جػزء أصػيؿ مػف حياتػو التػي تعبػر 

                                                 

حتػػػى عػػػاـ  ـٜ٘ٙٔ  -ىػػػػٖ٘ٛٔالقصػػػة القصػػػيرة فػػػي مجمػػػة الػػػوعي الإسػػػلبمي مػػػف العػػػاـ  (ٔ)
ـ )دراسػػػػة تحميميػػػػة فنيػػػػة(، رسػػػػالة دكتػػػػوراة لمباحػػػػث/ محمػػػػد عبدالناصػػػػر ٕٓٓٓ -ىػػػػػٕٔٗٔ

ىػػػػ ٓٗٗٔ، كميػػػة المغػػػة العربيػػػة بجامعػػػة الأزىػػػر، فػػػرع جرجػػػا ٕٗٗ، ٖٕٗالعنتبمػػػي، صق 
 ـ .ٜٕٔٓ

 . ٓٗبنية الشكؿ الروا،ي، حسف بحراوي، صق  (ٕ)
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عػػػف انتما،ػػػو لمجتمعػػػو؛ وذلػػػؾ لمػػػا تتمتػػػع بػػػو ىػػػذه الأمػػػاكف المفتوحػػػة مػػػف جمػػػاؿ 
خػػػػلبب، وطبيعػػػػة تفػػػػوؽ الخيػػػػاؿ، وذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلبؿ قصػػػػيدتيف فػػػػي مناجػػػػاة جبػػػػؿ 

، والثانيػػة لػػػ)شوقي(، والتػػي كػػاف ليمػػا منزلػػة حي ػػة )التوبػػاد(، الأولػػى منيمػػا لػػػ)قيس(
في اتصاؿ واندماج فنو المغوي بيوية القارئ، مف خلبؿ جػذب انتباىػو نحػو الفكػرة 

 التي يود معالجتيا، وىاؾ بياف كؿ منيما .
يقػػػوؿ )قػػػيس( فػػػي ديوانػػػو باكيػػػاً عيػػػده الخػػػالي، عنػػػدما رأى جبػػػؿ )التوبػػػاد(، 

 ق (ٔ)و )التوباد( قا،لًب عمى لسانو سا،لًب إياه عف أحبابو، فأجاب
ايااان رأيْات او   اياااان رآنماااااااي  وأجْيَاشْاااات  لماتاْاوْبَاااااادم حم  وكَابْااارَ لمرْحْمَااااانم حم
 ونَاااادَ  بماـعْامَااى صوتماوم فدعانمي  وأذْرَيْااااات  دَمْاااااعَ العَاايْااانم لَمْاااا رأيْت و  

اادْت ي ااامْ فق امْ  يابم زمَااانم   ااات  لَاو : أيْان الذيااان عَيم صْب  وطم  حَوَالَيْ  في خم
 ومَنْ ذا الذن يَبْقَى مع الحَدَثانم   قال: مََ وْا واسْتَوْدَع ونمي بلادَى اامْ 
نْ حَاذَرمن  اااداا  ن ي لأبْكمي اليوم مم عاااااانم فماااااراَقَااااا م والحَايْااااااانم م جْاتَ   وا   امم

وىذا ىو الشاعر/ أحمد شوقي الذي يناجي جبؿ )التوباد( في مسرحيتو 
 ق (ٕ)قا،لًب 

ابَااااانَااااااا ورَعَااااااى  جَابَااالَ التاْااوْبَااادم حَايْاااااَ  الحَايَاااااااا  وسَقَااااى الله صم
هم  اااااااعَااورََ ا  فماياااَ  نَاغَايْاانَاااا اليَوَ  فمي مَيْادم ااارْ م  عْانااااه فَك انْاااتَ الم 

                                                 

بكػر الػػوالبي الػذي غيػػر بعػض الأسػػماء ديػواف قػػيس بػف الممػػوح )مجنػوف ليمػػى(، روايػةق أبػػو  (ٔ)
في روايتو لمديواف ككممة )التوباد( التي غيرىا لػ)الثوباف(، دراسة وتعميؽق يسري عبػدالغني، 

 ـ .ٜٔٚٔ، طق دار الكتب العممية، بيروت، لبناف  ٗٙصق 
رمضػػػػػػاف  ٕٓ، الثلبثػػػػػػاء ٔٓٛٔمجمػػػػػػة الثقافػػػػػػة، العػػػػػػددق التاسػػػػػػع، السػػػػػػنةق الثػػػػػػاني، صق  (ٕ)

 ـ ،ٜٓٗٔأكتوبر  ٕٕ -ىػٜٖ٘ٔ
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اشْاااااانَاا زمَانااااا  اااا  عم  ورَعَايْااانااااااا َ اانَاااااامَ الأىْااااالم مَعَااااا  وعَامَى سَافْاحم
 ااااااوبَاكَااارْنَااااا فَاسَابَاقْانَااااا المَاطْاممعَااااا  وحَااادَوْنا الشْامْاسَ فماي مغْارمبميااا
هم الاارْبْاااااوة  كانَااااتْ مَامْاعَاباااااا   لماشَابَاااابمانَاااااااااا وكانَااااااات مَاارْتاَاعَااااااا  ىَااااااذم
انْ حَصَاىَاا أرْب عَاا  وانْاثاَنَااااايْانَاااا فاَمَحَاوْنَاااااا الأرْب اعَااااااااا  كَاااامْ بَانَايْاانَاااا مم

افْامةا لَاامْ   لَااامْ تاَاااازمدْ عَاان أمْس  إل إصْباعَااا  تاَااازَلْ ليْاااامَى بمعَايْانماااي طم
اااااااا ك اماْمَاااااااا ام  حْاجَااااارمَ  ص   ىَااج بميَ الشْوْ   أبَتْ أنْ تَسْمَعا  مَاااا لأم
ابَاا ائْات ااااَ  راجَاعْااات  الص  ااعَاااااااافاـبَاا  ك اماْمَاااا جم اااااااااااو  أنْ تاَرْجم  ااتْ أيْااااام 
ااااعَااااااا  قَااادْ يَيا اااون  الع امْااار  إل سَااعَااةا   وتَي ااااون  الأرض  إل مَاوْ م

فصاحب المسرحية )شوقي( يجعؿ خبرة الإنساف بيوية المكاف مختمفػة عػف 
حي دور بارز فػي الإدراؾ الحِسِّػي إدراكو لزماف ىذا الحدث، حيث كاف لفنو المسر 

المباشػػر لممكػػاف، فأخػػذ ينػػاجي ىػػذا المكػػاف )جبػػؿ التوبػػاد(، ويبػػدأ مناجاتػػو بدعا،ػػو 
ليذا الجبؿ بالخير، ثػـ يشػكو لػػ)التوباد( مػا يقاسػيو مػف وجػدٍ، حينمػا كػاف الحبيبػاف 

صَاه يذىباف إليو؛ لرعي الأغناـ والمعب في البكور قبؿ طموع الشمس، فبَنَيَا مِف حَ 
بيوتػػاً، ثػػـ انثنيػػا فيػػدَماىا كمػػا يفعػػؿ الأطفػػاؿ فػػي صػػغرىـ، ثػػـ يػػذكر أف )ليمػػى( مػػا 
زالت طفمة بخيالو، فيُمقِي بالحجارة منادياً إياىا؛ لعمو يجد مػف يجيػب نػداءه، ولكػف 
ػػبَا دوف رجعػػة، إلا أف ىػػذا المكػػاف المفتػػوح وىػػو  أن ػػى لػػو ذلػػؾ، فقػػد وَل ػػى عيػػدُ الصِّ

ف عَزيػػزاً عميػػو منػػذ كػػاف برعمػػاً صػػغيراً؛ لاسػػتعادة أجمػػؿ الأيػػاـ )جبػػؿ التوبػػاد(، كػػا
 والذكريات مف خلبلو، واشتباؾ خيوط الماضي الجميؿ في ذىنو .

 الأماكن المغمقة : -2
الأمػػاكف المغمقػػة ىػػي التػػي تكػػبح فػػي حػػدود منفصػػمة عػػف العػػالـ الخػػارجي؛ 

نس إلييػػا، ومػػف دونيػػا بسػػبب حيِّزِىػػا البنػػا،ي، فيػػي التػػي يعػػيش الإنسػػاف فييػػا، ويػػأ
دٍ مُفْتَقِدٍ إلى المأوى الذي يحفظو .  يصير الإنساف مجرد كا،فٍ مُشَر 
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وقد استطاع )شوقي( أف يزاوج بيف فنػو الأدبػي وىويتػو العربيػة عػف طريػؽ  
مكاف مغمؽ جمع بيف الحبيبيف فػي مسػرحيتو )مجنػوف ليمػى(، وىػذا المكػاف متمثػؿ 

أراد )شػػوقي( التأكيػػد عمػػى تفػػر د اليويػػة، وتمي ػػز فػػي ديػػار)ليمى( بعػػد زواجيػػا، وقػػد 
ف كاف قػد أورد فػي مسػرحيتو مػا يخػالؼ العُػرْؼ القبمػي، والعػادة البي،يػة،  المكاف، وا 
فجعؿ )ورداً( الذي تزوج مف )ليمى(، يترؾ بيتو؛ لكػي ينفػرد غريمػو )قػيس( بزوجػو 

ت الزوجيػػة قػػا،لًب )ليمػػى(، ثػػـ يبػػيح لػػػ)قيس( أف يمتقػػي منفػػرداً بزوجػػو )ليمػػى( فػػي بيػػ
 ق (ٔ)لػ)قيس(

ن  ىَمْاسَ خَطْومىَاا  كـنْو  وَطْ   الغَازالم فمي الحَصَااااا  ورد: اسْمَعْ أبَاا المَيْدم
يَااا       نْ أقْصَى مَدَ   دَعَااوْت  فاىْاتاَمْااتْ ولَوْ لَامْ أدْع   لَوَجَدَتْ رميحََ  مم
اي ذمن قيْس  تاَثاَبْاتْ واسْاتَعاامد،        أتاَتْ فَالا يَاذْىَاابْ بمم اب اَ  الم اقَاااااااااا  ىم
ااااااااااااااااااي لماسَااااااابماياممااي          الآن أمْا م

اارْت  ق اوَ    قيس: بَااااااااااااااااااااااااااااااااالْ أقماااااااااااااااااااااااااااااااامْ  ن ي، إنْنماااي خ   إلبثْ أعم
، والازْوْج  أنَاا  ورد: قيس  أر  المَوْقماااافَ ليَاجْامَاع انَااا  أنتَ حَبميااب  القمْبم

انْاك امَاا      ن اي، ويَاا لمااي مم  نحْان  الثلاثااة  ارْتاَطَامْانَاا بالقََ ا  يَاا لَاك امَاا مم
دبػي ما عرضو )شوقي( في مسرحيتو، مف تأثر الفف الأ -أيضاً -ومف ذلؾ 

باليوية في ىذا المشيد الذي يتنافى مع ما عُرِؼ عف غيػرة العربػي عمػى عِرضػو، 
وواقعو المُعَػاش المتعػارؼ عميػو فػي باديتػو ومجتمعػو، ممػا يػدؿ عمػى أف الفػف يعػد 
وعاءً حضارياً لمرقي البشري، كمػا أف ربطػو باليويػة مػع أنػو افتراضػي إلا أنػو يعػد 

إلييػػػا مػػػف الفنػػػانيف؛ لتصػػػنيؼ أعمػػػاليـ الفنيػػػة علبقػػػة وجدانيػػػة قوميػػػة، يػػػتـ المجػػػوء 
ضػػمف قوالػػب اجتماعيػػة متعػػارؼ عمييػػا، ويتمثػػؿ ىػػذا المشػػيد فػػي مجِػػيء )قػػيس( 

                                                 

 . ٛٛمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٔ) 
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مُسْتَخْفِياً في جنح الظلبـ إلى خباء )ليمى(؛ متعملًب في ذلػؾ بطمػب قػَبَسٍ مػف نػار، 
نػار وقد جرت عادة العرب أف يرسموا إماءًا، أو نساء، أو صبية، إلى مف يطمػب ال

مػػف الأحيػػاء الأخػػرى؛ للبسػػتيقاد بيػػا، وفػػي ذلػػؾ يُجْػػرِي الشػػاعر حػػواراً دراميػػاً بػػيف 
وِ )الميدي( قا،لًب   ق (ٔ))قيس( وعَمِّ

   قيْااااااس:            لَايْامَاى
ي  أقَايْاسَ أرَ   وامَااذا وق اوف ااَ  والفماتْايَااان  قَااادْ سَ   الميدن: مَنْ اليَااتمااااااف الدْاعم  اااار 

   الميدن:        أيْااااااان ك انْااااااتَ إذن 
نْ نَارمنَاا الادْار      قيْااااااس: فمااي الادْار حَتْى خَمَاتْ مم

نْ حَطَب  جَزْل            يَااح  بموم والْ يْف  والجار   (3)أوْدَ   بمسَاحَتميا (2)ما كان مم  الار 
ااااارْ قيْاسالميدن:        ليْمَااى، انْ     اتاَظم

   ليمى:           مَاااااااا ورا  أبماااااااااااااااي 
مْ نَار      الميدن: ىَااذا ابْاااااان  عَام ا م مَاا فماي بَيْتميم

ندنا  ااااابَااايَااااااااااا مَارْحَاااااااااااااابَااا يَاااااااااا مَارْحَااااااا  ليمى:           قيْس  ابن عَم ي عم

فينػػا أجػػاد المؤلػػؼ فػػي ىػػذا الانغمػػاس بػػيف كػػؿ مػػف الفػػف الأدبػػي واليويػػة؛ 
حيػػػػث اسػػػػتخدـ المكػػػػاف الػػػػذي جمػػػػع بػػػػيف الحبيبػػػػيف؛ لإسػػػػقاط الحالػػػػة الاجتماعيػػػػة 
والنفسية عمى أبطاؿ مسرحيتو، فاستطاع أف يزاوج بيف فنو الأدبػي وىويتػو التراثيػة 

ي،ػػة البدويػػة، ومػػا تحوييػػا مػػف التقاليػػد، العربيػػة عػػف طريػػؽ إعطػػاء صػػورة حَي ػػة لمب
ف كػػػػاف قػػػػد بػػػػالن فػػػػي نقػػػػؿ القػػػػيـ العميػػػػا، الجوانػػػػب المشػػػػرقة،  والأعػػػػراؼ القبميػػػػة، وا 

                                                 

 . ٕٔ، ٕٓمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 الجزؿق الكثير اليابس . (ٕ)
 أوْدَى بِوق ذىَبَ بو . (ٖ)
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فأضاؼ إلييا شي،اً مف واقع الحيػاة الحديثػة، كيػذا النمػوذج الػذي تػـ ذكػره آنفػاً مػف 
مػػا، لقػػاء الحبيبػػيف فػػي بيػػت )ورد( أمػػاـ عينيػػو، ثػػـ انصػػرافو عنيمػػا، وتركيمػػا لحالي

مما يجعؿ لممكػاف " دلالػة تفػوؽ دوره المػألوؼ، مػف كونػو وسػيط يُػؤطِّر للؤحػداث، 
ر نفسػػػػػػو مػػػػػف قيػػػػػػود   إلػػػػػى دورِ مُحػػػػػاوِرٍ حقيقػػػػػػي يػػػػػدخؿ إلػػػػػػى عػػػػػالـ الس ػػػػػػرْد، ويُحَػػػػػرِّ

 . (ٔ)الوصؼ" 
  

                                                 

، طق الأولػى، ٔٚبنية النص السػردي مػف منظػور النقػد الأدبػي، د/ حميػد الحمػداني، صق  (ٔ)
 ـ .ٜٜٔٔربي، بيروت المركز الثقافي الع
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 المبحث السادس
 الثنائية ال دية لمح ور والغياب في المسرحية

ليمػى(، يػدرؾ أف مؤلػؼ المسػرحية، إف المتأمؿ فػي ىػذه المسػرحية )مجنػوف 
قد اختمؽ فييا تناصاً بالمخالفة لمتاريخ؛ حيث استحضر نصوصاً أو أفكاراً سابقة، 

 ثـ غي رَىا بشكؿ يتلبءـ مع عرضو المسرحي، وذلؾ مف وجييفق
 المرأة بيف النص الحقيقي والعرض المسرحي . أوليما: 
 التاريخ بيف الماضي والحاضر . وثانييما: 

ق فيتمثؿ في أف المرأة ليا دور ميٌـ في كؿ منػاحي الحيػاة، الوجو الأول أما
عمى اختلبؼ الأزمنة والعصور، وقد احتوت شخصية )ليمػى( فػي المسػرحية عمػى 
بعػػػض الصػػػفات التػػػي افتقػػػرت إلييػػػا النسػػػاء الأخريػػػات، فمػػػـ يكػػػف حُب يػػػا الجػػػارؼ 

والتغمػب عمػى عاطفتيػا، لػ)قيس( ىو سِرّ فتنتيا، بػؿ جمعػت إلػى ذلػؾ قػوة الإرادة، 
والحفػػػاظ عمػػػى أبييػػػا، وتقاليػػػد مجتمعيػػػا، وبالتػػػالي فػػػإف إشػػػكالية وجػػػود المػػػرأة بػػػيف 
الػػػػنص والعػػػػرض فػػػػي المسػػػػرح الشػػػػعري، تػػػػتمخص فػػػػي انقسػػػػاـ النقػػػػاد بػػػػيف مؤيػػػػد 
ومعػػارض، فمػػنيـ مػػف يػػرى حضػػورىا فػػي المسػػرحية واجبػػاً، لكنػػو يكػػوف مشػػروطا، 

فيو " لا يمنع مف ظيور المرأة عمى المسرح، وىذا الرأي يمثمو )نجيب الكيلبني(، 
وتمثيميا مجموعة مف الأدوار المسرحية الجادة، واشترط لذلؾ شروطاً، مف أىمياق 
 الػػػػزي السػػػػاتر الشػػػػرعي، مػػػػع تجنػػػػب الإثػػػػارة فػػػػي الحركػػػػات المكشػػػػوفة، والكممػػػػات 

، ومػنيـ مػػف يعتػرض عمػى حضػػورىا (ٔ)أو الإيحػاءات التػي تخػدش حيػػاء المتمقػي"
ض المسػػرحي، ويػػرى اسػػتبعادىا تمامػػاً مػػف المسػػرح الشػػعري، ويمثػػؿ ىػػذا فػػي العػػر 

                                                 

، طق سمسمة كتاب الأمة، العددق ٕٔٔمدخؿ إلى الأدب الإسلبمي، نجيب الكيلبني، صق  (ٔ)
ٔٗ . 
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، بينما ذىػب الػدكتور/ عمػاد الػديف خميػؿ (ٔ)الرأي الدكتور/ عبدالقدوس أبو صالح
إلػػى عػػدـ الممانعػػة مػػف وجودىػػا نصػػاً مػػف دوف أف يكػػوف ليػػا حضػػور مػػادي عمػػى 

 . (ٕ)المسرح 
المسػػرح، يكمػػف فػػػي أف فاحتجػػاج النقػػاد عمػػى ظيػػور المػػرأة حضػػورياً عمػػى 

حضػػورىا إنمػػا ىػػو جػػزء مػػف حضػػورىا الكمػػي فػػي شػػتى منػػاحي الحيػػاة، وىػػذا غيػػر 
مُسَم ٍـ بو؛ لأنو لا يجوز مقارنة ما ىو ضروري بمػا ىػو غيػر ضػروري، فػلب يجػوز 
تسوية حضور المرأة في أي مجاؿ يخدـ مجتمعيا كػالتعميـ وغيػره بحضػورىا عمػى 

لأدب ذكوريػػاً فقػػػط، ويُيَم ػػش دور المػػػرأة، لكننػػػا المسػػرح، وىػػػذا لا يعنػػي أف يكػػػوف ا
أمػػاـ إشػػكالية الػػنص المسػػرحي وعَرْضِػػو، فػػبعض مػػؤلِّفِي المسػػرحيات الشػػعرية قػػد 
تناولوا دور المرأة في مجتمعيا، كتمؾ القضػية التػي نناقشػيا فػي مسػرحية )مجنػوف 

حي، ومػػف ليمػػى( لػػػ)شوقي(، ممػػا يػػدؿ عمػػى الوجػػود الفَع ػػاؿ لممػػرأة فػػي الأدب المسػػر 
ىنػػا يتبػػيف أف الخػػلبؼ بػػيف مؤيػػدي حضػػور المػػرأة ومعارضػػيو فػػي المسػػرح، إنمػػا 
يتوجو إلى النص المعروض لا إلى النص المقروء؛ حيث إف وجود نػص مسػرحي 
مقػػػروء، قػػػد يسػػػتوعب أدواراً محوريػػػة لممػػػرأة، كمػػػا رأينػػػا فػػػي شخصػػػية )ليمػػػى( فػػػي 

،يسػػية ليسػػت فػػي حاجػػة إلػػى المسػػرحية التػػي نحػػف بصػػددىا، وأدواراً ثانويػػة غيػػر ر 

                                                 

ينظػػرق مجمػػة الػػوعي الإسػػلبمي، المسػػرح الإسػػلبمي المعاصػػر وضػػرورة إشػػراؾ المػػرأة فيػػو،  (ٔ)
، ٛ٘ٗ، طق وزارة الأوقػػػػػاؼ والشػػػػػ،وف الإسػػػػػلبمية، العػػػػػددق ٛ٘نجػػػػػدت كػػػػػاظـ لاطػػػػػة، صق 

 ـ .ٖٕٓٓ -ىػٕٗٗٔلكويت ا
 .ٖٛ، صق ٕٚٛالسابؽ، عددق ينظرق المرجع  (ٕ)
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العرض المسرحي، كما في شخصية )بمياء( جارية )قػيس(، التػي أتػت لػو بقصػعة 
 ق(ٔ)بيا شاة مذبوحة، فيرفض )قيس( تناوليا لعدـ وجود قمب الشاة قا،لبً 

ونَانمااي بيا !  وشَاااة  بملا قَامْاب  ي ادَاو   وكيف ي دَاومن القمبَ مَنْ ل لو  قَمْب 
ة )عفراء( جارية )ليمى(، التي تتحدث إلييا )ليمى( شاكية وكذلؾ شخصي
 ق (ٕ)ليا حُب يا العذري قا،مة 

ياااام  ودا م  اماْاة  البايااادم مامنْ قَادم  َ ااعَ فمييَاا الرْقَااى وحَاارَ الم افَااد ن  عم
ومػػف ثػػـ فػػإف مسػػألة وجػػود المػػرأة بػػيف الػػنص والعػػرض، مسػػألة خلبفيػػة بػػيف 

ف كػاف الأدباء وا لنقػاد، إلا أف الوسػيمة التػي عػالج بيػا )أحمػد شػوقي( مسػرحيتو، وا 
قد أجاد فػي عرضػيا، لػـ تكػف عمػى مسػتوى الفكػرة التػي أراد مػف خلبليػا أف يعػالج 
واقعػػػػو، بمعنػػػػى أف الفكػػػػرة التػػػػي تَعِػػػػف  لممؤلػػػػؼ، يجػػػػب أف يػػػػتـ بَسْػػػػطُيا فػػػػي العمػػػػؿ 

متخيمػػػة؛ لأف ذلػػػؾ يُوقػػػع  الأدبػػػي، أكثػػػر مػػػف مجػػػرد إخبػػػاره عػػػف واقعػػػة حقيقيػػػة، أو
الأديب في إشػكالية " عػدـ التػوازف الػدا،ـ بػيف حجػـ الحدوتػة، وحجػـ الحػدث، ففػي 

 . (ٖ)مسرحيات معينة، يمكف سرد الحدوتة في سطور قميمة لا أكثر ولا أقؿ"
والباحث يرى في ذلؾ أف صػاحب ىػذه المسػرحية التػي نحػف بصػددىا، قػد  

يس وليمػػػػى( " أكثػػػػر مػػػػف المعالجػػػػة الفنيػػػػة انسػػػػاؽ وراء قصػػػػة، أو حدوتػػػػة حُػػػػب )قػػػػ
لمحدث، ولم ا أراد المعالجة، قد ميا في صورة تنػاص لجممػة أمثػاؿ عربيػة نجػح فػي 
التقاطيػػا، وتوظيفيػػا، لكػػف الحػػدث كػػاف بػػارداً، وكأنػػؾ تقػػرأ عمػػلًب لمتسػػمية، فانسػػاؽ 

                                                 

 . ٖٓمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق  (ٔ)
 . ٜٗمسرحية مجنوف ليمى، أحمد شوقي، صق (ٕ)
، طق اليي،ػػػػػػػػػػة المصػػػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػػػة ٖ٘البنػػػػػػػػػػاء الػػػػػػػػػػدرامي، د/ عبػػػػػػػػػػدالعزيز حمػػػػػػػػػػودة، صق  (ٖ)

 ـ .ٜٜٛٔلمكتاب
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جيػػا الكاتػػب وراء الحكايػػة )الحدوتػػة(، ولػػـ يخػػرج عػػف القػَػصّ التػػاريخي، فأعػػاد إنتا
 . (ٔ)مرة أخرى"
ولعػػػؿ تركيػػػز )شػػػوقي( عمػػػى ذكػػػر المحامػػػد والفضػػػا،ؿ مػػػف الإشػػػادة بػػػالقيـ  

العربية الأصيمة، والأخلبؽ الإسلبمية القويمة، جعمو ييمؿ المعالجة الفنيػة، والتػي 
نػػػتج عنيػػػا المباشػػػرة، والسػػػطحية، وخمػػػو مسػػػرحيتو مػػػف الجمػػػاؿ الفنػػػي فػػػي مسػػػرحو 

 الشعري .
فػيكمف فػػي أف التػاريخ جػػزء أصػيؿ مػػف حضػارة الأمػػة، ق وأماا الوجااو الثاااني

وىويتيػا، وعراقتيػػا، وأصػػالتيا، فقػد اسػػتقى منػػو )شػوقي( موضػػوع مسػػرحيتو، وكػػاف 
اىتمامػػػػو بالتػػػػاريخ داعمػػػػاً لػػػػو فػػػػي معالجػػػػة قضػػػػيتو؛ حيػػػػث إف الاىتمػػػػاـ بالجانػػػػب 
التاريخي دليؿ عمى عدـ ذوباف الأمػة وسػط أمػواج اليويػات، وصػراع الحضػارات، 

 و عَد ؿ المادة التاريخية وفؽ ىدفو الذي ينشده مف وراء تأليفو لمسرحيتو .ولكن
ولػػذلؾ فػػإف الاعتمػػاد عمػػى الجانػػب التػػاريخي فػػي الأعمػػاؿ الأدبيػػة، يسػػتمزـ 

 عدة أمور، منياق
الثػػراء الموضػػوعيق ويتمثػػؿ فػػي أف الشػػاعر/ أحمػػد شػػوقي مؤلػػؼ المسػػرحية،   -ٔ

ة موضوعية فػي " الأحػداث التاريخيػة، اتجو إلى التاريخ؛ لما يتميز بو مف ثرو 
ونماذجيػػا المترعػػة بػػالقيـ والأفكػػار الحضػػارية، التػػي تصػػمح أف تقُػَػد ـ، وتُوَظ ػػؼ 

 . (ٕ)في أعماؿ إبداعية "

                                                 

ي المػػػنيج(، الفصػػػؿ التاسػػػع )حكايػػػة الأقػػػواؿ(، جيػػػرار جينيػػػت، خطػػػاب الحكايػػػة )بحػػػث فػػػ (ٔ)
، طق الأولػػػى، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي، الػػػدار البيضػػػاء ٖٙترجمػػػةق محمػػػد معتصػػػـ، صق 

 ـ .ٕٓٓٓ
المسرح والتاريخ تعالُؽٌ إبداعي )دراسة تحميمية فػي مسػرحية "ممالػؾ لمبيػع"(، د/ كمػاؿ سػعد  (ٕ)

= 
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العِظة والعبرةق حيث إف التاريخ يحمؿ معنييف )قريب، وبعيد(، كما ىو الحػاؿ  -ٕ
رد التػاريخي، بينمػا في التورية، حيث يكمف المعنى القريب أو الظاىر فػي السػ

يكمػػف المعنػػي البعيػػد أو الخَفِػػيّ فػػي القػػدوة والعبػػرة والعظػػة، فػػالمعنى الظػػاىري 
، وأمػا (ٔ)يوحي بأف " التاريخ ما ىو إلا إخبػار عػف الػدوؿ، والأيػاـ، والإنسػاف"

المعنى الخَفِيّق فما ىو إلا " نظر، وتحقيؽ، وتعميؿ لمكا،نػات ومبادييػا دقيػؽ، 
ٌـ بكيفيػػػػػات ال وقػػػػػا،ع وأسػػػػػبابيا عميػػػػػؽ، فيػػػػػو لػػػػػذلؾ أصػػػػػيؿ فػػػػػي الحكمػػػػػة وعِمػػػػػ

، وىذا يُنْبِ  عف أف الحكمة مدفونة في باطف التاريخ، لا يدركيا إلا (ٕ)عريؽ"
 صاحب الفؤاد النقي، والعقؿ الذكي .

المعػػادؿ الموضػػوعيق يتجػػو المؤلػػؼ فػػي مسػػرحيتو إلػػى البي،ػػة البدويػػة، بػػإبراز  -ٖ
لتصػػػوير بعػػػض الجوانػػػب السػػػي،ة لمحيػػػاة قيميػػػا الأدبيػػػة، ومباد،يػػػا الأخلبقيػػػة؛ 

الواقعية تصويراً دقيقاً، مُحدداً لأبعادىا، ومُنَدِّداً بالصفات المرذولة، مػف خػلبؿ 
إبراز ىذه العلبقات الطيبة، والعادات الأخلبقية، والقيـ الدينية، التي مػا تُغَمِّػؼ 
د ىذه الحياة البدوية، وذلؾ كمو مف أجؿ البحػث عػف معػادؿ موضػوعي، يرصػ

مػػف خلبلػػو أحػػداث الحيػػاة الواقعيػػة، فيُعبػػر عػػف آماليػػا وآلاميػػا، ولا يتػػأتى ذلػػؾ 
 إلا مف خلبؿ الإدراؾ الواضح لمتراث الأدبي وتاريخو .

لػػيس ىػػذا وفقػػطق بػػؿ إف اسػػتمياـ الأحػػداث التاريخيػػة المتنوعػػة، مػػف خػػلبؿ 
دة الاتكاء عمى الحدث بوجو عاـ، أو الشخصية التاريخية بوجو خػاص، يمثػؿ إعػا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

 ـ .ٕٛٔٓ، العددق الثاني والعشروف ٛٛ٘بجرجا، صق خميفة، حولية كمية المغة العربية 
(، د/ ياسػػر جػػلبؿ شػػعباف،  (ٔ) إشػػكالية اليويػػة والفػػف فػػي مسػػرحية )ألا مػػف يشػػتري سػػيراً بنػػوـ

 . ٜٕ٘ٔصق 
 . ٔٛالمقدمة، ابف خمدوف، تحقيؽق عبدالله محمد الدرويش، صق  (ٕ)
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إنتاج لمواقع الحياتي بكؿ تداعياتو، وصراعاتو، كما أف الوعي باليوية يمثؿ سبيلًب 
داعماً لمدراسة التاريخية؛ لأف مف أىـ أسباب الفعالية الحقيقية أف " الوعي بالتراث 
لا تصبح لو فعالية حقيقية، إلا إذا ارتبط بوعي مماثؿ لمواقع؛ لأنو في ىذه الحالة 

، وىػػذا يعنػػي أنػػو لا يكفػػي مجػػرد (ٔ)شػػأ جػػدؿ عميػػؽ ومثمػػر"وحػػدىا، يمكػػف أف ين
النقػػؿ مػػف التػػراث التػػاريخي؛ لأف المتمقػػي لممسػػرحية الشػػعرية فػػي حاجػػةٍ ماس ػػةٍ إلػػى 
الإسػػػقاط الفنػػػي، والاستشػػػراؼ الجمػػػالي، وتوظيػػػؼ التنػػػاص الػػػذي يحقػػػؽ الجدليػػػة 

 الإبداعية بيف التاريخ والواقع .
ف ليمى( لمشاعر/ أحمد شػوقي، يػدرؾ والمتأمؿ الفاحص في مسرحية )مجنو 

أف أحداث المسرحية، ترتبط في معالجتيا لمضمونيا بالشكؿ الكلبسػيكي لممسػرح، 
الذي تَقَي د فيو المؤلؼ بالوحػداث الػثلبث المرتبطػة بالتػاريخ فػي )الزمػاف، والمكػاف، 

ناً عػػف مرحمػػة معينػػة، أو حػػػدث  والحػػدث(؛ وعمػػى ذلػػؾ فػػلب يُعَػػد  الأدب تقريػػراً مُػػدَو 
نما ىو معايشة لمحدث التاريخي، ومعالجة لجوانػب القصػور فػي الواقػع  تاريخي، وا 

 الحياتي. 
 

  
  

                                                 

وؿ، العػػددق الأوؿ، صق توظيػؼ التػػراث فػػي المسػػرح، د/ عػػز الػديف إسػػماعيؿ، مجمػػةق فصػػ (ٔ)
 ـ .ٜٓٛٔ، أكتوبر ٖٚٔ
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 الخاتمة

بعد ىذه السياحة الأدبية، في الحديقة الغناء لمسرحية أحمد شوقي )مجنوف 
ليمػػى(، التػػي اسػػتولت عمػػى مشػػاعر القػػارئ، واسػػتيوت لُب ػػو، بمػػا تحويػػو مػػف منػػاحٍ 

ملبحظات سمبية اجتماعية مف جية أخرى، وألواف مستوحاة مف فكرية مف جية، و 
عمػػػؽ البي،ػػػة البدويػػػة القديمػػػة، والتػػػي رمػػػز بيػػػا إلػػػى أدواء عصػػػرية حديثػػػة، يَجمػػػؿ 
بالباحػػػث أف يشػػػير إلػػػى أىػػػـ القضػػػايا، والنقػػػاط الإبداعيػػػة التػػػي حممتيػػػا مسػػػرحية 

أبػرز ىػذه )مجنوف ليمى( لػ)أحمد شوقي(، والتي ظفػر بيػا مػف خػلبؿ رؤيتػو، ومػف 
 النتا،ج ق

اصػطداـ مؤلػؼ المسػػرحية بالتػاريخ، وتغييػره لػػبعض الوقػا،ع الحقيقيػة؛ لتحقيػػؽ  -
أىدافو المرجوة مف المسرحية، والتي قصد مف ورا،يا الإشػادة بالتقاليػد البي،يػة، 
 والأخػػػػلبؽ العربيػػػػة، فرأينػػػػا )ليمػػػػى( تػػػػرفض الػػػػزواج مػػػػف حبيبيػػػػا )قػػػػيس(؛ لكػػػػي 

 ا .لا تيدر كرامة أبييا بيف قومي
عدـ الاكتفاء باليوية وحػدىا لتكػوف منطمقػاً للئبػداع الفنػي المسػرحي، ومػف ثػـ  -

لابػػػد لمفنػػػاف أو الشػػػاعر مػػػف امػػػتلبؾ أدوات الفػػػف الشػػػعري؛ لكػػػي يػػػتمكف مػػػف 
 التصرؼ في فنوف قولو .

أف الاعتمػػػػاد عمػػػػى التػػػػاريخ فػػػػي العمػػػػؿ المسػػػػرحي، يمثػػػػؿ معػػػػادلًا موضػػػػوعياً؛  -
 بكؿ صراعاتو . لإعادة عرض نتاج الواقع المُعاش

 اتجاه الحوار في المسرحية إلى المباشرة بوجو عاـ . -
مخالفػػة الشػػاعر للؤعػػراؼ القبميػػة، والعػػادات المجتمعيػػة فػػي عصػػر المسػػرحية،  -

عمى نحو مػا رأينػاه فػي لقػاء )قػيس( بمحبوبتػو )ليمػى( فػي بيػت زوجيػا )ورد(، 
 مطمقة . وانصراؼ زوجيا عنيما، ليتجاذب الحبيباف أطراؼ حديثيما بحرية

جػػاء الصػػراع فػػي المسػػرحية صػػراعاً مزدوجػػاً، بػػيف الإنسػػاف ونفسػػو مػػف جيػػة،  -
 وبيف الإنساف وغيره مف جية أخرى، وىو ما يطمؽ عميو )صراع الإرادات( .
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احتواء المسرحية عمػى كػٍـ ىا،ػؿ مػف الإشػارات الزمانيػة، والمحطػات المكانيػة،  -
بمية، وغيرىا مف الصفات والومضات المحمية، كشياطيف الشعراء، والطرؽ الج

 الصحراوية، والملبمح البدوية .
تػػػأثر الشػػػاعر فػػػي مسػػػرحيتو بالكلبسػػػيكية،  وا داب الفارسػػػية، والتركيػػػة، فقػػػد  -

 غمب عميو الاتجاه الخُمُقِي، وانتصر لمواجب عمى العاطفة .
وضوح لغة الشاعر المسرحية، فجاء أسموبو سيلًب في غير ضعؼ، وجزلًا في  -

 عيداً عف الالتواء والغرابة المفظية .غير تعقيد، ب
صػػػدقو فػػػي عاطفػػػة حُبِّػػػو لمجتمعػػػو، فاسػػػتطاع بمقدرتػػػو الفنيػػػة أف يوظػػػؼ ىػػػذه  -

 العاطفة توظيفاً مناسباً لمضموف مسرحيتو .
براعتو في توظيؼ الأسػاطير التاريخيػة، كشػيطاف )قػيس(، الػذي كػاف لػو دور  -

 في حياتو .
ويعػػاً نسػبياً بػيف )التػاـ، والمجػزوء( فػػي تنويعػو فػي اسػتعماؿ الأوزاف الشػعرية تن -

المشيد الواحد؛ حيث جاءت الأبيات الواردة عمى لساف )ليمػى( عمػى تفعػيلبت 
)بحر الوافر المعصوب(، في نغمتو القوية التي تعبر عف العواطؼ المكنونة، 
والممتيبة، سواء أكاف ىذا التعبير عف حنيف جارؼ، أـ عف غضب ثا،ر، أمػا 

اءت عمػى لسػاف )قػيس(، فكانػت عمػى تفعػيلبت )بحػر الطويػؿ الأبيات التي ج
التػػاـ(، الػػذي يتسػػع لمبػػوح عػػف المشػػاعر، ويناسػػب التغنػػي بػػذكريات الماضػػي، 

 بما لـ يتسع لو بحر آخر .
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 المصادر 
 القرآف الكريـ . -
 مسرحية )مجنوف ليمى(، أحمد شوقي، طق مكتبة مصر . -
ىنػػداوي لمتعمػػيـ والثقافػػة،  مسػػرحية )مجنػػوف ليمػػى(، أحمػػد شػػوقي، طق مؤسسػػة -

 ـ .ٕٕٔٓ/ ٛ/ ٕٙالقاىرة 
 

 المراجع
البنػػػػػػػػػاء الػػػػػػػػػدرامي، د/ عبػػػػػػػػػدالعزيز حمػػػػػػػػػودة، طق اليي،ػػػػػػػػػة المصػػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػػة  -

 ـٜٜٛٔلمكتاب
أصػػػوؿ الإلقػػػاء والإلقػػػاء المسػػػرحي، أ/ فرحػػػاف بمبػػػؿ، طق الثانيػػػة، مطػػػابع وزارة  -

 ـ . ٕٔٓٓالثقافة، دمشؽ 
د/ إبراىيـ عوضيف، ط ق الأولى، مطبعة  الأدب العربي بيف البادية والحضر، -

 ـ .ٜٔٛٔ -ىػٔٓٗٔالسعادة 
الأدب وفنونػػػػػو، د/ عػػػػػز الػػػػػديف إسػػػػػماعيؿ، طق السػػػػػابعة، دار الفكػػػػػر العربػػػػػي  -

 ـ . ٜٛٚٔ
الأغػػػاني، لأبػػػي الفػػػرج الأصػػػفياني، شػػػرحق عبػػػده عمػػػي مينػػػا، جق الثػػػاني، طق  -

 ـ .ٕٜٜٔ -ىػٕٔٗٔلبناف  -الثانية، دار الكتب العممية، بيروت
الحيػػاة العاطفيػػة بػػيف العذريػػة والصػػوفية، د/ محمػػد غنيمػػي ىػػلبؿ، طق الثانيػػة،  -

 دار نيضة مصر لمطباعة والنشر .
الحوار فػي القصػة والمسػرحية والإذاعػة والتميفزيػوف، د/ طػو عبػد الفتػاح مقمػد،  -

 ـ .ٜ٘ٚٔطق مكتبة الشباب، دار المقتبس 
عبدالسػػلبـ المسػػػدي، طق اليويػػة العربيػػة والأمػػف المغػػوي )دراسػػة وتوثيػػؽ(، د/  -

 ـ. ٕٗٔٓالأولى، المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات، بيروت، يوليو 
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بنػػػاء الػػػزمف فػػػي الروايػػػة المعاصػػػرة، د/ مػػػراد عبػػػدالرحمف مبػػػروؾ، طق اليي،ػػػة  -
 ـ .ٜٜٛٔالمصرية العامة لمكتاب 

بنيػػػة السػػػرد فػػػي القصػػػة القصػػػيرة )سػػػميماف فيػػػاض نموذجػػػاً(، د/ نبيػػػؿ حمػػػدي  -
 ـ .ٕٙٔٓ، طق المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة الشاىد

بنيػػػة الشػػػكؿ الروا،ػػػي، حسػػػف بحػػػراوي، طق الأولػػػى، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،  -
 ـ.ٜٜٛٔبيروت 

بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، د/ حميد الحمداني، طق الأولػى،  -
 ـ .ٜٜٔٔالمركز الثقافي العربي، بيروت 

 ، طق دار اليداية .ٓٗ، الزبيدي، جق تاج العروس مف جواىر القاموس -
توفيػػػػؽ الحكػػػػيـ الأديػػػػب المفكػػػػر الإنسػػػػاف، تػػػػأليؼق مجموعػػػػة مػػػػف النقػػػػاد، طق  -

 ـ . ٜٛٛٔالمركز القومي للآداب، وزارة الثقافة، القاىرة 
 ٜٜٛٔجماليات القصيدة المعاصرة، د/ طػو وادي، طق الثانيػة، دار المعػارؼ  -

 ـ .
لإسػػلبـ، أبوزيػػد القرشػػي، تحقيػػؽق محمػػد جميػػرة أشػػعار العػػرب فػػي الجاىميػػة وا -

ـ ٜٜٜٔ -ىػػٜٔٗٔعمي الياشمي، جق الأوؿ، طق الثالثػة، دار القمػـ، دمشػؽ 
. 

خطػاب الحكايػػة )بحػػث فػػي المػػنيج(، الفصػػؿ التاسػػع )حكايػػة الأقػػواؿ(، جيػػرار  -
جينيػػت، ترجمػػةق محمػػد معتصػػـ، طق الأولػػى، المركػػز الثقػػافي العربػػي، الػػدار 

 ـ .ٕٓٓٓالبيضاء 
ف شعراء الوطنيػة، عثمػاف أمػيف، تػأليؼق مجموعػة مػف المػؤلفيف، جق خمسة م -

 ـ .ٜٔٛٔالثالث، طق اليي،ة المصرية العامة لمكتاب 
دسػػػػتور العممػػػػاء )جػػػػامع العمػػػػوـ فػػػػي اصػػػػطلبح الفنػػػػوف(، الأحمػػػػد نكػػػػري، جق  -

 ـ .ٕٓٓٓىػ، ٕٔٗٔالثالث، طق الأولى، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف 
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يبق أحمد الحوفي، جق الأوؿ، طق دار نيضػة مصػر ديواف شوقي، شرح وتعق -
 . 

ديػػواف قػػيس بػػف الممػػوح )مجنػػوف ليمػػى(، دراسػػة وتعميػػؽق يسػػري عبػػدالغني، طق  -
 ـ .ٜٔٚٔدار الكتب العممية، بيروت، لبناف 

ديواف مجنوف ليمػى )قػيس بػف الممػوح(، تحقيػؽق عبدالسػتار أحمػد فػراج، نشػرق  -
 ـ .ٜٚٗٔ -ىػٖٙٙٔيسري عبدالغني، طق دار مصر 

ذكػػػػرى الشػػػػاعريف حػػػػافظ إبػػػػراىيـ وأميػػػػر الشػػػػعراء، أحمػػػػد عبيػػػػد، طق الأولػػػػى،  -
 مطبعة الترقي، دمشؽ .

الػػزمف فػػي الروايػػة العربيػػة، ميػػا القصػػراوي، طق الأولػػى، دار الفػػارس، عمػػاف  -
 ـ .ٕٗٓٓ

الكميػػات، أبػػو البقػػاء الكفػػوي، تحقيػػؽق عػػدناف درويػػش، ومحمػػد المصػػري، طق  -
 ـ .ٜٜٛٔىػ، ٜٔٗٔمؤسسة الرسالة، بيروت 

مدخؿ إلى الأدب الإسلبمي، نجيب الكيلبني، طق سمسمة كتاب الأمة، العػددق  -
ٔٗ . 

 ـ .ٕٗٓٓالمسرح، د/ محمد مندور، طق نيضة مصر لمطباعة والنشر  -
المسػػرحية )نشػػأتيا، وتاريخيػػا، وأصػػوليا(، د/ عمػػر الدسػػوقي، طق دار الفكػػر  -

 العربي، مصر .
يػػػػة، طق اليي،ػػػػة العامػػػػة لشػػػػ،وف المطػػػػابع المعجػػػػـ الفمسػػػػفي، مجمػػػػع المغػػػػة العرب -

 ـ .ٖٜٛٔىػ، ٖٓٗٔالأميرية 
المقدمػػػػة، ابػػػػف خمػػػػدوف، تحقيػػػػؽق عبػػػػدالله محمػػػػد الػػػػدرويش، طق الأولػػػػى، دار  -

 ىػ،ٕ٘ٗٔيعرب، دمشؽ 
النقد الأدبي الحديث، د/ محمد غنيمي ىػلبؿ، طق دار العػودة، بيػروت، لبنػاف  -

 ـ . ٖٜٚٔ
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د العػػزب، طق الأولػػى، دار المعػػارؼ، عػػف المغػػة والأدب والنقػػد، د/ محمػػد أحمػػ -
 ـ . ٜٓٛٔالقاىرة 

فػػػي النقػػػد الإسػػػلبمي المعاصػػػر، د/ عمػػػاد الػػػديف خميػػػؿ، طق مؤسسػػػة الرسػػػالة،  -
 بيروت، لبناف.

البدايػػػػػة والنيايػػػػػة، لابػػػػػف كثيػػػػػر الدمشػػػػػقي، جق الثػػػػػامف، طق الأولػػػػػى، مطبعػػػػػة  -
 ـ .ٖٜٜٔ -ىػٖٔ٘ٔالسعادة، القاىرة، 

 ـ . ٜٗٛٔاني، طق دار المعارؼ لساف العرب لابف منظور جق الث -
معجػػـ المغػػة العربيػػة المعاصػػرة، أحمػػد مختػػار عمػػر، جق الثالػػث، طق الأولػػى،  -

 ـ .ٕٛٓٓىػ، ٜٕٗٔعالـ الكتب لمنشر 
 الدوريات

إشكالية اليوية والفف في مسرحية )ألا مف يشتري سيراً بنوـ(، د/ ياسر جلبؿ  -
يوط، العػػددق الواحػػػد شػػعباف، بحػػث منشػػور فػػػي مجمػػة كميػػة المغػػة العربيػػػة بأسػػ

 ـ .ٕٕٕٓىػ، ٗٗٗٔوالأربعوف، جق الثالث 
ـ ٜ٘ٙٔ -ىػػػػٖ٘ٛٔالقصػػػة القصػػػيرة فػػػي مجمػػػة الػػػوعي الإسػػػلبمي مػػػف العػػػاـ  -

ـ )دراسة تحميمية فنية(، رسػالة دكتػوراة، لمباحػث/ ٕٓٓٓ -ىػٕٔٗٔحتى عاـ 
محمػػد عبدالناصػػر العنتبمػػي، كميػػة المغػػة العربيػػة بجامعػػة الأزىػػر، فػػرع جرجػػا 

 ـ .ٜٕٔٓػ ىٓٗٗٔ
المسػػرح والتػػاريخ تعػػالُؽٌ إبػػداعي )دراسػػة تحميميػػة فػػي مسػػرحية "ممالػػؾ لمبيػػع"(،  -

د/ كمػػػػػاؿ سػػػػػعد خميفػػػػػة، حوليػػػػػة كميػػػػػة المغػػػػػة العربيػػػػػة بجرجػػػػػا، العػػػػػددق الثػػػػػاني 
 ـ .ٕٛٔٓوالعشروف 

 -ىػػٜٖ٘ٔرمضػاف  ٕٓمجمة الثقافة، العددق التاسع، السػنةق الثانيػة، الثلبثػاء  -
 ـ . ٜٓٗٔأكتوبر  ٕٕ
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مػػة فصػػوؿ، توظيػػؼ التػػراث فػػي المسػػرح، د/ عػػز الػػديف إسػػماعيؿ، مجمػػةق مج -
 ـ .ٜٓٛٔفصوؿ، العددق الأوؿ، أكتوبر 

مجمػػػػة العمػػػػوـ الإنسػػػػانية، مقػػػػاؿق مفيػػػػوـ الػػػػزمف فػػػػي الفكػػػػر والأدب، أ/ رابػػػػح  -
 ـ .ٕٙٓٓالأطرش، الجزا،ر، العددق الأوؿ، مارس 

إشػػراؾ المػػرأة  مجمػػة الػػوعي الإسػػلبمي، المسػػرح الإسػػلبمي المعاصػػر وضػػرورة -
، ٛ٘ٗفيو، نجدت كاظـ لاطة، طق وزارة الأوقاؼ والش،وف الإسلبمية، العددق 

 ـ .ٖٕٓٓ -ىػٕٗٗٔالكويت 
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 فيرس المو وعات

 الصفحة المو وع

 267 . المقدمة

: الفاان واليويااة فااي المساارحية الشااعرية )تـصاايل وا  ااا ات(،  التمييااد
 ويشتمل عمى مظاىر اليوية :

272 

 275 . المغويةالثقافة  أولا:

 276 المعتقدات الدينية . ثانياا:

 277 المساىمات التاريخية . ثالثاا:

 282 : الشخصيات الدرامية في مسرحية )مجنون ليمى( .المبحث الأول

 292 : الحوار المسرحي في )مجنون ليمى( .المبحث الثاني

 299 :  الصراع الدرامي في المسرحية .المبحث الثالث

 312 غة الدرامية لممسرحية .: المالمبحث الرابع

: الف ااا  الزمكاااني )الزماااني والمكاااني( لممساارحية، المبحااث الخااامس
 ويشتمل عمى :

318 

 319 الإشارات الزمانية في مسرحية )مجنون ليمى( . أولا:المبحث 

 323 : المفارقات المكانية لمسرحية )مجنون ليمى(، وتت من :ثانياا 

 324 الأماكن المفتوحة . -1

 326 ن المغمقة .الأماك -2

 332 : الثنائية ال دية لمح ور والغياب في المسرحية .المبحث السادس

 336 . الخاتمة

 338 . المصادر والمراجع

 343 . فيرس المو وعات
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