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دىشة المعنى وغموض الدلالة: دراسة لمبنية الرمزية في قصيدتي متاىات أوليس  
 وقيامة المتنبي لعبد الله الفيفي

 زاىر بن حسين الفيفي
، جامعة الممك خالد الكمية التطبيقية بمحايل عسير ،وحدة تخصصات العموم الإنسانية

 العربية السعودية. المممكة
 zaheralfify@gmail.comالبريد الإلكتروني: 

  :ممخصال

تسعى ىذه الدراسة إلى استكشاؼ البنية الرمزية في قصيدتي "متاىات أكليس" ك"قيامة 
المتنبي" لمشاعر عبدالله الفيفي، مف خلاؿ تحميؿ معمؽ يستند إلى مقاربات نقدية 

ية مركزية معاصرة تيعنى بتمثٌلات المعنى كانزياحات الدلالة. كتنطمؽ الدراسة مف فرض
مؤداىا أف الرمزية في شعر الفيفي ليست مجرٌد تزييف لغكم أك ترميز سطحي، بؿ ىي 
بنية فكرية كجمالية تتأسس عمييا رؤية الشاعر لمكجكد، كلمذات، كلمتاريخ، في تفاعميا 

تناقش الدراسة مظاىر دىشة المعنى بكصفيا ، مع مفاىيـ التيو كالبعث كالأسطكرة
رفية يكلٌدىا احتشاد الرمكز المتعددة كتكثيؼ الإشارات الماكرائية، استجابة شعكرية كمع

مما يؤدم إلى غمكض مقصكد ييغرم بالتأكيؿ كلا يستنفد المعنى. كقد تكزعت القراءة 
النقدية عمى محاكر عدٌة، شممت: رمزية البطؿ الأسطكرم في "متاىات أكليس"، 

ثقافي في "قيامة المتنبي"، إضافة إلى كاستدعاء المتنبي كرمز لميكية الشعرية كالبعث ال
تحميؿ رمزية الذات كالطبيعة كالمغة بكصفيا تجميات رمزية تمتح مف المكركث كتغترؼ 

ا تأكيمينا، مف الحداثة رمزينا، يتقاطع مع الرؤية البنيكية -تعتمد الدراسة منيجن
الغذامي،  كاليرمنيكطيقية، مستعيننا بالمفاىيـ النقدية التي طرحيا أمثاؿ باشلار،

كأدكنيس، مف أجؿ كشؼ الطبقات العميقة لمنص الشعرم، كتخمص الدراسة إلى أف 
شعر الفيفي يقكـ عمى بناء رمزم مركٌب، ييضمر رؤل فمسفية كتاريخية، كيفتح أفقنا 

 جمالينا جديدنا تتداخؿ فيو المغة بالصمت، كالكضكح بالغمكض، كالتقميد بالتمرد.
دىشة المعنى، غمكض الدلالة، البنية الرمزية، متاىات أكليس،  المفتاحية: الكممات

 .عبد الله الفيفي
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The Awe of Meaning and the Ambiguity of Signification: A 
Study of the Symbolic Structure in the Poetry Collection 

Labyrinths of Ulysses by Abdullah Al-Fifi 
Zaher bin Hussein Al-Fifi 
Humanities Specializations Unit, Applied College in Muhayil 
Asir, King Khalid University, Kingdom of Saudi Arabia. 
Email: zaheralfify@gmail.com 
Abstract:  
This study explores the symbolic structure in Abdullah Al-Fifi’s 
poems “Maze of Ulysses” (Matāhāt Ulysses) and “The 
Resurrection of Al-Mutanabbi” (Qiyāmat Al-Mutanabbi), through 
a critical analysis grounded in contemporary approaches that 
engage with semantic astonishment and interpretive ambiguity. 
The central hypothesis of the study posits that symbolism in Al-
Fifi’s poetry is not merely ornamental or superficial, but rather a 
profound aesthetic and intellectual framework through which the 
poet expresses his vision of existence, selfhood, and history—
intertwined with themes of exile, rebirth, and myth, The research 
examines manifestations of semantic wonder as both emotional 
and cognitive responses generated by the accumulation of layered 
symbols and metaphysical references, resulting in a purposeful 
ambiguity that invites multiple interpretations. The analysis is 
structured around several key axes, including: the mythic hero 
symbolism in Maze of Ulysses, the evocation of Al-Mutanabbi as 
a symbol of poetic identity and cultural resurrection in The 
Resurrection of Al-Mutanabbi, and symbolic representations of 
the self, nature, and language as sites of tension between heritage 
and modernity. 
Employing a symbolic-hermeneutic methodology, intersecting 
with structural and post-structural theories, the study draws on 
critical insights from thinkers such as Gaston Bachelard, Abdullah 
Al-Ghadhami, and Adonis to uncover the deep semantic layers of 
Al-Fifi’s poetic discourse. The study concludes that Al-Fifi’s 
poetry is constructed upon a complex symbolic matrix that 
embodies philosophical and historical visions, opening a unique 
aesthetic horizon where language merges with silence, clarity with 
obscurity, and tradition with subversion. 
Keywords: Astonishment of meaning, Ambiguity of meaning, 

Symbolic structure, Ulysses’ Labyrinths, Abdullah 
Al-Fifi.. 
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 المقدمة
لػـ يعػػد الشػػعر العربػػي المعاصػػر يقتصػػر عمػػى الإيقػػاع كالتخييػػؿ، بػػؿ تحػػكؿ 
، تتقػػاطع فيػػو مسػػتكيات التعبيػػر كالمعنػػى، كفػػي قمػػب ىػػذا التحػػكؿ  إلػػى  أفػػؽو رمػػزمو

نمػػػاذج   تتجمػػػى فييػػػا دىشػػػة المعنػػػى كغمػػػكض  (ُ)نجػػػد فػػػي شػػػعر عبػػػدالله الفيفػػػي
الدلالػػةو كفػػي ىػػذه الدراسػػة سػػيقؼ الباحػػث عمػػى نمػػكذجيف مػػف قصػػائده التػػي  فػػي 
ديكانػػػػو متاىػػػػات أكلػػػػيس و حيػػػػث تتجمػػػػى فييمػػػػا بنيػػػػة رمزيػػػػة  قائمػػػػة عمػػػػى الرمػػػػكز 
الثقافيػػة، كالأسػػطكرية، كالتاريخيػػة، كالنفسػػية، كمتداخمػػة مػػع تجربػػة الػػذات الشػػعرية 

مػػػف التػػػكتر كالاغتػػػراب، مػػػا يػػػدفع القػػػارئ إلػػػى تػػػأملات متعػػػددة الأكجػػػو  فػػػي فضػػػاء
قصيييييدة متاىيييات أوليييييس وقصيييييدة قياميييية كالقػػػراءات، كىػػػذاف النمكذجػػػػاف ىمػػػا: 

 المتنبي.
كتمكػػػف أىميػػػة ىػػػذا المكضػػػكع فػػػي ككنػػػو يحػػػاكؿ استكشػػػاؼ أغػػػكار الرمزيػػػة 

ميػزيف يػزاكج الحديثة في الشػعر العربػي المعاصػر، مػف خػلاؿ نمػكذجيف شػعرييف م
فييمػػػػا الشػػػػاعر  بػػػػيف التػػػػراث كالأسػػػػطكرة كالػػػػذات، كيؤسػػػػس لنمػػػػاذج تنبنػػػػي عمػػػػى 

 الغمكض ،كحافز لمتأمؿ كالتأكيؿ، لا كغمكض معيؽ لمفيـ.
كييدؼ ىػذا البحػث إلػى تحميػؿ البنيػة الرمزيػة فػي قصػيدتي متاىػات أكلػيس 
كقيامػػػة المتنبػػػي.، كالكشػػػؼ عػػػف علاقػػػة الرمػػػز بالػػػذات الشػػػعرية كاليكيػػػة الثقافيػػػة، 
بػػراز دكر الغمػػكض فػػي إنتػػاج دلالات مركبػػة، كالكقػػكؼ عمػػى جماليػػات تكظيػػؼ  كا 

 التراث كالأسطكرة في تشكيؿ النص.

                                                 

 ُِّٖعبد الله بف أحمد بف عمي بف سالـ الفىيٍفي ىك شػاعر ككاتػب كناقػد مػف مكاليػد عػاـ  ُ-
سػػػعكدية. كيعمػػػؿ باحثنػػػا، ـ بمحافظػػػة فيفػػػاء التػػػي تقػػػع بجنػػػكب المممكػػػة العربيػػػة الُّٔٗىػػػػ/

ربيػػع  ّسػػنة: منػػذ  ُِكأسػػتاذنا جامعي،ػػا، كمػػا كػػاف عضػػكنا بمجمػػس الشػػكرل السػػعكدم، لمػػدة 
ؿ  ؿ  ّـ إلػػػى ََِٓأبريػػػؿ ُِىػػػػ/ُِْٔالأكَّ ـ. لػػػو َُِٔديسػػػمبر  ِىػػػػ/ُّْٖربيػػػع الأكَّ

منشكرة ثلاث مجمكعات شًعريَّة منشكرة. كلو عدده مف الكتب العمميَّة، كالدراسات المحكَّمة ال
 كالأبحاث، بالإضافة إلى المشاركات المختمفة شعرنا كنثرنا كنقدنا.
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 ر ىذا الموضوع إلى:وتعود  أسباب اختيا
تميز قصيدتي متاىات أكلػيس كقيامػة المتنبػي  ببنيػة رمزيػة غنيػة كقابمػة لمتأكيػؿ -

 المتعدد.
قمػػػة الدراسػػػات النقديػػػة التػػػي حممػػػت بنيػػػة الرمػػػز فػػػي شػػػعر الفيفػػػي تحمػػػيلان منيجينػػػا -

 مكسعنا.
شػػػغؼ الباحػػػث بػػػالتحكلات الرمزيػػػة فػػػي الشػػػعر الحػػػديث، بكصػػػفيا  ليػػػة تعبيريػػػة -

 ة.كجمالي
-كتكمف مشكمة البحث في تجمي دىشة المعنػى كغمػكض الدلالػة فػي النمػكذجيف 

مف خلاؿ البنية الرمزية التي كظفيا الشاعر، كمف ثـ يسعى -مكضكع الدراسة
 البحث للإجابة عمى التساؤلات الآتية:

ما ىي أبرز الرمكز التي كظفيا الشاعر في  القصيدتيف؟ ككيؼ كظفيا؟ ككيؼ -
عػػػف انشػػػطار الػػػذات الشػػػاعرة؟ ككيػػػؼ اسػػػتميـ الشػػػاعر  أسػػػيمت فػػػي الكشػػػؼ

 أكليس كالمتنبي كغيره مف الرمكز التراثية في سياؽ القصيدة الحديثة؟ 
كأمػػا عػػف المػػنيب المتبػػع فػػي ىػػذه الدراسػػة فقػػد اعتمػػدت ىػػذه الدراسػػة عمػػى المػػنيب 
 التأكيمي التحميمي لقراءة البنية الرمزية في المتف الشعرم، عبػر تفكيػؾ البنيػات
الدالة، كتأكيؿ الطبقات العميقة لمرمكز، بما يكشػؼ عػف أسػرار دىشػة المعنػى 

 كدلالات الغمكض كعمؽ الدلالة.
كمػػف أجػػؿ الإجابػػة عمػػى تسػػاؤلات البحػػث فقػػد تػػـ تقسػػيـ البحػػث إلػػى خمسػػة 

 مطالب كالآتي:
 الذات الشاعرة بيف رمزية  التيو كالمعاناة  المطمب الأول:
 نبي بيف الإبداع كالتمرد كالحمـ كالخذلاف رمزية المت المطمب الثاني:
 الذات بيف الرمزية كالانشطار  المطمب الثالث:
 الذات كرمزية الطبيعة. المطمب الرابع:

 البنية الرمزية بيف التعدد كتشظي الدلالة المطمب الخامس:
 كفي نياية البحث جاءت الخاتمة كفييا أىـ النتائب التي تكصمت ليا الدراسة.
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 دىشة المعنى وغموض الدلالة
دراسة لمبنية الرمزية في قصيدتي متاىات أوليس وقيامة المتنبي لمشاعر 

 عبدالله الفيفي 
 مدخل

لقد شيد الشعر العربػي الحػديث تحػكلات متنكعػة، كمػف أبػرز تمػؾ التحػكلات 
البنػػى الرمزيػػة التػػي أضػػحت سػػمة بػػارزة فػػي القصػػيدة الحديثػػة، حيػػث تسػػعى تمػػؾ 
بػػراز الػػذات المتػػكترة كالمأزكمػػة،  الرمػػكز لمتعبيػػر عػػف التجربػػة الذاتيػػة الكجكديػػة، كا 

 كمكت الإبداع. كتصكير كعي الذات ككائف يكاجو فراغ المعنى
كالرمػػػػػز فػػػػػي الػػػػػنص الأدبػػػػػي تعبيػػػػػر غيػػػػػر مباشػػػػػر عػػػػػف النػػػػػكاحي النفسػػػػػية 
كالاجتماعيػػػة المسػػػتمرة التػػػي لا تقػػػكـ عمػػػى أدائيػػػا المغػػػة فػػػي دلالتيػػػا، فػػػالرمز ىػػػك 
الصمة بيف الذات كالأشياء، بحػث تتكلػد المشػاعرعف طريػؽ الإثػارة النفسػية لا عػف 

(، كلقػد أصػبح الرمػز فػي ُِٖ. ، صُٕٖٗطريؽ التسػمية كالتصػريح" ))ىػلاؿ، 
النص الأدبي كسيمة لتحكيؿ التجربة الفردية إلى تجربة ككنية، كتمثيؿ الانكسارات 
الكجكديػػػة كالاجتماعيػػػة مػػػف خػػػلاؿ إشػػػارات محمكلػػػة عمػػػى صػػػكر إيحائيػػػة مركبػػػة 

 (.َُّ، ص. َُِْ)المكسكم، 
إف المتأمػػػؿ فػػػي الشػػػعر الرمػػػزم يجػػػده يعتمػػػد عمػػػى الغمػػػكض، القػػػائـ عمػػػى 

اخؿ الإشػػارات كتعػػدد مسػػتكيات الدلالػػة، فػػالغمكض يتػػيح لمرمػػز إمكانيػػة الحركػػة تػػد
 كالتشكؿ في أفؽ الممتقي .

كعند التأمٌؿ في قصيدتي "متاىات أكليس" ك"قيامة المتنبي" لعبدالله الفيفػي، 
يمحػػػظ الباحػػػث حضػػػكرنا لافتنػػػا لػػػػ"دىشة المعنػػػى" ك"غمػػػكض الدلالػػػة"، كىمػػػا بعػػػداف 

زيػػػة متماسػػػكة لا  تكتفػػػي  بتكظيػػػؼ الصػػػكر المجازيػػػػة أك ينبنيػػػاف عمػػػى شػػػبكة رم
الإشػػػارات الأسػػػطكرية، بػػػؿ تحػػػاكؿ  الػػػدخكؿ عػػػف طريػػػؽ  أصػػػكات الشخصػػػيات، 
كتشػػػكيؿ المغػػػة، كفػػػي انكسػػػار الػػػزمف داخػػػؿ بنيػػػة الخطػػػاب الشػػػعرم، كىػػػذه الرمػػػكز 
تتسـ بالكثافة كالتعدٌد كالتداخؿ، كىي تبدأ مف العنػكاف كلا تنتيػي عنػد حػدكد البيػت 
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ػػا ينطػػكم عمػػى رؤيػػة كجكديػػة متنكعػػة،  الشػػعرم، بػػؿ تتسػػع لتشػػكٌؿ نسػػقنا رمزي،ػػا عامن
تتكئ عمى الأسطكرة كالتاريخ كالشخصية كالطبيعة كالذات، كما تتبدٌل الرمزية فػي 
ىذيف النصٌيف بكصفيا بنية مركزية تحكـ نسيب القصيدة، كتغدك أداة تأكيميػة لفيػـ 

مػػػالي يتجػػػاكز المحػػػدكد المكػػػاني كالزمػػػاني، الػػػذات كالعػػػالـ كالتػػػاريخ مػػػف منظػػػكر ج
 (.ُُِ، ص. ُٕٖٗكيعيد تشكيؿ الكعي مف خلاؿ الفف )مفتاح، 

كانطلاقنا مف ىذه الرؤيػة التحميميػة، سػتتناكؿ ىػذه الدراسػة البنيػة الرمزيػة فػي 
قصػػػيدتي "متاىػػػات أكلػػػيس" ك"قيامػػػة المتنبػػػي" لعبػػػدالله الفيفػػػي، مػػػف خػػػلاؿ خمسػػػة 

لتأكيػػؿ الشػػعرم، مكزعػػة عمػػى خمسػػة مطالػػب: إذ تتنػػاكؿ محػػاكر تيشػػكٌؿ مرتكػػزات ا
الدراسػػػة أكلان :الػػػذات الشػػػاعرة بػػػيف رمزيػػػة  التيػػػو كالمعانػػػاة ، ثػػػـ تنظػػػر ثانينػػػا فػػػي : 
رمزيػػػة المتنبػػػي بػػػيف الإبػػػداع كالتمػػػرد كالحمػػػـ كالخػػػذلاف ، كتبحػػػث ثالثنػػػا فػػػي رمزيػػػة 

فػػي  الػػذات  الػػذات بمػػا تنطػػكم عميػػو مػػف انشػػطار داخمػػي كتمػػزؽ كجػػكدم، كرابعنػػا
ػػػا  كرمزيػػة الطبيعػػػة ،بكصػػفيا امتػػػدادنا داخمي،ػػا لتجربػػػة الػػذات، كتختػػػتـ الدراسػػة خامسن

 بتأمؿ البنية الرمزية بيف التعدد كتشظي الدلالة، كتفصيؿ  ذلؾ كما يمي :
 المطمب الأول:  الذات الشاعرة بين رمزية  التيو والمعاناة 

عنكانيػا )متاىػات أكلػيس( يػدرؾ مع أكؿ نظرة مػف المتمقػي  لمقصػيدة التػي  
أف الشػػػاعر كظػػػؼ شخصػػػية رمزيػػػة ليػػػا دلالات متنكعػػػة ككثيفػػػة، كىػػػي شخصػػػية 
أكلػػيس، بطػػؿ الإليػػاذة الأكديسػػية، المعركفػػة بأنيػػا رمػػز لمتيػػو كالبحػػث عػػف الػػذات ، 
لكف ما نمحظػو ىنػا أف الشػاعر لػـ يكظػؼ ىػذه الشخصػية مػف  استحضػار الثقافػة 

ليرسػػـ لنػػا ذاتػػو التائػػو، كالممزقػػة، كالفاقػػدة لكػػؿ جمبػػؿ،  القديمػػة الغائبػػة، بػػؿ كظفيػػا
غير أف الشػاعر لػـ يكتػؼ بيػذه الأسػطكرة فقػطو بػؿ اسػتدعى أسػطكرة أخػرل كىػي 
"سيزيؼ( ، ليبرىف لنا  صعكبة الشعكر الذاتي عنده، كىذا ما تدؿ عمييػا البػدايات 

 الأكلى  لقصديتو، حيث يقكؿ :
 كأسير
 كأسير
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 كأحممني
 قدرنا

 فيو ريبى قدرمكعمى كت
 (  ٓٓ، ص َُِٓسيزيؼ ييؤسطرني  )الفيفي، 

ففػػػي ىػػػذا الخطػػػاب الشػػػعرم  يجمػػػع الشػػػاعر بػػػيف تكظيػػػؼ رمػػػز التيػػػو كىػػػك 
أكليس، كرمز العذاب الأبدم كىك )سيزيؼ(،كالشاعر بيذا العمؿ ييدؼ إلى  رسـ 

لانكسػار صكرة الذات الشاعرة المتقمبة بيف التيػو كالعبػث، كبػيف الرحيػؿ الطكيػؿ، كا
المتكرر، إنيا ذات منقادة لأمكر لا تريدىا ،كيػدؿ عمػى ذلػؾ قكلػو:) أسػير كأسػير، 
بػػػى قػػػدرم( بػػػؿ إف ذاتػػػو تيحػػػكؿ بفعػػػؿ فاعػػػؿ إلػػػى أسػػػطكرة جديػػػدة  كأىحٍمًمينػًػػي قػػػدنرا، ري
)سيزيؼ يؤسطرني( ككأف الذات الشاعرة  تيسيٌر إلى طريؽ الألـ  كالمعاناة، فكممػا 

القمة، ىكل بيا قدرىا إلى الأسػفؿ، ليعػكد فػي  تييػو  ظنت ىذه الذات أنيا كصمت
 مف جديد، كيبدأ في معاناة جديدة، كيمضي الشاعر ليؤكد ىذا التيو:

 أنا
 كنفرتيتي بًذيرىل التاريخ

 تيدىكٍزًفي في طلاسـ مكعدًىا الأثرًم
 كيىسيري بي المجيكؿي 

 إلى المجيكؿً 
 بلا زادو 

 كبلا ماءو 
 (ٔٓص.، َُِٓكبلا كطرً   ) الفيفي،

يسػػػػػػػتمر الشػػػػػػػاعر فػػػػػػػي اسػػػػػػػتدعاء كتكظيػػػػػػػؼ الرمػػػػػػػكز الأسػػػػػػػطكرية، فيمجػػػػػػػأ 
لاسػػػػػػتدعاء)نفرتيتي(، رمػػػػػػز الخمػػػػػػكد كالحضػػػػػػارة، إنػػػػػػو اسػػػػػػتدعاء يمػػػػػػزج الحاضػػػػػػر 
بالماضي، كالأساطير بالتاريخ، كييحمٌؽ بنػا فػي ثنائيػة الػزمف كالػذاكرة، فيجعػؿ ذاتػو 

خصػػػية الميثكلكجيػػػة، الشػػػاعرة تمتقػػػي مػػػع الأسػػػطكرة الجماليػػػة أك بعبػػػارة أخػػػرل الش
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كالشػػػاعر ىنػػػا لػػػـ يكظػػػؼ ىػػػذا الشخصػػػية كرمػػػز لمجمػػػاؿ فقػػػط، بػػػؿ ليرسػػػـ صػػػكرة 
لشػػخص يعػػزؼ عمػػى طلاسػػـ الػػزمف، كتػػكحي لنػػا كممػػة )تػػدكزف( بشػػعكر كجػػداني 
يحػػػاء مكسػػػيقي جميػػػؿ، يجمػػػع بػػػيف صػػػكت الػػػذات المنكسػػػرة كالأسػػػطكرة  عميػػػؽ، كا 

فػػي ذاكػػرة الػػزمف، إنػػو مكعػػد الخالػػدة، بػػؿ بػػيف الػػذات الحالمػػة كالشخصػػية المحفػػكرة 
خيالي يشكبو الغمكض، كما ربط الشاعر بيف)نفرتيتي(ك) طلاسػـ المكعػد الأثػرم( 
إلا تأكيػد عمػػى البعػػد الرمػػزم، فػي مكقػػؼ تمتقػػي الػػذات الشػاعرة مػػع التػػاريخ ، لكنػػو 
لقػػػػاء فيػػػػو طلاسػػػػـ كغمػػػػكض، خاصػػػػة إذا فيمنػػػػا أف نفرتيتػػػػي لا يقصػػػػد بيػػػػا أنثػػػػى 

خ  الجميػػؿ المنػػدثر، أك المحفػػكر فػػي زمػػف التػػاريخ ،حيػػث محػػددة، بػػؿ يرمػػز لمتػػاري
 يبقى صعب الرجكع.

كيستمر الشػاعر فػي الجمػع بػيف رمػكز التيػو كالمعانػاة كرمػز الجماؿ)كيسػير 
بػػػي المجيػػػكؿ إلػػػى المجيػػػكؿ( حيػػػث يرسػػػـ صػػػكرة ذاتػػػو الشػػػاعرة كىػػػي تسػػػير فػػػي 

لنػا بػأف طريقيف مجيكليفو مجيكؿ المصير كمجيػكؿ الرمػز، كىػذه الصػكرة تػكحي 
السػػير لػػيس انتقػػالا بػػؿ دخػػكلا كغرقػػا كغكصػػا فػػي المعانػػاة كالتيػػو، لكنػػو تيػػو مقػػركف 
بفقػػد الإرادة كغيػػاب الحػػكاس)بلا زاد، بػػلا مػػاء، بػػلا مطػػر(، إنيػػا ذات رضػػيت أف 
تقػػػػػاد كسػػػػػيزيؼ كأكلػػػػػيس، لكنيػػػػػا تحػػػػػاكؿ تحػػػػػاكؿ أف تحفػػػػػر ليػػػػػا تاريخػػػػػا كنفرتيتػػػػػي 

 (.ٖٓ، ص.ُُٗٗ.)الغذامي، 
يػؼ الرمػكز الأسػطكرية يتػيح لمػذات  تصػكير مػا تعيشػو مػف كىكذا فػنف تكظ

معانػػػاة كقمقػػػؿ فػػػي أشػػػكاؿ مختمفػػػة، كصػػػكر مكثفػػػة، كىػػػذا مػػػا يمحظػػػو المتمقػػػي فػػػي 
الخطػػػاب الشػػػعرم السػػػابؽ، مػػػف خػػػلاؿ اسػػػتمياـ  الرمػػػز )أكلػػػيس( كالرمز)نفرتيتػػػي( 
كالرمز)سػػػػػيزيؼ(، كىػػػػػذا الاسػػػػػتدعاء لػػػػػيس لأجػػػػػؿ استحضػػػػػار التػػػػػاريخ ،كاسػػػػػتمياـ 

ي ، بؿ لأجػؿ أنيػـ يمثمػكف بعمػؽ الػذات القمقػة كالتائػو التػي تحػاكؿ أف تجػد الماض
 (ِّْ، ص. ُٕٖٗمكانيا في عالـ غائب ،ك في زمف غير متماسؾ. )مفتاح، 
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 المطمب الثاني : رمزية المتنبي بين الإبداع والتمرد والحمم والخذلان 
المتنبػػػي،  عنػػد التأمػػؿ فػػي  قصػػيدة )قيامػػة المتنبػػي( تتجمػػى بكضػػكح رمزيػػة

كلكف ىذا العنكاف يجعؿ القارئ أك المتمقي يطرح في ذىنو تساؤلات متنكعةو فماذا 
كظؼ كممة )قيامة؟ ىؿ ىي رغبةه  -ياترل-يقصد الشاعر بقيامة المتنبي، كلماذا 

مػػف الشػػاعر فػػي كجػػكد قيامػػة لإبداعػػو فػػي الػػزمف الحاضػػر، أـ نػػدب كتحسػػر عمػػى 
يعكد في ىذا الػزمف؟ ، أـ أف الشػاعر اسػتدعاه الإبداع الغابر؟ كىؿ ىذا الإبداع س

لممتنبػػي مػػف أجػػؿ التمػػذذ بمػػاضو جميػػؿ، أك ربمػػا رغػػب الشػػاعر فػػي إحيائػػو شػػعريا 
ليعيػد مسػػاءلة غيػػاب اليكيػػة الشػػعرية العربيػػة الغائبػػة فػػي زمػػف الاكسػػار ، كػػؿ ىػػذه 
الأسئمة لا يمكف أف تغفؿ ، غير أف ما يمكف الجػزـ بػو أف الشػاعر لػـ ييػدؼ مػف 

راء استدعاء المتنبي  الدلالة عمى شعرية المتنبػي أك إثبػات شخصػيتو التػاريخيو ك 
نما كاف لمدلالة عمى أف المتنبي يثمؿ رمز الإبداع في القصػيدة العربيػة ، كرمػز  كا 
لمتعػػالي كالتمػػرد عمػػى التبعيػػة، كثيػػرا مػػا يحمػػـ  لكػػف سػػرعاف مػػا يخػػذؿ، كمػػف ىنػػا 

فػػػػػي مفارقػػػػػة غريبػػػػػة، تكمػػػػػف فػػػػػي أف ىػػػػػذا يمكػػػػػف القػػػػػكؿ أف المتنبػػػػػي اسػػػػػتيمٍيًـ ىنػػػػػا 
الاسػػػتدعاء كالاسػػػتمياـ لػػػـ يكػػػف للاحتفػػػاء بػػػو، بػػػؿ ليقاسػػػمو العػػػذاب كاليػػػـ،  يقػػػكؿ 

 الشاعر الفيفي : 
 لا، لا تسل عنِّي، فإنِّي ذاك إنْ    جدَّ الزمانُ وسَطوتي العجبُ العجيبُ!

 (ُٕ، ص.َُِٓ) الفيفي،
متخيػػؿ، طرحػػو الشػػاعر عمػػى يفصػػح لنػػا ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم عػػف سػػؤاؿ 

المتنبي، أيف أنت الآف كأيف نحف مف إبداعؾ؟ فيحضر صكت المتنبي في أحرؼ 
ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم صػػارخا ،كناىيػػا الشػػاعر لا مجيبػػا عمػػى سػػؤالو: لا لا تسػػؿ 
عني ، ككأف المتنبي يقكؿ لمػاذا تسػأؿ عنػي ، فحضػكرم يتجػاكز سػؤالؾ، بػؿ ىػك 

ؾ لأف المتنبي ليس شخصا مدفكنا ،فتنبش القبر فكؽ سؤالؾو كربما يعكد سبب ذل
عنػػػو، بػػػؿ ىػػػك رمػػػز للإبػػػداع الشػػػعرم، كلميكيػػػة العربيػػػة، فيػػػك يظيػػػر كممػػػا عػػػرؼ 
الزماف  قدره كمكانتػو ، ككممػا احتػاج الشػعر إلػى قائػد كبطػؿ،  فينػا سػطكة  لمرمػز 
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المتنبػػي، كتمكػػف  ىػػذه السػػطكة فػػي أف حضػػكره  لا يمنعػػو  بعػػد الزمػػاف كالمكػػاف، 
)العجب العجيب( الذم صنع لذاتو مجػدنا، الػذات التػي  يستحضػرىا  الشػعراء  فيك

كالمبػػػػدعكف كمػػػػا فقػػػػد الشػػػػعر كالإبػػػػداع تميػػػػزه كنبضػػػػو، إنػػػػو رمػػػػز لقيامػػػػة الإبػػػػداع 
الشعرم، ىدفو تأسيس معنى جميؿ في زمف التيو، كيعيد لمشعر ىكيتو كتألقو، في 

 تأكم إليو.  زمف أصبحت فيو الرمكز غائبة، كاليكية تبحث عف حضف
 كفي صكرة أخرل لرمزية المتنبي يقكؿ: 

 مُمقىً عمى كفِّ القيامةِ ظامٍئًا    يُروِيْ النُّسورَ نجيعَوُ وىو السَّغُوبُ 
 (ّٕ، ص.َُِٓ) الفيفي،

في ىذا البيت المشحكف بالتكتر كالرمزية، يصكٌر الشاعر المتنبي ميمقىن فػي 
تػػي تتقػػاطع فييػػا الأزمنػػة كتتكقػػؼ فييػػا مشػػيدو مييػػب يشػػبو القيامػػة، تمػػؾ المحظػػة ال

المعاني أماـ لحظة كشؼ كجكدمٌ مركٌع. إنٌو لا ييبعث في مجد، بؿ في ظمأو، في 
حاجػػةو إلػػى مػػاء الحيػػاة، ككػػأفٌ عصػػره الػػذم يعػػكد إليػػو لا يسػػقيو، بػػؿ يزيػػد جراحػػو، 
ككأف القيامة في ىػذا المشػيد لا تشػير إلػى البعػث بمعنػاه الػدينيٌ فحسػب، بػؿ إلػى 

إلػػػى ىكيػػػةو  –أم ركح الشػػػعر ذاتػػػو  –ثو شػػػعرمٌ، ثقػػػافيٌ، يػػػتعطٌش فيػػػو المتنبػػي بعػػ
افتقدتيا أمتو، إنٌو ظامئه لا لأنٌو بلا مجد، بؿ لأف الػذيف اسػتدعكه لا يممكػكف مػاء 

 الشعر، كلا طيير المعنى. كلكف القيامة ىنا لا تينقذه، بؿ تسمٌمو لمنيسكر! 
لممتنبػػػي، إنيػػػا  صػػػكرة  مشػػػحكنة بػػػالتكتر كترمػػػز يرسػػػـ لنػػػا الشػػػاعر صػػػكرة ن

لمخػػذلاف الإنسػػاني ، فقػػد ألقػػي فػػي  مكػػاف  ملامحػػو تشػػبو القيامػػة، ككأنػػو خػػائؼ 
يترقب، يريد أف يشربو لػيس لحاجتػو إلػى المػاء يػركم العطػش ، بػؿ لأف بػو ظمػأ 
لمػػاء الحيػػاة، إنيػػا صػػكرة تتػػداخؿ  فييػػا الػػدلالات كتتنػػكع، ككػػأف الشػػاعر يريػػد أف 

لا يػركم العطػش ،يػؿ يزيػد الظمػأ كالجػراح، فالشػاعر لػـ يػرد   يقكؿ أف زمنو أصػبح
مف ىػذه القيامػة بعػث المتنبػي بػالمعنى الػديني ، بػؿ يػدعك إلػى بعػث متنبئػيف كثػر 
في قيامة تشبو قيامة المتنبي في عصرهو لكي تعكد الحيػاة لمشػعر كالثقافػة، كيعػكد 

ترسـ لنا رمزية المتنبي   الإبداع إلى ىكيتو التي فيقًدىت في ىذا العصر، إنيا صكرة
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المعتد بذاتو، كالمتمػرد عمػى كػؿ القيػكد، كقػد خػذؿ ،عنػدما ألقػي ليظمػأ، لػيس لأنػو 
بلا مجد، بؿ لأف الذيف يستميمكف الشعر  لا يممككف  ىكيػة لمشػعر، كلػـ  يكتػؼً  
الشػػػاعر بيػػػذا التصػػػكير بػػػؿ يكمػػػؿ بصػػػكرة صػػػادمة كمفاجئػػػة فػػػي الشػػػطر الثػػػاني 

 فيقكؿ: 
 يُروِي النُّسورَ نجيعَوُ وىو السَّغُوبُ!

فينػػا يمجػػأ الشػػاعر إلػػى قمػػب لمرمػػز فػػي صػػكرة مأسػػاكية، فالشػػاعر المتنبػػي 
الذم طالما ركل الشعر بمعانيػو الجميمػة، كألفاظػو الإبداعيػة، كأغنػى أفكػار النػاس 
بجماؿ لغكم كتصكيرم، أصبح ىك ضحية في لحظة مف الخذلاف، حيث صػارت 

م عطشيا مف دمو، إنو صكرة مثيرة لمتكتر كالقمؽ كالحػزف  ! فػالمتنبي النسكر ترك 
الػػذم يعنػػي مػػف العطػػش كالظمػػأ لػػـ يكفػػو مػػاىك فيػػو، بػػؿ أصػػبح مقصػػدنا لمجػػكارح 

 تشرب مف دمو، كتأكؿ جسمو. 
كىكذا نجد الشاعر في ىذا البيت الشعرم يصكر معانػاة الشػاعر المعاصػر 

التػػػراث الشػػػعرم الجميػػػؿ الػػػذم يمثمػػػو  الػػػذم يعػػػيش فػػػي صػػػراعيفو صػػػراعو لعػػػكدة
المتنبػػػي، كصػػػراعو مػػػع الكاقػػػع الػػػذم يعػػػيش فيػػػو، فيػػػك يػػػرفض تجػػػدد الرمػػػكز مػػػرة 
أخػػرل، بػػؿ يسػػعى لمكتيػػا، ثػػـ افتراسػػيا كشػػرب دميػػا. كفػػي ظػػؿ ىػػذه الصػػراعات 
يحاكؿ الشاعر استدعاء المتنبي ليسائمو مساءلة قاسية عف ىذا الحاضر المأزكـ، 

ظر في تفاصيؿ اليكيػة الشػعرية، كشػكؿ القصػيدة الإبداعيػة، عمى أمؿ أف يعاد الن
، ََِٔكفػػي مكانػػة الشػػاعر المبػػدع، كالمغػػة كالثقافػػة العربيػػة الأصػػيمة. )حسػػيف، 

 (.ُُِص. 
كىكذا يستميـ الشاعر رمزية المتنبي ،لكنو استمياـ يكسر أفؽ التكقع، فبػدلا 

فيكمػػػة مػػػف ىػػػػذا مػػػف أف يمجػػػده كيؤبنػػػو،  يطػػػػرح عميػػػو مجمكعػػػة مػػػف الأسػػػػئمة الم
الاسػتدعاء لمناقشػة قضػية حاضػػرة حيػة ، لمػاذا عميػؾ أف تكػػكف شػاعرا مبػدعا فػػي 
زمف يكره الإبداع كيحاربػو؟ ككيػؼ يمكػف أف تنػتب لغػة إبداعيػة كفػي نفػس المحظػة  
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تتغمب عمى أنػاس لا ييتمػكف بيػا؟ بػؿ يػدفنكنيا، ككيػؼ يمكػف لشػاعر مػا فػي ىػذا 
 ريف.؟   العصر أف يحيا كيتخمص مف سياـ الآخ

كىكػذا فقػػد حػػرص الشػػاعر عمػػى اسػتمياـ شخصػػية المتنبػػي كرمػػز يجسػػد لنػػا 
اليكيػة الشػػعرية التػػي تبحػػث عػػف ثبػػات فػي زمػػف مضػػطرب، ىػػذا مػػف ناحيػػة، كمػػف 
ناحية أخرل م فيذا الاستدعاء يجعمنا في مكاجية مع المتنبػي، ليحػدد لنػا السػبيؿ 

ظيػػؼ ىػػذا الاسػػتدعاء ييصػػع د إلػػى النيػػكض بالقصػػيدة العربيػػة، كاسػػتكمالا لتنػػكع تك 
الشػػاعر مػػف لغتػػو الشػػعرية، منػػتقلان مػػف الاسػػتدعاء التػػأممي إلػػى الاسػػتدعاء القػػائـ 

 عمى نبرة المكاجية بالحقيقة كالكاقع ، فيقكؿ:
ػػػػػديبي  تنبٌػػػػػئي الماضػػػػػي مضػػػػػى، كنػػػػػداؾى حاضًػػػػػريؾى الجى يػػػػػا أييػػػػػا ذا الطي ػػػػػبي المي

 (.ْٕ، ص. َُِٓ)الفيفي، 
الخطػػػاب المباشػػػر فينػػػادم المتنبػػػي، ككأنػػػو أمامػػػو فينػػػا يمجػػػأ الشػػػاعر إلػػػى 

يسػػػػمعو، فيرسػػػػـ لنػػػػا صػػػػكرة ييػػػػدؼ مػػػػف كرائيػػػػا إلػػػػى مكاجيتػػػػو بالحقيقػػػػة كالمفارقػػػػة 
المكجعػػة، التػػي مضػػمكنيا أف زمػػف المتنبػػي الممػػيء بالإبػػداع الشػػعرم، كالمتبػػاىي 
بكثػػػرة الشػػػعراء المبػػػدعيف قػػػد مضػػػى كانتيػػػى، كأصػػػبح حاضػػػرنا نػػػدلن جػػػديبا، إنيػػػا 

ليػػػػا دلاتيػػػػاو فالنػػػػدل الػػػػذم يعػػػػرؼ لػػػػدل الجميػػػػع أنػػػػو رطبػػػػا، كدالا عمػػػػى  مفارقػػػػة
الخصػػػكبة، أصػػػبح جافنػػػا، لا حيػػػاة فيػػػو، كىػػػك  بيػػػذا الأسػػػمكب يرمػػػز إلػػػى ضػػػعؼ 
الشػػعر فػػي العصػػر الحػػديث، فػػالقكة التػػي كػػاف عمييػػا الشػػعر فػػي عصػػر المتنبػػي ، 

 (. ُُٓ، ص. ََِٔأصبحت كالذكرل فقط . )أنس، 
فػي بنػاء ىػذا الخطػاب الشػعرم يػكحي بتمػرد كانقػلاب إف ما يمحظو المتمقي 

رمػػػزم عمػػػى المتنبػػػي، كىػػػذا التمػػػرد لػػػيس اليػػػدؼ منػػػو شخصػػػية المتنبػػػي فقػػػط، بػػػؿ 
ف كاف يمثؿ -المراد اليكية الشعرية، كالقصيدة الإبداعية، كاستدعاء المتنبي ىنا  كا 

يػد، بػؿ ليس بيػدؼ تكريمػو أك التغنػي بماضػيو التم -القمة العميا في الشعر العربي
بيػػدؼ حضػػكره لحظػػة تشػػييع الشػػعر العربػػي نفسػػو، بعػػدما أصػػبح غيػػر قػػادر عمػػى 

 النيكض بالمغة كالتجديد في المعنى. 
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إف ىذا التكظيؼ ليذا الرمز يحمؿ  إيحػاءن برغبػة الشػاعر فػي قيامػة شػعرية 
تػػػنيض بالشػػػعر كتحػػػاكي شػػػعر المتنبػػػي ،كفػػػي نفػػػس الكقػػػت لديػػػو خيبػػػة أمػػػؿ مػػػف 

ي كانت مختبئػة فظيػرت، فأصػبحت الػذات الشػاعرة تعػيش فػي الحقيقة المخيفة الت
لحظػػػة مأزكمػػػة، بسػػػبب أف المبػػػدع يسػػػير فػػػي فضػػػاء  الإبػػػداع كحيػػػدنا، ثػػػـ يسػػػتمر 

 الشاعر في خمؽ المفاجآت ككسر أفؽ التكقع فيقكؿ : 
يممػػػح المتمقػػػي فػػػي ىػػػذا الخطػػػاب الشػػػعرم  نبػػػرة سػػػخط كاحتجػػػاج ، بسػػػبب 

فيػػػو الحػػػكاس، كأصػػػبحنا نعػػػاني مػػػف شػػػيء الأمػػػكر التػػػي فػػػي عصػػػره ، فقػػػد تبمػػػدت 
اسػػػػمو)أزمة المتمقػػػػي(، ىػػػػذه الأزمػػػػة شػػػػمت جميػػػػع أركػػػػاف الإبػػػػداع ،فتبمػػػػدت  القػػػػيـ 

 الجمالية كالفكرية كالمغكية.  
لقػػػد بنػػػى الشػػػاعر الصػػػكرة فػػػي ىػػػذا البيػػػت عمػػػى مفارقػػػة تقػػػكـ عمػػػى التػػػكتر 

ف الكػؿ كالشحف النفسي، كيػؼ لا ؟! كالشػاعر اسػتدعى المتنبػي فػي قصػيدتو، ككػا
يتكقع أنو سيكرـ كيمجد ، لكػف يحػدث عكػس مػا كػاف الجميػع يتكقػع، كذلػؾ حينمػا 
يطمب منو الشاعر الرجكع)ارجػع(، ككػأف الشػاعر  أحػس أف ىػذا الضػيؼ سػيككف 
ثقػػػيلا عمػػػى المتمقػػػيف فػػػي عصػػػره، لأنيػػػـ قػػػد فقػػػدكا الإحسػػػاس بجمػػػاؿ الكممػػػة كقػػػكة 

و ، لكػي لا يطٌمػع عمػى زمػف لػـ الفكرة، أك ربمػا كػاف سػبب أمػره بػالرجكع حيػاءه منػ
يعد يؤمف بالقصػيدة، كلا يسػمع للإبػداع، كفػي قكلػو) مػات  الشعر(إشػارة إلػى أزمػة 
التمقػػػي ،كتحػػػكؿ الإبػػػداع مػػػف خطػػػاب تفػػػاعمي بػػػيف المبػػػدع كالمتمقػػػي إلػػػى خطػػػاب 

(، كىػػػك ُٔ، ص. ََِٕفػػػردم، مػػػف المبػػػدع إلػػػى المبػػػدع  نفسػػػو فقط،)دركيػػػش، 
تحػر الخطيػب( يعمػف فاجعػة أصػابت الشػعر كالخطػب،  بيذه العبارة)مات الشعر كان

بسبب مكت المتمقي ذىنيا كفكريا ، فغياب التمقي يػؤدم لغيػاب الخطػاب الشػعرم، 
فالقصػػيدة أصػػػبحت مػػػكؤكدة عمػػػى عتبػػػة الصػػػمت الجمػػػاعي، كىػػػك ىنػػػا يشػػػير إلػػػى 
فقداف الشعر لمتكاصؿ التفػاعمي كالحيػكم مػع الآخػريف ، كتحػكؿ  لمقصػيدة العربيػة 

 (،ْٗ، ص. ُٖٓٗصرة مف حالة انتشار كتفاعؿ إلى حالة عزلة.)أدكنيس، المعا
كالمتنبػػي عنػػدما يػػتـ طػػرده )ارجػػع( فيػػك لػػف يرجػػع كحػػده، بػػؿ سػػيرجع معػػو الشػػاعر 
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المبدع، كالمفظ الجميؿ، كالمعنى السامي. كينتقؿ الشاعر إلى تكظيؼ الرمزيػة فػي 
 نبرة منكسرة فيقكؿ:

!  أسػػػػفي عمػػػػى تًصٍػػػػػيىاؿ أحلامػػػػي التػػػػػي    دلػٌػػػػيتييا بشػػػػػبابً أنثػػػػى لا تشػػػػػيبي
 (ٖٕ، ص. َُِٓ)الفيفي، 

يسػػػتيؿ الشػػػاعر خطابػػػو الشػػػعرم السػػػابؽ بمشػػػيد، يمكػػػف أف نسػػػميو مشػػػيدا 
دراميػػا، كلكنػػو لػػيس كػػأم مشػػيد، فعنػػدما تجػػد كممػػة )أسػػفي(،تدرؾ أف الصػػكرة أبمػػ  
مػػف الكػػلاـ ،كالحػػركؼ أدؿ مػػف المسػػاف ، فيػػك لػػـ يقػػؿ ألمػػي أك حزنػػي ، بػػؿ قػػاؿ 

في، إنيا لفظة تفيض كجعنا كانكسارا، إنيا لفظة تحمؿ حسػرة بعػد فػكات الأكاف، أس
كتحمػػؿ الخػػذلاف بعػػد أف غػػدر الأمػػؿ بصػػاحبو، كىػػذا الخػػذلاف  يؤكػػده قكلػػو)عمى 
تصػػياؿ أحلامػػي التػػي دليتيػػا( فبعػػد أف كػػاف الشػػاعر يصػػيؿ أحلامػػو ك مالػػو فػػي 

ا كالحسناء  التي جماليػا  داخمو كما تصيؿ الخيكؿ كغذاىا بأكىاـ مغرية كظف أني
دائػػـ ، كفجػػأة تتبعثػػر أحلامػػو كالسػػراب، كيكتشػػؼ أنيػػا مجػػرد كىػػـ ،كلا يمكػػف أف 

 يككف ذلؾ كاقعا إلا في عالـ الأساطير. 
ىػػػك  -بالإضػػػافة لمػػػا سػػػبؽ-إف مػػػا يمفػػػت انتباىػػػا المتمقػػػي فػػػي ىػػػذا البيػػػت 

(، إنيػا ليسػت  صػكرة عاديػة، الصكرة الاستعارية فػي قكلػو:) بشػبابً أنثػى لا تشػيبي
إنيػػػا صػػػكرة جماليػػػة تحػػػرؾ الػػػذىف، فػػػأيف الأنثػػػى التػػػي لا يمكػػػف أف تشػػػيب؟ لكػػػف 
كبنظػػػرة أخػػػرل كمػػػف زاكيػػػة أخػػػرل سػػػيدرؾ المتمقػػػي أف الشػػػاعر يرمػػػز بػػػالأنثى إلػػػى 
 الحمػػػـ الجميػػػؿ الػػػذم يػػػأتي فػػػي صػػػكرة حسػػػناء، كالحمػػػـ لا يمكػػػف أف يشػػػيب كييػػػرـ 

الانكسػػار ذركتػػو، لػػيس الأسػػػؼ  إلا إذا قكبػػؿ بالخػػذلاف، كفػػي صػػكرة أخػػرل  يبمػػ 
 عمى الذات فقط كلا عمى الخذلاف فقط، بؿ الأسؼ عمى الأسؼ نفسو! فيقكؿ:

؟!")الفيفي،  أسفي عمى أسفي عميكـ أمٌةن    لا تسػتحؽٌ مػدامعي! فبًمػا أيجيػبي
 (.ٖٕ، ص. َُِٓ

تتبدل لنا ىنا مأساة قائمة عمى تكرار كممتي )أسفي عمى أسفي(، كالشاعر 
ذا الأسػػػمكب دكف قصػػػد، بػػػؿ تعمػػػد ذلػػػؾ ليرسػػػـ لممتمقػػػي حجػػػـ الحسػػػرة لػػػـ يمجػػػأ ليػػػ
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الداخميػػػة، فيػػػي حسػػػرة مضػػػاعفة، كلكػػػف يػػػا تػػػرل، مػػػا الأمػػػر الػػػذم جعػػػؿ الشػػػاعر 
يتحسػػر بيػػػذه الطريقػػة الخانقػػػة؟ فكمػػا يبػػػدك أف الشػػاعر تفاجػػػأ مػػف الخػػػذلاف الغيػػػر 

ؤمػؿ فييػا متكقع، الخذلاف الذم جاء مف أمة الشعر كالفصػاحة، الأمػة التػي كػاف ي
أف تحقؽ أحلامو، كتحفػظ لمشػعر ىكيتػو، فتحػكؿ ىػذا الأمػؿ إؿ خيبػة كبيػرة، كمػف 
ثـ أدرؾ أف مدامعو التي ذرفيا مرتيفو مرة مف العيف كمرة مف القمب، لا تسػتحقيا 
ىذه الأمة التي خذلتو في تحقيؽ أحلامو، كلجكء الشػاعر لاختيػار لفظة)مػدامعي( 

لػػنفس، كالصػػدمة الكبػػرل، كمػػا يزيػػد الحسػػرة أنيػػا تػػكحي لنػػا بغػػزارة الػػدمكع، كقيػػر ا
 دمكع عمى مف لا يستحؽ. 

كىكػػػذا يتسػػػمؿ صػػػكت المتنبػػػي مػػػف بػػػيف الكممػػػات لا ليقػػػكؿ مػػػا يشػػػاء، بػػػؿ 
كتعبير عف الشاعر في العصر الحديث، أك كارتداد زمني يندب كيتحسر عمى ما 

مفجػػع )فػػبـ  ؿ إليػو الشػػعر فػػي ىػػذا الػزمف، كفػػي ظػػؿ ىػػذه المشػيد، يػػأتي السػػؤاؿ ال
أجيػػب؟( إنػػو سػػؤاؿ يػػكحي بعػػدـ كجػػكد إجابػػة لػػدل المتحػػدث، كيشػػعرنا دخكلػػو فػػي 
حالػػة تػػكتر كارتبػػاؾ، كلكػػف قػػد يشػػفع لػػو ىػػذا كمػػو، إذا عرفنػػا أنػػو محاصػػر بخيبػػات 

 الأمؿ، كأكجاع الأحلاـ؟
كىكذا يبدك لممتمقي أف المتنبي في ىذا النص )"قيامة المتنبي"( لا يػأتي كلا 

ة تاريخيػػة فقػػط، بػػؿ ييستحضػػر كرمػػز لمشػػاعر المبػػدع، المحػػافظ ييسػػتدعى كشخصػػي
عمػػى اليكيػػة الشػػعرية كالضػػمير الجمعػػي. كرجكعػػو مػػف زمننػػا يعنػػي رجػػكع المعنػػى 
ذاتػػو، كىكيػػة الشػػعر. كىكػػذا تصػػبح لػػدينا قيامتػػاف: قيامػػة شػػاعر بػػلا مجػػد، كقيامػػة 

  كاقع بلا ضمير.
 المطمب الثالث: الذات بين الرمزية والانشطار 

تقػػػؼ الػػػذات الشػػػاعرة فػػػي قصػػػيدتي متاىػػػات أكلػػػيس كقيامػػػة المتنبػػػي كبنيػػػة 
رمزيػػػة، متنكعػػػة المسػػػتكيات، منشػػػطرة كمتصػػػدعة، متأرجحػػػة بػػػيف تيػػػارات تائيػػػة، 
كأزمنػػة ميقنٌعػػة، بػػؿ ىػػي ذات لا تعبػػر عػػف صػػكتيا فقػػط، بػػؿ تتحػػدث عػػف العػػالـ، 

لى الكعي، كتحاكؿ اسػتعادة مػا  كتعكس الأزمة المعاصرة في الكعي كمع الكعي كا 
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 -مكضكع الدراسة-تبقى منيا عبر الكتابة. كىذا ما يمحظو المتمقي في القصيدتيف
فأمػػا قصػػيدة "متاىػػات أكلػػيس" فقػػد جػػاءت الػػذات فييػػا لتيجسٌػػد التشػػتت كالتيػػو الػػذم 
عميػػػػػو الػػػػػذات المعاصػػػػػرة، عبػػػػػر شخصػػػػػية رمزيػػػػػة ىػػػػػي أكلػػػػػيس، فيػػػػػذه الشخصػػػػػية 

متاىػػػػات الػػػػكعي، مػػػػع أنيػػػػا فػػػػي  الأسػػػطكرية يكظفيػػػػا كػػػػذات متأزمػػػػة متخبطػػػػة فػػػي
(، تأمؿ معػي ُِِ، ص. َُِِالأصؿ أسطكرة ترمز لمبطؿ المنتصر)بكعيشة، 

 قكلو:
 "فأنا أبدنا كحدم
 كىنا كحدم أبدنا

 (.ٔٓ، ص. َُِٓيسير بي التٌسٍيىار بلا أثرً" )الفيفي، 
فالمتأمؿ في ىذا المقطع الشعرم يجد أنيا تكحي لنا بكجكد ذات تعيش فػي 

لكحػػدة الممرضػػة، كمػػؿ لجػػكء الشػػاعر لتكػػرار )كحػػدم( إلا بيػػدؼ تأكيػػد حالػػة مػػف ا
الشػػعكر بالعزلػػة، كالجميػػؿ فػػي الأمػػر أف الشػػاعر جمػػع بػػيف إثبػػات العزلػػة الزمانيػػة 
كالمكانية، فالزمانية عندما قاؿ )كحدم أبدنا(، كالمكانية عندما اقاؿ )كىنا كحػدم(، 

ؾ لمذات، فتنمحي كلا يبقى ليػا لتظير الذات منشطرة  في كحدة خانقة، كفراغ مني
أثر، كىذا الإثبات لمكحػدة كالتكحػد نممػح فيػو انشػطارنا داخميػا لمػذات، فالػذات تعػاني 
بمرارة، مف  الخذلاف ، حتى في الحياة ، ترككىا كحدىا ، فأصػبحت ذاتنػا لا تػرل، 
كلا يسمع صكتيا ، كىك رمز تشظي كانشطار اليكية في حالة مف التيياف، كالتي 

 (.ٕٔ، ص.َُِْا أكليس. )المكسكم، عاشي
 كفي مكطف  خر مف نفس القصيدة، نجده يعبر عف الجمكد التاـ لمذات فيقكؿ:

اةً بلا عينيؽو   "إني أتىمفٌتي في المكمى
ذَّتٍ عينيقيٍ..  جي

 كلقد أتٍمىفٍتي شبابي
 (.ٓٔ، ص. َُِٓإذ صدٌقتي كتابي" )الفيفي، 
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، يرسـ لنا ىذا  الخطاب الشعرم صػكرة لمػذات  الشػاعرة كىػي فػي حالػة تػأزـ
كتعػاني مػف تشػظي كانشػػطار داخمػي، كارتبػاؾ كتيػو،)أتمفت فػػي المكمػاة بػلا عنػػؽ( 
قػػػداـ بػػػلا جػػػدكل، فالػػػذات تتمفػػػت لكػػػف  بػػػلا عنػػػؽ، إنيػػػا  فينػػػا إثبػػػات مػػػع نفػػػي ، كا 
الانشػػطار فػػي أعقػػد صػػكره ، فكيػػؼ يتمفػػت مػػف ليػػو لػػو عنػػؽ، أم لا يممػػؾ كسػػية 

تعاني العجز، كىذا المشيد الذم رسمو الشاعر  يػأتي لمنظر أك الكعي، إنيا ذات 
ضػمف الرمزيػة المتشػظية، فالػػذات تعػيش فػي تنػاقض كتيػػو، فيػي تمتفػت لكػف لػػيس 
ليا عنؽ، ثـ يصرح بقكلو)جذت عنقػي(، إنػو انشػطار  بػيف أزمتػيف ، أزمػة الػكعي 

يش أزمة بما حكليا ، كأزمة فقداف التركيز، كالتأمؿ  كالالتفات لذلؾ العالـ الذم يع
كعي حقيقي، ىذه الأزمة التي حكلت الذات الشاعرة إلى  كائف منشطر، كالمكجػع 
أف ىػػػػذه الػػػػذات كبػػػػرت أزمتيػػػػا، كتعػػػػدد انشػػػػطار حيرتيػػػػا عنػػػػدما عرفػػػػت أف الفكػػػػر 
كالمشركع الذم  منت بو قد تحكؿ لخيبة أمؿ ،كىذا ما يكحي بو قكلو )كلقد أتٍمىفٍػتي 

كرة كاضػػػحة لانشػػػطار الػػػذات الحػػػاد بػػػيف شػػػبابي إذ صػػػدٌقتي كتػػػابي (    فينػػػا صػػػ
مػػكقفيفو مكقػػؼ الشػػاعر مػػف الػػكعي كتمسػػكو بػػالحمـ القػػديـ ، كمكقػػؼ الشػػاعر مػػف 
المرحمػػة التػػي كصػػؿ ليػػا، كتتمثػػؿ فػػي قناعتػػو بأنيػػا أصػػبحت )إتلافػػا(، كىػػذا كمػػو 
يػػكحي لممتمقػػي بػػأف ىػػذه الػػذات تعػػيش فػػي صػػراع داخمػػي  بػػيف مػػا ىػػك كػػائف كمػػا 

 (.(ّٓ، ص. ُٕٖٗي، يجب أف يككف. )رمان
 ثـ ينتقؿ الشاعر إلى صكرة أخرل مف صكر تشظي كانشطار الذات، فيقكؿ : 

 لا لستي معي
 إني كحدم
 لا أكؿى لي
 لا  خرى لي

 إلا
 إلا

 (.ٔٔ، ص. َُِٓىًيى في بصرم    )الفيفي، 
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يبدأ ىذا الخطاب الشعرم بمشيد داخمي لمذات الشاعرة، إنػو مشػيد غريػب، 
ؽ الػػذات )لا لسػػتي معػػي( إنػػو نفػػي لمػػذات نفسػػيا صػػادر مػػف يػػكحي بانشػػطار كتمػػز 

الذات نفسيا، أليس ىنا انزياح كتناقض  يفضي بنا لمغرابة، كلكف قد يقبؿ ىذا إذا 
مػػا عػػرؼ المتمقػػي أف الػػذات ىنػػا تعػػيش فػػي صػػراع كانشػػطار مرتبػػؾ كمربػػؾ معنػػا، 

زداد كيػػؼ لا فقػػد تحكلػػت الػػذات الشػػاعرة مػػف ذات فاعمػػة إلػػى مراقػػب خػػارجي. كتػػ
لا  –صكرة الانشطار كالتشػظي عنػدما نقػؼ عمػى قكلػو: )إنػي كحػدم، لا أكؿ لػي 

 خر لي( إنو مشػيد لا يعكػس لنػا انفصػالا داخميػا فقػطو بػؿ يشػير إلػى تشػظي فػي 
اليكية، لأف الذات قد فقدت الإحساس بالأماف، بػؿ لػيس ليػا بدايػة أك نيايػة، إنيػا 

 (َِْ، ص. َِِْ))سمماني، تعيش في حالة مف التيو المستمر كالخذلاف 
كيتجدد ىذا الانشطار في قصيدة "قيامة المتنبي"، فنجػد الشػاعر لا يقتصػر 
عمى استدعاء صكرة المتنبي بكصفيا أيقكنة تراثية، بؿ يستثمر ىػذه الصػكرة لبنػاء 
تمثيػػؿ رمػػزم عػػف الػػذات الشػػعرية المعاصػػرة، بكصػػفيا ذاتنػػا مأزكمػػة، مشػػطكرة بػػيف 

ر الحاضػػػر، كمػػػف خػػػلاؿ ىػػػذا التكظيػػػؼ الرمػػػزم، تتحػػػكؿ المجػػػد الغػػػابر كالانكسػػػا
الذات إلى مر ة تعكػس انفصػاليا الػداخمي بػيف مػا تطمػح إليػو كمػا تػؤكؿ إليػو، بػيف 
الأنػػػا المتخيمػػػة كالأنػػػا الكاقعيػػػة، فػػػي صػػػراع لا ينفػػػؾ يتػػػأزـ مػػػع كػػػؿ بيػػػت شػػػعرم، 

 كلنتأمؿ قكلو:
ػػػػدَّ الزَّمػػػػافي  ن ػػػػيٍ فػػػػنن يٍ ذاؾى إفٍ جى ػػػػؿٍ عى !" لا لا تىسى ػػػػبي العىجًيٍػػػػبي تًيٍ العىجى ػػػػطٍكى كسى

 (.ِٕ، ص. َُِٓ)الفيفي، 
 فيػػذا الخطػػاب الشػػعرم  يبػػدأ بػػالزجر كالنيػػي المتكػػئ عمػػى أسػػمكب التكػػرار
) لا لا تسأؿ عني(، كىذا التكرار يدؿ عمى أف الػذات  تعػاني مػف صػراع داخمػيو 
 فيػػػي منشػػػطرة بػػػيف أف تثبػػػت كجكدىػػػا فػػػي ىػػػذه الحيػػػاة بكامػػػؿ سػػػطكتيا، أك تنكػػػر
كجكدىا  كتػرفض الاعتػراؼ بالخػذلاف كتمػرد الآخػريف عمييػا، كلػذلؾ  ىػي لا تريػد 
المكاجية، لأنيا في حالة اضطراب، فيػي لا تعػرؼ إف كػاف زمػاف الإبػداع سػيعكد 
كتعػكد معػػو الػػذات المبدعػػة المتمكنػػة، أك لػػف يعػػكد ىػػذا الػػزمف كتختفػػي معػػو الػػذات 
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بػػداع، إنيػػا صػػكرة لمػػػ)أنا( الحاضػػرة المتػػرددة،  الحاضػػرة ككػػائف، كالغائبػػة كسػػطكة كا 
كأنػػػا الممكنػػػة، لكنيػػػا فػػػي عصػػػر كمكػػػاف  خػػػر. كىكػػػذا يمكػػػف القػػػكؿ أف الخطػػػاب 
الشعرم بدأ بحكار متخيؿ، ككػأف ىنػاؾ شػخص  خػر يطػرح مجمكعػة مػف الأسػئمة 
عمػػى المتنبػػي المتخيػػؿ، كىػػذه الأسػػئمة ربمػػا تػػدكر حػػكؿ عػػدـ حضػػكره كغيابػػو فػػي 

عػػػف الإجابػػػة، كنممػػػح مػػػف إجابتػػػو )لا لا تسػػػؿ عنػػػي( سػػػاحة الإبػػػداع، لكنػػػو يمتنػػػع 
انفصػػػاؿ رمػػػزم عػػػف الػػػذات الحاضػػػرة المسػػػتقرة، كتمػػػزؽ فػػػي اليكيػػػة، ممػػػا جعمػػػت 

 الشاعر في حالة ذىكؿ، كنيي عف السؤاؿ. 
كلػك تأممنػا فػي كممػة)ذاؾ( ككركدىػػا فػي سػياقيا )فػنني ذاؾ( لكجػدنا أف ىػػذه 
الكممة لـ يرد بيا الشاعر مجرد أحرؼ تيسمٌى فػي مجمكعيػا ضػمير، بػؿ ىػك رمػز 
لكيػػػاف شػػػعرم يظيػػػر متػػػى لػػػزـ الأمػػػر، كتػػػكترت المحظػػػات، كيغيػػػب عنػػػدما يشػػػعر 

ؿ يػػأتي كيصػػؼ بالخػذلاف، كلػػـ يكتػؼ الشػػاعر بيػػذا الأسػمكب لمتكظيػػؼ الرمػػزم، بػ
سطكتو بالعجب العجيػب، فػي أسػمكب يحمػؿ المفارقػة، القائمػة عمػى الدىشػة، فيػك 
فػػي كقػػت التحػػدم عجػػب عجيػػب، كىنػػا إشػػارة لبعػػد أسػػطكرم لمػػذات الشػػاعرة. كفػػي 
مكضع  خر مف القصيدة يرسـ لنا الشاعر مشيدا مركبا كمتنكعا لانشطار الذات، 

 فيقكؿ:
يػػؿي  ، كأيحٍرًقىػػتٍ خى !" )الفيفػػي،  ذيبػًػح البيػػافي : قاتًمػػةه، كفارسيػػيا رىيػػبي القػػكافي، قًيػػؿى

 (.ٕٕ، ص. َُِٓ
إنػػو مشػػيد ممػػيء بػػالرمكز التػػي تعبػػر عػػف انشػػطار الػػذات كفػػي نفػػس الكقػػت 
تنعػػي الػػذات المبدعػػة، حيػػث لجػػأ الشػػاعر فػػي ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم لرسػػـ مشػػيد 

ذبح البياف في إشارة لاحتضار المغة الإب داعية، كغيػاب شعرم متنكع الصكر، فقد ي
الػػكعي بأىميتيػػا، فيػػك ىنػػا لا ينعػػى البيػػاف لككنػػو أداة لتكػػكيف الإبػػداع، بػػؿ ينعػػى 
أيضػػػا الػػػذات الشػػػاعرة لككنيػػػا أىممػػػت الإبػػػداع، كلػػػـ يعػػػد لػػػدييا القػػػدرة عمػػػى خمػػػؽ 
التفاعػػؿ مػػع الآخػػر، ثػػـ يػػأتي الشػػاعرة بصػػكرة أخػػرل فقػػد أحرقػػت خيػػؿ القػػكافي فػػي 

 داع.  إشارة منو إلى مكت الشعر كالإب
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كتكتمػػؿ المفارقػػة فػػي الجممػػة الأخيػػرة: "كفارسػػيا رىيػػب"، فبينمػػا تيػػتيـ الػػذات 
بالقتػػؿ، ييحتفػػى فػػي الكقػػت ذاتػػو بػػػ"فارسيا"، الػػذم يكصػػؼ بػػػ"الرىيب"، أم المييػػب، 

ا:   المرعب، أك حتى المذىؿ. كىذا يينتب انشطارنا داخمينا كاضحن
يبة ، حيػث يػتـ البحػث كتتكلى الصكر في ىذا البيت في مفارقة محزنة كغر 

حراؽ القكافي ( ، كييجمع الناس عمػى  عف فاعؿ ىذه الجريمة السابقة)ذبح البياف كا 
أف الفاعؿ ىك )قاتمة(، كلـ يحػددكا مػف ىػي بالضػبط ، لكنيػا مؤنثػة، ككػؿ الػدلائؿ 
تػػػدكر حػػػكؿ الػػػذات الشػػػاعرة، لكػػػف النػػػاس انشػػػطركا أيضػػػا  فػػػي بيػػػاف نػػػكع القتػػػؿ ، 

ب عمى البياف كالقكافي ، كبعضيـ يرل أنو انييار كتغييب، فبعضيـ يرل أنو انقلا
كلـ تتكقؼ المفارقة عند ىذا الحد ، حيث تأتي مفارقػة أخػرل تمكػف فػي  الاحتفػاء 

 يفيـ مف قكلو)فارسيا رىيب(، مما يؤدم إلى انشطارداخمي لمذات . بالقاتمة، ىذا
كمتشػػظية كىكػػذا جػػاءت الػػذات الشػػاعرة فػػي قصػػيدة قيامػػة المتنبػػي منقسػػمة 

بيف أنا القديمة المبدعة، كأنا الحاليػة الغائبػة عػف الإبػداع، كبػيف الشػاعر المتميػز، 
كالشػػػاعر الميػػػت إبػػػداعيا، كىػػػذا كمػػػو يزيػػػد مػػػف التػػػكتر الػػػداخمي لمػػػذات كالتشػػػظي، 

 كيثبت ما نعيشو مف أزمة الكعي الجمالي كالإبداعي.
 المطمب الرابع: الذات ورمزية الطبيعة:

عػػة فػػي قصػػيدتي متاىػػات أكلػػيس كقيامػػة المتنبػػي لػػـ يكػػف إف تكظيػػؼ الطبي
نمػػػػا كػػػػاف ىػػػػذا التكظيػػػػؼ بيػػػػػدؼ  بيػػػػدؼ كصػػػػؼ الجمػػػػاؿ، أك تعػػػػداد الأمػػػػاكف، كا 
اسػػػػتخداميا كرمػػػػز يصػػػػدر مػػػػف أعمػػػػاؽ الػػػػذات الشػػػػاعرة، كيتمػػػػاىى مػػػػع تقمباتيػػػػا، 
فمككنػػػات الطبيعػػػة غالبػػػا تسػػػتثمر كعلامػػػات تعبػػػر عػػػف انفعػػػالات الػػػذات الشػػػاعرة، 

تيا الداخمية، كلػيس بمسػتغرب أف يكظػؼ  الشػاعر  عناصػر الطبيعػة  كترمز لتكترا
كرمز لمتعبير  مشاعره كعػكا طفػو ، بػؿ إف ألفػاظ الطبيعػة  فػي كثيػر مػف الأحيػاف 
تغنػػي عػػف الصػػكرة فػػي بعػػض السػػياقات، إذ يكتفػػي الشػػاعر بحشػػد مجمكعػػة منيػػا، 

، فيتحقػؽ لػو كيجمعيا تفكر بمساف الذات، كتنصير فييا حتى يصبحاف شيئا كاحدا
غرضو المنشكد، مػف دىشػة السػؤاؿ لا بقناعتػو بػالجكاب، كمػف ثػـ تتنػكع الػدلالات 
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 ،ُّْٕ )التييػػػاني، كيتحقػػػؽ التػػػأثير فػػػي المتمقػػػي، كتصػػػطب  لغتػػػو بمغػػػة شػػػعرية.
(، كلنتأمػػػؿ ىػػػذا المقطػػػع الشػػػعرم مػػػف قصػػػيدتو )متاىػػػات أكلػػػيس( الػػػذم َِٓص.

 يقكؿ فيو: 
 لله أنا

 في تكتً النٌزكةً 
 يمىسٍتىنً 

مٌى العيرٍمً الممعكفً   حي
 اغتالتني

 في
 ميدٍيىتًيا

 أيكلى ثىمىرم!
 فنذا الذٌاكم

مدً   مًف غيصفً الخي
 براحةً أيٌامي

 يًمٍتاحي شذاهي عمى
تىرم )الفيفي،   (. ٕٓ، ص. َُِٓسارم كى

عنػػد التأمػػؿ فػػي ىػػذا المقطػػع الشػػعرم نجػػد ق مميئنػػا بالرمزيػػة، إنيػػا  رمزيػػة 
تػػػي كظفيػػػا الشػػػاعر لا بكصػػػفيا مجػػػرد  مككنػػػات تقػػػكـ عمػػػى عناصػػػر الطبيعػػػة، ال

خارجيػػة، بػػؿ بكصػػفيا رمػػكزنا عميقػػة مشػػحكنة بػػدلالات متنكعػػة، تعيػػد بنػػاء التجربػػة 
الداخميػػػة الذاتيػػػة، كتيبعػػػث الحيػػػاة فػػػي مككنػػػات الطبيعػػػة، فتصػػػبح امتػػػدادنا شػػػعكرينا 
لمػػذات، كييعػػاد تشػػكيؿ الكػػكف بملامػػح إنسػػانية، كىػػذا يتضػػح جميػػا فػػي  قكلػػو)تكت 

لنػػػزكة، غصػػػف الخمػػػد، شػػػذل الغصػػػف( ، فيػػػذا العناصػػػر  لػػػـ ييػػػدؼ الشػػػاعر إلػػػى ا
كصفيا  لممتمقي  فقط كبياف جماليا أك مكانتيا في الحيػاة ، بػؿ أراد أف يرمػز بيػا 
لأمػػػػكر تسػػػػكف داخػػػػؿ ذات، كتعبػػػػر عػػػػف صػػػػراع تمػػػػؾ الػػػػذات الداخميػػػػة ، فػػػػالتكت 
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يشػػمة، ككأنيػػا كالغصػػف كالشػػذل فػػي ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم كميػػا رمػػكز لطبيعػػة م
مجػػردة مػػف  نقػػاء الفطػػرة، لكنيػػا تكضػػح لنػػا حالػػة الانشػػطار الػػداخمي الػػذم تعيشػػو 
الذات الشاعرة، كعف اختلاؼ كضعيا الحالي عف البػدايات ، فالمشػيد يحمينػا إلػى 
لحظة  التحكٌؿ مف النقاء إلى التمكٌث، أك مف البراءة إلى الخطيئة الأكلػى، فالػذات 

ت النػزكة(، كأصػابيا )حمػى العػرم(  كىػك لا ييػدؼ مػف الشاعرة  سقطت كراء )تك 
ىذه الألفاظ إلى إقراره بكقكعو في النزكة، لكػف يريػد أف يصػكر لنػا  شػدة الاغتػراب 
الػػػػداخمي الػػػػذم يعيشػػػػو، نتيجػػػػة سػػػػقكط ىػػػػذه الػػػػذات مػػػػف بػػػػراءة الػػػػكعي إلػػػػى عػػػػالـ 
اللامبػػػالاة، كىػػػك بػػػلا شػػػؾ سػػػقكط رمػػػزم، ككػػػأف الػػػذات الشػػػاعرة  تستحضػػػر فػػػي 

تيا حكاية الخطيئة الأكلى، كيعزز الشاعر ىػذه الرمزيػة بصػكرة أخػرل عنػدما مخيم
ػػدٍيىتيا أكلػػى ثمػػرم(  فيػػذه العبػػارة تػػذىب بنػػا  إلػػى  غػػدر  يقػػكؿ :) اغتػػالتني فػػي مي

 (. ُْْ، ص. ُٕٖٗالبدايات.)أبك ديب، 
كيستمر الشاعر في رسـ المشيد فيستحضر صكرة الخمد في إشػارة لمصػفاء 

راحة الأياـ إلػى الماضػي الغيػر المثمػر الػذم لا يمكػف أف يرجػع، المفقكد، كيشير ب
تىػرم(، حيػػث  ثػـ فػي لغػة رمزيػة عاليػػة تػأتي ىػذه العبػارة )يًمٍتػاحي شػػذاهي عمػى سػارم كى
ػػا حيػػة تنفػػذ إلػػى الػػكتر،  يعمػػد الشػػاعر إلػػى أنسػػنة الطبيعػػة، فجعػػؿ مػػف الشػػذل ركحن

 مو أقسى أنكاع الألـ.ليخبره بأف ما حدث مف فقد الكعي كالخذلاف عزؼ في داخ
كفػػػػي اسػػػػتمرار لمشػػػػيد التػػػػداخؿ بػػػػيف الكػػػػكف الػػػػداخمي كالخػػػػارجي يرسػػػػـ لنػػػػا 

 الشاعر ىذه الصكرة فيقكؿ:
 كليا سيفيني
زٍرنا  سارتٍ جى
 كليا بىحٍرًم
 بي حفٌ إلى

رم! )الفيفي،   (.َٔ، ص. َُِٓنائي جيزي
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الجػػػػزر( -البحػػػػر-فعناصػػػػر الطبيعػػػػة فػػػػي ىػػػػذا الخطػػػػاب الشعرم)السػػػػفف   
تتحػػػكؿ إلػػػى رمػػػكز  تسػػػكف الػػػذات ، كتتػػػأثر بمػػػا يصػػػيبيا، فالسػػػفف تتحػػػرؾ حسػػػب  
رغبة جزر الذات، كالبحر الخارجي أصبح بحرنا داخميا لمذات الشػاعرة، كيحػف إلػى 

تػداد كاللانيايػة ما افتقدتو الذات، كفي صػكرة غرائبيػة يتحػكؿ البحػر مػف رمػز  للام
إلى دائرة ضيقة كمتشظية، كبيذه الصكرة الرمزية العميقة تتحكؿ الطبيعة إلى مر ة 
داخمية لمػذات الشػاعرة، تعكػس الحالػة النفسػية كالشػعكرية ليػا، فتظيػر لنػا عناصػر 
الطبيعػة كأنيػػا إنسػػاف يػتكمـ كيعبػػر كيحػػف كيشػتكي، ممػػا يعنػػي أف الطبيعػة لػػـ تعػػد 

 كلا يتكمـ، بؿ أصبحت كائنا داخميا  يمتزج مع الذات الإنسانية كائنا ثابتا لا يفيـ
ذا مػػػػا انتقمنػػػػا إلػػػػى قصػػػػيدة )قيامػػػػة المتنبػػػػي(، سػػػػنجد أف الشػػػػاعر كظػػػػؼ  كا 
الطبيعػػػة فػػػي صػػػكرة تتػػػداخؿ مػػػع الػػػذات لمتعبيػػػر عػػػف شػػػعكرىا كرؤاىػػػا كىكاجسػػػيا، 

 فيقكؿ :
 وبُ قد كنتَ بارقَ صحوتي إن أممحتْ    وجلاءَ أيامٍ عميّ دمًا تَصُ 

 وعمى خُطى قَدمَيكَ تنتقلُ الدروبُ نَعْلاكَ أفلاكُ اليمَجْرةِ تَمْتَقِي         
)الفيفي،  منكُوبَةٌ؟ والبدرُ ثغرٌ لا يُجيبُ؟ ه الآفاقُ ثَكْمَى؟ والقُرى    لِمَ ىذِ 
 (.ِٕ، ص. َُِٓ

التحكؿ  فالشاعر في ىذا الخطاب الشعرم يكظؼ عناصر الطبيعة لتعبعف
كالعبث)فالمطر كالدـ، كالنعؿ، كالمجرة، استخدميا الشاعر في سياقيا الشعرم  
لتحيؿ إلى رؤية عميقة كجكدية كركحية، كىذه الإحالة تذكرنا برؤية الفناء شرط 
لمخمكد، كىي في الأساس رؤية صكفية، كنمحظ ىنا أف الذات تنصير في الككف 

ذه الرؤية الرمزية بصكرة مختمفة  في لتعيد تشكيميا الكجكدم شعريا، كنجد ى
 قكلو:

 والشعرُ أشجارٌ؛ فكم من شاعرٍ   ما قال شِعراً غُصْنُوُ منوُ رَطِيبُ 
، َُِٓ)الفيفي،  تِمْثاَلِو أبدًا نَدىً منوُ وَطِيبُ! يَيذِي بوِ من ليسَ في  بَّماولرُ 

 (.ْٕص. 
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رة، فالشعر فالشجر كالغصف كالندل شكمت بنية رمزية لمذات الشاع
كالشجر، نجد فيو الغصف الرطيب أم الشعر المميـ الحي، كنجد فيو الغصف 
اليابس أم الشعر الميت، الذم ييذم بو مف ليس لو كعي، في حيف تحمينا كممة 
الندل ككممة الطيب إلى حيكية التجربة الشعرية، كىدكء البكح الذاتي، كمف ىذا 

عر العربي تحكلت إلى فضاء داخمي المنطمؽ يمكف القكؿ إف الطبيعة في الش
ينبض بالرمكز، لأف الشاعر أصبح يتشارؾ معيا كجكديا لا كصفيا، كتحضر 

 ىذه الرمزية بعمؽ في قكلو:
 وتطايرتْ إبمي وىامَ وراءَىا   من أىلِ داري كلُّ أرْعَنَ لا يَثُوبُ 

 مُزنٌ ضُروبُ وعفا لَبِيدُ، وأرعدتْ بأَحِزِّةِ الثَّمْبُوتِ حُزَّ تراثنُا،     
 وتساقطَ العشّاقُ؟ وانتُيِكَ الكثيبُ   وتقطّعتْ من آل نُعْمٍ نعمةٌ   

)الفيفي،  وعمى ثَرانا أَمطرتْ سُحُبُ اليوانِ   وأنْبَتَتْنَا ليسَ نُشْرِقُ أو نغيبُ!
 (.ْٕ، ص.َُِٓ

فػػي ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم تبػػرز الػػذات الشػػاعرة الدالػػة عمػػى الجمػػع، كىػػي 
حػادة، كتػأتي عناصػػر الطبيعػة لػتعكس التفكػػؾ الػداخمي كالخػػذلاف  تعػاني مػف أزمػػة

الجمػػػاعي، كانييػػػار القػػػيـ، كضػػػياع اليكيػػػة كالتػػػاريخ، كىػػػذا مػػػا تشػػػير إليػػػو )تطػػػاير 
الإبػػػؿ كرعػػػد المػػػزف، كانتيػػػاؾ الكثبػػػاف، كمػػػا أف الأرض التػػػي كانػػػت مكانػػػا لمنعمػػػة 

اضر في كقت صارت تنبت اليكاف، كىذا كمو جاء في مشيد يعاتب الماضي كالح
كاحػػد. كمػػف ىنػػا يمكػػف القػػكؿ أف ىػػذه الصػػكر الرمزيػػة تجسػػد لنػػا الصػػكت الػػداخمي 

 لمذات، فعندما تنيار الطبيعة تنيار الذات، كالعكس كذلؾ.
-الكثيػب-المطػر-ففي ىذا الخطاب الشعرم تتعاضػد رمػكز الطبيعػة )الغػيـ

ذا الخػػذلاف فػػي التػراب( لمدلالػػة عمػػى الخػػذلاف الاجتمػػاعي كالثقػافي، كلتعيػػد رسػػـ ىػػ
سػػياؽ شػػعرم متنػػكع، كتحػػرؾ الشػػعكر باليكيػػة كاسػػتبطاف الػػذات، فالسػػحب تمطػػر 
ىكاننا، كالثيب يينتىيؾ، في إشارة إلى انكسار أمكر كثيرة في الحياة، أم أف الطبيعة 
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ىنػػػا ليسػػػت خمفيػػػة ل حػػػداث، بػػػؿ حاممػػػة لػػػدلالتيا العميقػػػة )عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ، 
 (.َُّ، ص ََِْ

سػػبؽ يتضػػػح لنػػػا أف الشػػػاعر كظػػؼ الطبيعػػػة فػػػي قصػػػيدتي كبنػػاء عمػػػى مػػػا 
متاىػػات أكلػػيس كقيامػػة المتنبػػي لتتفاعػػؿ الػػذات مػػع العػػالـ، كلتكػػكف امتػػداد شػػعرم 

 لمقمؽ كالانشطار الذاتي 
 المطمب الخامس: البنية الرمزية بين التعدد وتشظي الدلالة:

اء عمػػػى عػػػدـ الاكتفػػػ -مكضػػػكع الدراسػػػة-تقػػػكـ البنيػػػة الرمزيػػػة فػػػي النصػػػيف
بػػالمعنى الكاحػػد، كفػػتح المجػػاؿ أمػػاـ قػػراءة متعػػددة الزكايػػا، كالنظػػر، ليتػػداخؿ فييػػا 
المعنػػػػى الأسػػػػطكرم كالػػػػديني كالكػػػػكني كالحرفػػػػي كالشخصػػػػي، كالرمػػػػكز فػػػػي ىػػػػذيف 
عادة  النصيف لـ تكف قريبة المعاني، بؿ ىي بعيدة ، كيحتاج المتمقي إلى التأمؿ كا 

خؿ الرمػػكز لتشػػكؿ بنيػػة شػػعرية مختمفػػة التفكيػػر، ففػػي قصػػيدة متاىػػات أكلػػيس تتػػدا
المعػػاني كالأبعػػاد، لا يمكػػف أف نصػػؿ لممعنػػى المػػراد إلا مػػف خػػلاؿ قػػراءات مكػػررة 

 كمتنكعة، كنجد ذلؾ بكضكح في قكلو:
 كعمى كتفيو ريبىى قدرم

 سيزيؼي  ييؤسطًريني
 أنا

 كنفرتيتي بًذيرىل التاريخ
 تيدىكٍزًفي في طلاسـ مكعدًىا الأثرم

 المجيكؿكيسيري بي 
 إلى المجيكؿ

 بلا زادو 
 كبلا ماءو 

 (.ٔٓ-ٓٓ، ص. َُِٓكبلا كطرً  )الفيفي، 
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ففػػػي ىػػػذا الخطػػػاب الشػػػعرم يكظػػػؼ الشػػػاعر عػػػدة رمػػػكز بكثافػػػة لكنيػػػا     
متنكعة الدلالةو فمنيا ما يتصؿ بالحضارة، كمنيا مػا يتعمػؽ بالأسػطكرة، كمنيػا مػا 

)سيزيؼ( الذم ىك في الأصػؿ فػي يتعمؽ باليكية الذاتية، فمثلا يأتي الشاعر إلى 
الأسػػطكرة الإغريقيػػة رمػػزه لممعانػػاة المتكػػررة، كيعيػػد تكظيفػػو فػػي صػػكرة كيػػاف تػػدفع 
بالذات الشاعرة إلى الإنتاج، لكنو إنتاج لممأساة المتكػررة، كالجيػد العقػيـ، كالعػذاب 
المتجدد، كما يستدعي الشاعر )نفرتيتي( بكصفيا أسطكرة لمجمػاؿ الأنثػكم الػدائـ، 
كلكػػف كظفيػػا لتػػؤدم دكرنا متكازنػػا بػػيف الأنكثػػة كالغمػػكض كالتػػاريخ، كتػػأتي عبػػارة) 
تدكزف في طلاسـ مكعدىا الأثرم(،لتصكر لنا  تناغـ في نغمة مكسيقة، مػف أجػؿ 
انتظػار لقػػاء قػدرو مجيػػكؿ كمػا تػػكحي بػو كممة)طلاسػػـ(، لكػف ىػػذا المقػاء لػػو جػػذكر 

( ُّٕ، ص. ُٖٗٗيمػػػة.)أدكنيس، تاريخيػػػة، ألا كىػػػك عػػػكدة اليكيػػػة الشػػػعرية القد
كىكػػػػذا تحضػػػػر الرمػػػػكز كتعػػػػدد الػػػػدلالات كتتشػػػػظى، كيسػػػػتمر الشػػػػاعر  فػػػػي ىػػػػذا 
الخطػػاب الشػػعرم فػػي  تأكيػػد معانػػاة الػػذات المعاصػػرة كتشػػظييا ، حيػػث يسػػير بيػػا  
المجيػػػكؿ  إلػػػى مجيػػػكؿ، فػػػلا ىػػػي عرفػػػت مػػػف سػػػيرىا، كلا ىػػػي عرفػػػت إلػػػى أيػػػف 

 ىػػدؼ منشػػكد، كلا أفػػؽ محػػدد. )السػػػيد، ستسػػير، كىػػذا كمػػو رمػػز لحيػػاة عبثيػػة، لا
 (.ُُِ، ص. ََُِ

كفػػي صػػكرة أخػػرل يكظػػؼ الشػػاعر شكسػػبير كالمتنبػػي كلحػػف النػػام كرمػػكز 
 متنكعة تأكيد عمى تعددىا كتشظي الدلالة فيقكؿ :

 مف كيؿ  لكاء شكسبير 
 ميتىنب ئو ارتشؼ المعنى،

فَّاقنا فًيَّ   خى
 (.ّٔص. ، َُِٓعمى لحفً النام الحجرم. )الفيفي، 

فينػا تتكػػاثؼ الرمػكز مػػف فضػػاءات ثقافيػة مختمفػػة، تبػػدأ مػف "لػػكاء شكسػػبير" 
الذم ييمثٌؿ رمزنا لممسرح الإنساني كالشعر الككني، كتنتقؿ إلى "المتنبئ" الذم يممٌح 
إلػػػػى المتنبػػػػي بكصػػػػفو رمػػػػزنا لمتمػػػػرد كاليكيػػػػة الشػػػػعرية الخالػػػػدة، كىػػػػذا التعػػػػدد فػػػػي 
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د، بؿ ييفضػي إلػى تأكيػؿ تتشػظى فيػو الدلالػة المرجعيات لا يفضي إلى معنى مكحٌ 
بيف الذاتي كالتاريخي، كالككني كالعربي. كما ييسيـ قكلو "لحفً النام الحجػرم" فػي 
تعميػػػػؽ ىػػػػذا التشػػػػظيو فيػػػػك تركيػػػػب اسػػػػتعارم ييعيػػػػد الحيػػػػاة إلػػػػى الجمػػػػاد كييقحػػػػـ 
المكسػػػيقى فػػػي فضػػػاء الصػػػمت، مػػػا يخمػػػؽ طبقػػػة رمزيػػػة جديػػػدة تمػػػزج بػػػيف الحيػػػاة 

ػا كالمكت ػا مفتكحن ، بيف الجماؿ كالخراب، كىكذا تتعدد الرمكز كتتداخؿ، لتشكٌؿ نصن
عمػػػى احتمػػػالات تأكيميػػػة لا نيائيػػػة، ييعبٌػػػر عػػػف ىكيػػػة شػػػعرية متحكٌلػػػة تتكػػػكٌف مػػػف 

 صدل الرمكز كتفتٌت المرجع. 
في ىػذا المقطػع، تتكػاثؼ الرمػكز كتتشػابؾ مرجعياتيػا الثقافيػة لتمػنح الػنص 

إذ يبػػػدأ الشػػػاعر بنشػػػارة إلػػػى "لػػػكاء شكسػػػبير"، الػػػذم يسػػػتدعي  عمقنػػػا دلالينػػػا مركبنػػػاو
رمزيػػػػة المسػػػػرح العػػػػالمي كالبعػػػػد الإنسػػػػاني فػػػػي التعبيػػػػر الشػػػػعرم، ثػػػػـ ينتقػػػػؿ إلػػػػى 
"المتنبئ" بكصػفو تمثػيلان رمزينػا لممتنبػي، أيقكنػة التمػرد كالخمػكد الشػعرم فػي التػراث 

لػػػنص عمػػػى مسػػػتكيات العربػػػي. ىػػػذا التعػػػدد لا يقػػػكد إلػػػى دلالػػػة نيائيػػػة، بػػػؿ يفػػػتح ا
تأكيميػة تتقػػاطع فييػا الػػذكات الفرديػة مػػع الػػذاكرة الثقافيػة، كالبعػػد الكػكني مػػع اليكيػػة 
العربية. كما ييضيؼ تعبير "لحف النام الحجرم" بعدنا استعارينا مميزنا، حيث تيبعػث 
الحيػػاة فػػي الجمػػاد، كتتمػػازج المكسػػيقى مػػع الصػػمت، ممػػا يخمػػؽ تػػكترنا جمالينػػا بػػيف 

اقضػػػػة: الحيػػػػاة كالمػػػػكت، الرقػػػػة كالجمػػػػكد، الجمػػػػاؿ كالانييػػػػار. كبيػػػػذا عناصػػػػر متن
ػػا، لا يقػػرٌ بثبػػات المعنػػى، بػػؿ  ػػا شػػعرينا مفتكحن تتكامػػؿ الرمػػكز كتتػػداخؿ، لتينػػتب نصن

 يعكس ىكية شعرية مرنة، تتشكٌؿ عبر صدل الرمكز كتعدد طبقات المرجعية.
درو ففػػػي ىػػػذا الخطػػػاب الشػػػعرم نقػػػؼ عمػػػى رمػػػكز مكثفػػػة كمتعػػػددة المصػػػا

لتضػػيؼ عمػػى الخطػػاب الشػػعرم دلالػػة ذات بعػػد عميػػؽ، كتنػػاقض مثيػػر لممتمقػػي، 
فيسػػتدعي لػػكاء شكسػػبير، الػػذم ىػػك رمػػػز لممسػػرح الشػػعرم العػػالمي، ثػػـ يسػػػتدعي 
المتنبػػي، الػػذم ىػػك رمػػز للإبػػداع الشػػعرم فػػي التػػراث العربػػي، ثػػـ ينتقػػؿ إلػػى لحػػف 

ذا التعػػدد فػػي اسػػتدعاء النػػام الحجػػرم، الػػذم يبػػث فػػي الحجػػر الحيػػاة كالحركػػة، كىػػ
الرمػػكز يقػػكد إلػػى دلالات متعػػددة، كمعػػافو متشػػظية، بػػؿ يػػذىب المتمقػػي فػػي تأكيػػؿ 
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الخطػػػاب الشػػػعرم إلػػػى مػػػذاىب متنكعػػػة كمفتكحػػػة، فػػػي تػػػداخؿ رىيػػػب مػػػع الػػػذاكرة 
 التاريخية كالثقافية كالأسطكرية كالجمالية كالتراثية.

د الرمػػػكز كتشػػػظي كعنػػػد التأمػػػؿ فػػػي قصػػػيدة قيامػػػة المتنبػػػي نجػػػد أيضػػػا تعػػػد
 الدلالة، كمف ذلؾ قكلو 

 ما عاد في رأسٍ أذًى من نخوةٍ    ما عاد في عينٍ قذًى؛ وخَمَتْ قموبُ 
 واسْتَرْىَبَ الغاوين رَبُّييُمُ القشيبُ!   وتَرَىّبَ الثَّاوُون في أسلافِيم    

 أولم تكن في )شعب بَوَّانٍ( عمى   مرأى اليمصائر، يافتى، ترعى شعوب؟!
)الفيفػي،  أُذُنٌ، وماتَ الشِّعْرُ، وانتحرَ اليخَطِيبُ!فميس لنا بشعرك ىا ىنا    ارجع 
 (. ٕٓ، ص. َُِٓ

رمػػػػكزا متعػػػػددةو مػػػػف التػػػػاريخ فػػػػي ىػػػػذا الخطػػػػاب الشػػػػعرم يكظػػػػؼ الشػػػػاعر 
كالػػػديف، كالمكػػػاف، كالكظيفيػػػة الشػػػعرية، كىػػػذا التكظيػػػؼ  تشػػػكؿ فػػػي بنػػػاء  ،العربػػػي

شارات  رمزم متداخؿ، كلا يكتفي  بدلالة كاحدة ، بؿ يحيمنا إلى دلالات متعددة، كا 
متشظية، ككميػا شػكمت خطابػا شػعريا مشػحكف بػدلالات متػكترة، كيصػكر لنػا مػدل 
مػػا تعيشػػو الػػذات الشػػاعرة مػػف أزمػػات متنكعػػة، كمػػع أف تمػػؾ الرمػػكز التػػي كظفيػػا 
الشػػاعر لػػـ تكػػف مباشػػرة، إلا أف الشػػاعر يسػػتخدميا لتحقػػؽ مبتغػػاه، كتثيػػر المتمقػػي 

كتدفعػػو إلػػى قػػراءات تأكيميػػة متعػػددة، فقكلػػو ) رأسو أذنل مػػف نخػػكةو / عػػيفو قػػذنل(، ،
يرمػػػز إلػػػى  فقػػػد الإحسػػػاس بالكرامػػػة، أك ضػػػياع الػػػكعي  الجمعػػػي بشػػػكؿ متػػػدرج، 
فأصػػػبحت الػػػذات الشػػػاعر فػػػي  حالػػػة مػػػف التشػػػظي بػػػف  التبمػػػد الفكػػػرم كبػػػيف نقػػػد 

فيـ( إلػى انكفػػاء الػػذات الكضػع المعاصػػر لمشػاعر، كيرمػػز بعبارة)الثػػاككف فػي أسػػلا
عمى  الماضػي كالتقػديس السػمبي لمتػراث. كفػي سػخرية مػف المتمقػيف الػذيف انجرفػكا 
كراء الحداثة دكف كعي أك تمييز يكظؼ الشاعر قكلو )ربٌيـ القشيب( كىذا أسمكب 
رمػػػزم سػػػاخر ككأنػػػو يقػػػكؿ لقػػػد ضػػػحؾ عميػػػو إلػػػو مسػػػتحدث كجديػػػد، كيقصػػػد بيػػػا 

الذات متشظية كمنشطرة ىؿ تنقد اعتمػاد الآخػريف الحداثة، كفي ضكء ىذا تصبح 
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، ََِٔعمػػػى الماضػػػي أـ تصػػػبح رىينػػػة لميكيػػػة الجديػػػدة الجكفػػػاء. )عبػػػد الػػػدايـ، 
 (ْٓص. 

كيسػػػتمر الشػػػاعر فػػػي تكظيػػػؼ الرمػػػكز المتنكعػػػة لتصػػػكر لنػػػا تشػػػظي الػػػذات 
الشاعرة، فيستدعي المكاف )شًعب بكاف( كفضاء رمزم تتشابؾ فيو اليكية الشعرية 

ات التاريخية، كيحاكؿ الشاعر تأكيد ىػذا التشػابؾ مػف خػلاؿ تكظيػؼ )الػرأس، بالذ
العػػيف، القمػػب(  لتصػػكر لنػػا الػػذات الدالػػة عمػػى الجماعػػة فػػي امتػػداد رمػػزم يعكػػس 
تحػػكؿ ىػػػذه الػػذات إلػػػى شػػيء جامػػػد، فاقػػد للإحسػػػاس، كلػػيس ىػػػذا فحسػػب فعنػػػدما 

نػى  بػو المتنبػي فػي يدقؽ المتمقي النظر في )شعب بػكاف(، المكػاف الػذم طالمػا تغ
شعره، فمباشرة سيستدعي  في مخميتو ىذا الشاعر كرمز حي  في زمف ماتت فيو 
اليكية الشعرية، كالمشػركع الشػعرم، كالإبػداع ، ككػذلؾ المتمقػي التفػاعمي، فمػـ يعػد 
ىناؾ شعر، كلـ يعد ىناؾ شعراء، كلـ يعد ىنػاؾ مػف يتمقػى الشػعر بفاعميػة، كىػذا 

يحمينا إلى  دلالات رمزية لممصير أك الانكشاؼ،  ككميا   التجسيد لمرمكز السابؽ
تتعاضد  لتؤكد  انييار الحمـ الشعرم أك عجز الرؤية الشعرية عف تغيير الكاقع.) 

(، كما أف تعزيز الشاعر خطابو الشعرم بالأفعػاؿ َُٖ، ص. ُٖٗٗ.)أدكنيس، 
ضػكء ذلػؾ  انتحر( يدؿ عمى حالة مف اليأس كالخذلاف، كفي-مات-السالبة)ماعاد

عػػػػػراض المتمقػػػػػي كعػػػػػد  تكػػػػػكف الدلالػػػػػة متشػػػػػظية ،بػػػػػيف تػػػػػأثير الشػػػػػعر كالشػػػػػعراء، كا 
تفاعمو،كىذا كمػو يصػكر لنػا المرحمػة التػي  كصػمت إلييػا المغػة الشػعرية فػي الغربػة 

 (.َِٕ، ص. َُُِ،كمف ثـ ظير المتنبي كرمز لرثاء اليكية الشعرية.)طو، 
لػػػػػة  فيكظػػػػػؼ أدكات كيسػػػػػتمر الشػػػػػاعر فػػػػػي تكثيػػػػػؼ الرمػػػػػكز كتشػػػػػظي الدلا

الرمػػز( فػػي صػػكرة يجعميػػا ىػػي السػػبب  فػػي تفكيػػؾ المغػػة -الخيػػاؿ-الشػػعر)القافية 
 الرمزية لمشعر فيقكؿ :

 أَطفِئ قَوافِيكَ التي أشعمتَيَا      مُدُنًا، وىاك قناةَ شَعْوَذةٍ تَنُوبُ!
 اكتب روايتك العجيبةَ إن       تشأ فبحبرىا يتَمونُ الحممُ الكئيبُ!
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نْ بييييا مييا شِييئتَ ميين ممياتيييِيا   فبيييا تييرو  قوافييل )وبنييا( تييؤوبُ! )الفيفػػي،  دَوَّ
 (.ٕٔ، ص. َُِٓ

حينمػػا تتػػرؾ القافيػػة الشػػعرية كظيفتيػػا الجماليػػة كتتحػػكؿ إلػػى مجػػرد عنصػػر 
ذةو فارغ، فيأتي الأمر مف ال شاعر)أطفئ( ، كيستبدليا بقنػاة شػعكذة)كىاؾ قنػاةى شىػعٍكى

(، كىذا كمو يعكس تكسير الرمز كتفكيؾ المعنى الشعرم بطريقة متعمدة، ثـ  تىنيكبي
يطمػػػب الشػػػاعر الحاضػػػر  مػػػف الشػػػاعر الغائػػػب )المتنبػػػي( أف يمجػػػأ لكتابػػػة ركايػػػة 

لتمقػػي، أك بعبػػارة عجيبػػة، كيممؤىػػا بػػالأحلاـ الكئيبػػة، كىػػك يرمػػز ىنػػا إلػػى سػػطحية ا
أخرل إلى تراجيديا التمقػي، حيػث أصػبح العمػؿ الأدبػي كالفنػي  لا يفيػـ أك لا أحػد 
يتفاعؿ معو في عصره ، كىػذا التمػرد عمػى العمػؿ الأدبػي كعناصػره الجماليػة أدل 

 إلى تشظي المعاني ، كتفككؾ الدلالات الرمزية.
بػػيف الشػػػاعر  كيتكاصػػؿ تعػػػدد الرمػػكز كتشػػػظي الدلالػػة فػػػي تصػػكير العلاقػػػة
 كالنخبة الأدبية، الأنثى، كالجميكر، كما يظير في الأبيات التالية:

 يتحدَّقُ الُأدبَاءُ في حَدَقِ السُّيا      كي لا تُرَى أسماؤُىُم فتُرَى ثقوبُ!
 بُ أو فمتكن أَنْثاَكَ خَييمْرَ مُسَمْسَلٍ       خَدَراً تُتَمْفِزُ حاضراً خَطِراً يَطي

 تَسقِي العُيُونَ عُيونُييا في مَيْمَوٍ      مِنْ سُكَّر الآثامِ فيوِ تُقًى تَذُوبُ!
 صُييْ  مِييينْ رِيييياِ  الشّيييرقِ أُغْنِييييةٍ        ولييييكن لا غِنييياكَ شَيييجَا ولا فِينَيييا طَيييرُوبُ!

 (.ٕٕ، ص. َُِٓ)الفيفي، 
اء أك اختفػػاء الأدبػػاء يصػػكر لنػػا ىػػذا الخطػػاب الشػػعرم مشػػيدا لمحاكلػػة إخفػػ

الحقيقيف كالمفكريف، كلكف مع ذلؾ فنف أماكنيـ تظؿ مثقكبة في دلالة رمزية عمى 
أف أمػػاكنيـ لا يمكػػف أف تغطػػى تنسػػى، كفػػي غيػػاب الأديػػب إشػػارة لاختفػػاء اليكيػػة 
كالثقافػػة الفكريػػة بفعػػؿ فاعػػؿ. كيسػػتمر الشػػاعر فػػي تنكيػػع الرمػػكز  فيػػأتي بػػالأنثى 

(،في إشػارة إلػى كجػكد ليرمز بيا  لمقصيدة مٍسىؿو ػػمٍرى ميسى ، عندما قاؿ )فمتكف أىنٍثىاؾى خى
مػػػف يصػػػفؽ لمقصػػػيدة الضػػػعيفة المبتذلػػػة، كىػػػذا الخطػػػاب الشػػػعرم  يؤكػػػد  الدلالػػػة 
دراؾ  المتعددة داخؿ الرمز الأنثكم، حيث نجدىا في كقػت كاحػد فػي حالػة إغػكاء كا 
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رشػػػاد، كىػػػذا التمػػػزؽ الػػػدلالي  يقػػػك  م البنيػػػة  الرمزيػػػة فػػػي كخطػػػر كيقظػػػة كنصػػػح كا 
 ، النص ، كيبم  تفرع الدلالة  ذركتو في  البيت الثالث )تىسقًي العيييكفى عييكنيػيا ....و
مًفٍ سيكَّر الآثاًـ فيوً تيقنى تىذيكبي ( حيث يذكب التقكل  في سكر الآثاـ ،أم  يختمط  

رؤيػػة المقػػدس بػػالمنيي عنػػو، فػػي إطػػار غيػػر محكػػكـ بمعػػايير ثابتػػة، ممػػا ينػػتب لنػػا 
رمزيػػة متشػػػظية، ككػػػؿ ىػػذه الرمزيػػػة تحيمنػػػا إلػػػى القصػػيدة العربيػػػة الإبداعيػػػة حيػػػث 

 (.ُِٗ، ص. ََِْذكب في خذلاف المبدعيف .)الجندم، 
كىػػػذا كمػػػو يؤكػػػد لممتمقػػػي عمػػػى مػػػنيب الشػػػاعر فػػػي ميمػػػو إلػػػى تعػػػدد الرمػػػكز 
كتشػظي الدلالػة، لبيػرىف عمػى المػػكت الثقػافي كالمػكت الإبػداعي، كتحػكؿ القصػػيدة 
الشػػعرية إلػػى سػػمع ثقافيػػة اسػػتيلاكية، ممػػا يعكػػس التشػػكيو الجمػػالي، كبيػػذا يمكػػف 
القػػكؿ أف القصػػيدتيف تنتميػػاف إلػػى مشػػركع رمػػزم  يتكػػئ عمػػى تعػػدد الرمػػكز كتنػػكع 

 ( ُْٔ، ص. ََِٕالدلالة )ثامر، 
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 الخاتمة
كبعد ىذه الدراسة التي كقفت عمى البنية الرمزية في ديكاف متاىات أكلػيس، 

ؿ تحميػػػؿ قصػػػيدتي "متاىػػػات أكلػػػيس" ك"قيامػػػة المتنبػػػي"، تبػػػيف أف ىنػػػاؾ مػػػف خػػػلا
تحػػػكلات فػػػي الخطػػػاب السػػػعرم المعاصػػػر، فػػػي اتجاىػػػات متعػػػددة، كمػػػف ثػػػـ فقػػػد 

 خرجت الدراسة بالنتائب الآتية: 
 كظؼ الشاعر في القصيدتيف رمكزنا متنكعة، ليا دلالات متباينة.-
ا تأكيمينا كاسعا عف طريؽ انفتاح منح الشاعر الخطاب الشعرم في النصيف  أفق -

 الدلالة كتشظييا.
اعتمػػد الشػػاعر فػػي خمخمػػة المعنػػى الظػػاىر عمػػى تكظيػػؼ الغمػػكض، فحضػػرت -

 دىشة المعنى كغمكض الدلالة.
كظؼ الشاعر الرؤل الشعرية في صكر متكترة كمشحكنة في تداخؿ غريػب بػيف -

 العالـ كالذات الشاعرة.
رمزية تشكؿ حالة تحكؿ مػف شخصػية بطمػة إلػى ظيكر المتنبي في النصيف في -

 علامة لانييار اليكية الشعيرية كالخذلاف.
ا، يتقاطع فيو الجمالي بالكجكدم.   تصكير المغة بكصفيا كائننا مأزكمن

صػػػػكٌر الشػػػػاعر المغػػػػة الشػػػػعرية فػػػػي العصػػػػر الحػػػػديث عمػػػػى أنيػػػػا كػػػػائف مػػػػأزكـ، -
 مشحكف بالقمؽ كالتكتر 

بالرمزيػػة المحاطػػة بالمتاىػػات، فتصػػبح  فػػاؽ التأكيػػؿ اتسػػمت البنيػػة فػػي النصػػيف -
 ككسر ثبات المعنى متاحا لممتمقي دكف قيكد.
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 قائمة المراجع والمصادر
(. في الشعر الجاىمي: نحك منيب تػأكيمي. بيػركت: دار ُٕٖٗأبك ديب، كماؿ. )

 النيار.
(. الثابػػت كالمتحػػكؿ: بحػػث فػػي الإبػػداع كالانقطػػاع عنػػد العػػرب ُٖٗٗأدكنػػيس. )

 )الجزء الثاني(. بيركت: دار الساقي.
(. الرمػػز فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث. بيػػركت: دار الكتػػاب ََِٔأنػػس، محمػػد. )
 العربي.

(. الرمػػػز الابتكػػػارم فػػػي الخطػػػاب الشػػػعرم العربػػػي َُِِبكعيشػػػة، بػػػك عمػػػارة. )
 .ُِْ–َُٖ(، ِ)ٖالمعاصر. مجمة مقاليد، 

ي القصػػيدة الحديثػػة. عمٌػػاف: (. تحػػكلات المعنػػى فػػََِْالجنػػدم، عبػػد الغفػػار. )
 دار الشركؽ.
(. جماليات الرمز في الشعر الحديث. القاىرة: مكتبػة ََُِالسيد، عبد السلاـ. )

 الآداب.
.َُِٓالفيفي، عبد الله. )  (. متاىات أكليس. بيركت: الدار العربية لمعمكـ

ية. (. الخطيئػػػة كالتكفيػػػر: مػػػف البنيكيػػػة إلػػػى التشػػػريحَََِالغػػػذامي، عبػػػد الله. )
 بيركت: المركز الثقافي العربي.

(. الرمػػػز كالأسػػػطكرة فػػػي الشػػػعر المعاصػػػر. بيػػػركت: ََِٔعبػػػد الػػػدايـ، أحمػػػد. )
 المؤسسة العربية لمدراسات.

(. الشعر العربػي المعاصػر: قضػاياه كظػكاىره الفنيػة ََِْعز الديف إسماعيؿ. )
 كالمعنكية. القاىرة: دار الفكر العربي.

 . دينامية النص. بيركت: دار التنكير لمطباعة كالنشر.(ُٕٖٗالمفتاح، محمد. )
(. التعبير الأدبي: دراسػات فػي النظريػة كالتطبيػؽ َُِْالمكسكم، أحمد غازم. )

 )الجزء الأكؿ(. بيركت: دار الغدير.
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. القػػػػػاىرة: دار نيضػػػػػة ٕ(. الأدب المقػػػػػارف. ط ُٕٖٗىػػػػػلاؿ، محمػػػػػد غنيمػػػػػي. )
 مصر لمطباعة كالنشر.

(. الرمػػػز فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث. حكليػػػات جامعػػػة ُٕٖٗ)رمػػػاني، إبػػػراىيـ. 
 .ّٖ–ُّ، الصفحات ُالجزائر، العدد 
(. "الرمػػػز كالمعنػػػى بػػػيف المقصػػػدية كالمقبكليػػػة فػػػي َِِْسػػػمماني، محمػػػد عمػػػي. )

الشػػعر العربػػي الحػػديث كالمعاصػػر: دراسػػة نمػػاذج". الجزائػػر، مجمػػة الكمػػـ، 
 .ِْٕ–ِّْ، الصفحات ُ، العدد ٗالمجمد 

 (. المتنبي في مر ة الحداثة. دمشؽ: دار الفكر.َُُِسعيد. ) طو،
 (. بلاغة الخطاب كعمـ النص. القاىرة: دار الشركؽ.َََِفضؿ، صلاح. )
(. شػػعر الحداثػػة مػػف بنيػػة التماسػػؾ إلػػى فضػػاء التشػػظي. ََِٕثػػامر، فاضػػؿ. )

 بغداد: دار الشؤكف الثقافية العامة.
ىػػػػػ( )الجػػػػػزء َُّْ–ُُّٓعسػػػػير )ىػػػػػ(. الشػػػػعر فػػػػي ُّْٕالتييػػػػاني، أحمػػػػد. )

 الأكؿ(. نادم أبيا الأدبي.
 


