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 "الحكيم توفيق" و ،"محفوظ نجيب" بين" شيريار" و ،"زاد شير"
  Song Yananفاطمة 

 الإسكندرية، مصر. جامعة الآداب، كمية العربية، المغة قسم
  songyanan@gmail.com : الالكتروني البريد

 :الممخص

 إلى بالإضافة القصص، مف مجموعة يتضمف كتاب" وليمة ليمة ألؼ" إف 
 جُمعت شعبية حكايات العربية، وىى إلى وتُرجمت جُمِعت التى الشعبية الحكايات

 إلى يتوجو الذي الشعبي الأدب خصائص يحمؿ مدوناً  إلينا وصؿ كتاب، في
 بالأسطورة، الواقع فييا ويمزج الأحداث فيروى بالأسمار، ليمتعيـ السامعيف
 ليمة ألؼ"  حكايات في والمكاف الزماف والعجائب، ويتداخؿ بالغرائب والحقيقة
 وعف الناس، وعامة المموؾ وأخبار والعادات التاريخ مف قصصاً  وتحكى وليمة،

 وفييا والمردة، والعفاريت الجف عف تتحدث كما والمستغميف، والمصوص العياريف
 ىي بالميالي الخاصة النُّسخ جميع فى والشائع الحيوانات، ألسنة عمى قصص
 فى أُدرجت التى زاد، شير وزوجتو شيريار الحاكـ عف النمطية القصة البداية،
 ىي كانت وليمة ليمة ألؼ شخصيات مف ثلاث أف والملاحظ الحكايات، جميع
 ثـ ،"وشيريار زاد شير" الثنائي الغربييف الكتاب اىتماـ عمى استحواذاً  الأكثر

 مف ترجمة تخمو ألا طبيعياً  كاف وشيريار شيرزاد لشخصيتي فبالنسبة ،"السندباد"
 لأف الأخرى، القصص مف أغفمت ميما قصتيما، مف لميالى الأوربية الترجمات
 كانت فقد العممي المستوى عمى كميا، أما لميالي الفني الإطار ىى قصتيما

 وليمة، ليمة ألؼ حوؿ كتبت التى والأبحاث الدراسات لمعظـ محوراً  الشخصيتاف
 لميالي، ومف الفارسي بالأصؿ القائميف أدلة أقوى مف دليلاً  الفارسي اسميما وكاف
 -شيرزاد شخصية وخصوصاً  -الشخصيتيف تأثير كاف فقد الأدبي التأثير ناحية
"  ىى خاصة دلالة الأوربية الآداب فى شيرزاد أخذت وقد والقوة، العمؽ بالغ

 قد شيرزاد إف إذ الكبرى، الحقائؽ إلى الاىتداء فى العقؿ عمى العاطفة ترجيح
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 بالعاطفة، بؿ المنطؽ بوساطة لا غريزتو، عف وردتو إنسانيتو إلى الممؾ ىدت
 وقد والحب، الشعور ىذا طريؽ عف الإنساف يعرفيا التى لمحقيقة رمزاً  فصارت
 والمنيج التحميمي، المنيج وكذلؾ الوصفي، المنيج اتباع البحث طبيعة اقتضت
 .التاريخي
 توفيؽ محفوظ، نجيب شيريار، زاد، شير وليمة، ليمة ألؼ :المفتاحية الكممات

 .ليمة ألؼ ليالي الحكيـ،
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"Shahrazad" and "Shahryar" between "Naguib 

Mahfouz" and "Tawfiq Al-Hakim" 

Fatima Song Yanan 

Department of Arabic Language, Faculty of Arts, 

Alexandria University, Egypt. 

Email: songyanan@gmail.com  

Abstract: 

"One Thousand and One Nights" is a book that includes a 

collection of stories, in addition to folk tales that were 

collected and translated into Arabic. They are folk tales 

collected in a book that reached us in writing and bears the 

characteristics of folk literature that addresses listeners to 

entertain them with conversations. It narrates events and 

mixes reality with myth, truth with oddities and wonders. 

Time and place overlap in the tales of "One Thousand and 

One Nights", and it tells stories from history, customs, news 

of kings and common people, and about the thieves, jinn, and 

exploiters. It also talks about jinn, goblins, and marids. It 

contains stories on the tongues of animals. What is common 

in all versions of the Nights is the beginning, the stereotypical 

story about the ruler Shahryar and his wife Shahrazad, which 

was included in all the tales. It is noteworthy that three of the 

characters of One Thousand and One Nights were the most 

interested in Western writers: the duo "Shahrazad and 

Shahryar", then "Sinbad". As for the characters of Shahrazad 

and Shahryar, it was natural that they would not No European 

translation of the Nights is devoid of their story, no matter 

how many other stories it has neglected, because their story is 

the artistic framework for all the Nights. On the scientific 

level, the two characters were the focus of most studies and 

research written about One Thousand and One Nights, and 

their Persian name was one of the strongest pieces of 

evidence for those who believe in the Persian origin of the 

Nights. In terms of literary influence, the influence of the two 
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characters - especially the character of Scheherazade - was 

very deep and powerful. Scheherazade took on a special 

significance in European literature, which is "the preference 

of emotion over reason in finding the great truths, as 

Scheherazade guided the king to his humanity and turned him 

away from his instinct, not through logic but through 

emotion, so she became a symbol of the truth that man knows 

through this feeling and love. The nature of the research 

required following the descriptive method, as well as the 

analytical method, and the historical method.  

Keywords: One Thousand and One Nights, Scheherazade, 

Shahryar, Naguib Mahfouz, Tawfiq al-Hakim, 

One Thousand and One Nights. 
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 :المقدمـــة
 مؤلف "ألف ليمة وليمة " وسبب تسميتيا بـ " ألف ليمة وليمة": -1

إفّ مؤلّؼ كتاب " ألؼ ليمة وليمػة" غيػر معمػوـن لأفّ الكتػاب لػيس مػف عمػؿ 
سػػػادت المنطقػػػة العربيػػػة  شػػػخص واحػػػدن بػػػؿ ىػػػو تجميػػػع لمحكايػػػات الشػػػعبية، التػػػى

 والفارسيّة والعراقيّة والمصريّة واليندّية.
نشػػػأت شػػػيرة "ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة" الحديثػػػة فػػػي العػػػالـ الغربػػػي مػػػف الترجمػػػة و 

 ـ.4071الأوروبية الأولى، التي عمؿ عمييا "أنطواف غالاف"، والتي ظيرت سنة 
نو ميما تعددت الآراء فإف الكتاب في صورتو الراىنة، يجم ع بيف قصص وا 

أصميا فارسي، وأخػرى أصػميا ىنػدي، وثالثػة أصػميا رومػي، ورابعػة أصػميا عربػي 
وجدت منفػردة فػي غيػر ىػذا الكتػاب، وجػاء ذكرىػا فػي أميػات كتػب الأدب العربػي 
... وأف ما كاف أصمو غير عربي، فقد خضع لمتقاليد العربية، والنزعة الإسلامية، 

 مياً في جميع نزعاتو واتجاىاتو.بحيث أصبح عربياً في أغمب فكره، إسلا
ويقولػػوف إ إف  الكثيػػر مػػف ىػػذه الحكايػػات كػػاف يجػػري فػػي مسػػرح مشػػترؾ، 
يمتد مف بغداد إلى الشاـ إلى القاىرةن مثؿ حكاية عمي الزيبؽ ودليمػة وحكايػة قمػر 

 الزماف  وسواىما كثير .
ىػػػذا الكتػػػاب خمػػػب عقػػػوؿ إ »قـــال  نـــو  ميـــد ايدب العربـــي طـــو حســـين

فػػي الشػػرؽ والغػػرب قرونػػاً طػػوالًا، والػػذي نظػػر إليػػو الشػػرؽ عمػػى أنػػو متعػػة الأجيػاؿ 
وليو وتسمية ونظر الغرب إليو عمى أنو كذلؾ متعة وليو وتسمية، ولكػف عمػى أنػو 

 «.بعد ذلؾ خميؽ أف يكوف موضوعاً صالحاً لمبحث المنتج والدرس الخصب
 مسرحية "شير زاد: لتوفيق الحكيم

ضػػػخـ عمػػػؿ أدبػػػي مسػػػرحي لمكاتػػػب توفيػػػؽ ثػػػاني أ تعـــد مســـرحية شـــيرزاد
الحكيـ وأشيرىا، وقد كتب توفيؽ الحكيـ ىذه المسرحية بناءً عمػى كتػاب ألػؼ ليمػة 
وليمػػػة القصصػػػي، لكنيػػػا العمػػػؿ الأكثػػػر أىميػػػة بػػػيف كافػػػة أعمالػػػو لعمقيػػػا الفكػػػري 
وتجوليػػا بػػيف مضػػاميف الأفعػػاؿ والأحكػػاـ التػػي يقػػدميا الإنسػػاف، ويتأمػػؿ بكػػؿ دقػػة 
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 شري. العقؿ الب
 المسرحي إلى لغات عدة منيا الإنجميزية، والفرنسية.تُرجم ىذا العمل و -

الأكثػر نضػجاً ودلالػة، وقػد حممػت "شػير زاد" فػي وشيرزاد ىـي المسـرحية 
مضػامينيا عمقػػاً فكريػاً أكثػػر مػف الأفكػػار الغريبػة  التػػي حممتيػا القصػػة الػواردة فػػي 

 كتاب ألؼ ليمة وليمة.
صػػػورة الممػػػؾ، المسػػػمى شػػػيريار، والمقتػػػبس مػػػف وتنطمػػػؽ المسػػػرحية مػػػف مق

حكاية ألؼ ليمة وليمة، يتنقؿ الممؾ ما بيف الأفكار الآخذة بالدوراف في رأسػو حػوؿ 
آخر خميمة اتخذىا، حيث اعتاد أف يأمر جلاديو بقتؿ زوجتو صباح الزواج، ظمماً 

فّ أولػػى وبيتانػػاً. وذلػػؾ لاعتقػػاده بػػأفّ النسػػاء لا أمػػاف ليػػف، ولا يصػػف  العػػرض، لأ
زوجاتو التي أحبيا، وقعت في شر أعماليا حيث دخػؿ عمييػا شػيريار وىػي برفقػة 
عشػػيؽ ليػػػا، فػػأمر بقتميمػػػا معػػاً. ومنػػػذ ذلػػؾ الحػػػيف، لػػـ يُبػػػؽ عمػػى أي امػػػرأة سػػػوى 
شيرزاد، التي شعرت بخوؼ عمى بنات قريتيا فقررت أف تقػوـ بمحاولػة لقيػت مػف 

حكايػػةٍ عمػػى الممػػؾ شػػيريار كػػؿ ليمػػة النجػػاح الشػػيء الكثيػػر، وىػػي أف تقػػوـ بقػػص  
حتػػػى الصػػػباح. وفػػػي الصػػػباح، تتػػػرؾ نيايػػػة مفتوحػػػة ليػػػذه القصػػػة، بحيػػػث تكػػػوف 
مشػػػوقة بمػػػا فيػػػو الكفايػػػة لمنػػػع شػػػيريار مػػػف قتميػػػا، والصػػػبر حتػػػى تفػػػرغ مػػػف سػػػرد 

 حكايتيا في اليوـ التالي. 
 رواية "ليالى ألف ليمة" تأليف نجيب محفوظ

لقد ذكر محفوظ في بعض مقابلاتو الصحفية أنو إ " قرأ حكايات ألػؼ ليمػة 
وليمػػة واقتنػػع أنيػػا عمػػؿ فريػػد متميػػز، وأنيػػا تقػػؼ فػػي مصػػاؼ الأعمػػاؿ الإنسػػانية 

 الكبيرة.. وأنو فكر جدياً في تأليؼ رواية تستميـ ئشتمؾ الحكايات الرائعة .. ".
تعاف بػػػػبعض شخصػػػػياتيا، ولقػػػػد أث ػػػػرت حكايػػػػات شػػػػيرزاد بمخيمػػػػة محفػػػػوظ فاسػػػػ -

وأضػػػاؼ إلييػػػا شخصػػػيات أخػػػرى مػػػف عنػػػده لإكمػػػاؿ روايتػػػو .. كمػػػا عمػػػد إلػػػى 
تقسيميا إلى سبعة عشر فصلًا ووسميا بأسماء عػدد مػف شخصػيات ألػؼ ليمػة 
وليمػة ، كمػػا أنػػو نػػزع إلػى توحيػػد الصػػوت السػػردي، وأجػرى الأحػػداث فػػي مدينػػة 
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ت في أمكنة مختمفةإ بغداد، واحدة فقط. في حيف أحداث ألؼ ليمة وليمة قد جر 
فريقيػػا وجػػزر عجيبػػة فػػي بحػػار  البصػػرة ، القػػاىرة ، دمشػػؽ ، أمػػاكف فػػي الينػػد وا 

 متلاطمة الأمواج .
إف ليػػالي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة التػػي حكتيػػا شػػيرزاد لزوجيػػا شػػيريار ، تنتيػػي نيايػػة  -

سػػػعيدة حيػػػث يتوقػػػؼ انتقامػػػو مػػػف النسػػػاء، ويعفػػػو عػػػف شػػػيرزاد لأنيػػػا أسػػػعدتو 
يػػػا المسػػػمية وأبحػػػرت معػػػو إلػػػى عجائػػػب الكػػػوف والبشػػػر، وجعمتػػػو يعػػػيش بحكايات

سػػحر الحيػػاة وجماليػػا، وأنجبػػت لػػو ذريػػة قػػرة عينيػػو خػػلاؿ تمػػؾ الميػػالي السػػاحرة  
الرائعة حتى النياية .. في حيف ، أننا نجد " ليػالي محفػوظ " قػد اتخػذت مسػاراً 

مػػف أفعػػاؿ تجػػاه مختمفػػاً حيػػث يُصػػاب شػػيريار بػػالقمؽ والحػػزف، لمػػا جنتػػو يػػداه 
نسػػاء بريئػػات، فيتخمػػى عػػف سػػمطانو وينسػػحب بعيػػداً عػػف مشػػاكؿ الحكػػـ، مػػف 

 أجؿ راحة نفسو المتعبة..   
لقػػد أعػػاد محفػػوظ تقيػػيـ شخصػػيتي شػػيرزاد وشػػيريار بمينيػػة عاليػػة، ليجعػػؿ 
روايتػػػو تنفػػػتح عمػػػى قضػػػايا سياسػػػية، وقضػػػايا غيبيػػػة، وأف الإنسػػػاف  مخيػػػر ولكنػػػو 

  .مسؤوؿ عف أفعالو ..( 
ليـالي ألـف ليمـة إف نجيب محفوظ قد تمكف بنجاح أدبػي، أف ربػط روايتػوإ "

" واسػػتطاع أف يػػوقظ مرجعيػػات المتمقػػي  ألــف ليمــة وليمــة" بػػالتراث العربػػي " وليمــة
 العربي، ويدعـ منطؽ روايتو، ويظير متانة علاقتيا بالتراث العربي.

سػػرد العربػػػي، وىكػػذا فقػػد اسػػتمد نجيػػب محفػػوظ أحػػػداث روايتػػو مػػف نصػػوص ال -
ليكشػػػؼ أنػػػو تخمػػػص مػػػف تػػػأثير الروايػػػة الغربيػػػة، واعتمػػػد عمػػػى ذاتػػػو، لتأصػػػيؿ 

  .روايتو والسمو بيا إلى مرتبة الروائع العالمية
 الشخصيتان في رواية نجيب محفوظ "ليالي ألف ليمة"

 لقػػػػػػد نجحػػػػػػت النصػػػػػػوص الروائيػػػػػػة العربيػػػػػػة الحديثػػػػػػة فػػػػػػي اسػػػػػػتمياـ كتػػػػػػاب - 
  ألؼ ليمة وليمة( وتوظيفو في أبعاد كثيرة. 

فػي كافػػة « ألػؼ ليمػة وليمػة»إف عمػؿ محفػوظ متصػؿ بصػورة قويػة بكتػاب و
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 مكوناتو.
ويُعدُّ  نجيب محفوظ( أحد ىؤلاء الكتاب الذيف استوحوا الشخصػيات التراثيػة  - 

الحقيقيػػة فػػي روايػػاتيـ، وقػػد أضػػفى عمييػػػا بعػػداً معاصػػراً يسػػاير طبيعػػة الواقػػػع 
 .(4 الحاضر
إلػى أقسػاـ سػماىا قسم نجيب محفوظ ىذه الرواية " ليالي ألـف ليمـة "  وقػد

بأسػػػػماء الشخصػػػػيات التراثيػػػػة الشػػػػعبية مثػػػػؿ شػػػػيريار، شػػػػيرزاد، ضػػػػعاف الجمػػػػاؿ، 
جمصػػة البمطػػي وأنػػيس الجمػػيس، عػػلاء الػػديف أبػػو الشػػامات، معػػروؼ الأسػػكافي، 

 السندباد البحري.
وبالرغـ مف ذلؾ  فمـ  يمجأ إلى الرؤية التسجيمية أي إعػادة صػياغة الميػالي 
العربية في شكؿ روائي، لكنػو اسػتوحى بعػض الشخصػيات وأضػفى عمييػا دلالات 
إيجابيػػػة ورمزيػػػة ليعبػػػر مػػػف خلاليػػػا عػػػف الخػػػوؼ الكػػػامف فػػػي أعمػػػاؽ الرعيػػػة مػػػف 

                                                 

يُعد نجيب محفوظ ىػو أوؿ روائػيّ عربػيّ ينػاؿ جػائزة نوبػؿ فػي الأدب. وبػدأ نجيػب محفػوظ  (4 
ـ. وتػػدور أحػػداث رواياتػػو جميعيػػا 4771واسػػتمر حتػػى عػػاـ الكتابػػة منػػذ بدايػػة الأربعينػػات، 

 في مصر، وتظير فييا تيمة متكررة وىي الحارة التي تعادؿ  مف وجية نظره( العالـ كمو.
ومػػف أشػػير أعمالػػو الأدبيػػةإ "الثلاثيػػة" و" أولاد حارتنػػا" وعمػػى الػػرغـ مػػف أف النقػػاد صػػنفوا أدب 

الإيحػػاءات الوجوديػػػة ظيػػرت بػػػو. ويُعػػد نجيػػػب نجيػػب محفػػوظ أدبًػػػا واقعيًػػا، فػػػإف كثيػػرًا مػػػف 
محفػػػوظ مػػػف أكثػػػػر الأدبػػػاء العػػػرب الػػػػذيف تحولػػػت أعمػػػاليـ إلػػػػى أعمػػػاؿ تميفزيونيػػػة وأفػػػػلاـ 

 سينمائية.
ـ فػػػى أسػػػرة غنيػػػة 4144ديسػػػمبر عػػػاـ  44وُلػػػد نجيػػػب محفػػػوظ بحػػػي الجماليػػػة بالقػػػاىرة فػػػي  -

دراسػػة الفمسػػفة واسػػتطاع  وأدبيػػة، وبعػػد حصػػولو عمػػى شػػيادة الدراسػػة المتوسػػطة، اتجػػو إلػػى
 ةفى تمػؾ الفتػرة نشػر العديػد مػف المقػالات الأدبيػة والمتنوعػة فػى المجمػة الجديػدة، أمػا بػاكور 

ـ، وقػػد عكػػس نجيػػب 4191أعمالػػو فقػػد كانػػت روايػػة   عَبػػث الأقػػدار(( التػػى صػػدرت عػػاـ 
ما ذلػؾ مجتمعو والآلاـ والمشاكؿ التى كاف يعانى منيػا أىػؿ بمػده، مسػتميواقع محفوظ فييا 

 كمو مف تاريخ مصر العريؽ.
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نيػا "لكػف الجريمػة ىػى السمطاف، فتقوؿ شيرزاد لوالدىا عندما بشرىا بعفو الممؾ ع
 الجريمػػػػة، كػػػػـ مػػػػف عػػػػذراء قتػػػػؿ، كػػػػـ مػػػػف تقػػػػى ورع أىمػػػػؾ، لػػػػـ يبػػػػؽ فػػػػي المممكػػػػة

 .(4 إلا المنافقوف" 
ونحػػاوؿ أف نكشػػؼ النظػػاـ أو البنيػػة الكامنػػة خمػػؼ التجمػػي السػػردي فػػي روايػػة  -

"ألؼ ليمة وليمة" أي أف الدراسة تسعى إلػى أف تفيػـ كيػؼ حصػمت تمػؾ الروايػة 
سردية، ومػا الػذي يجعػؿ تحقيقيػا السػردي ممكنػاً فعنػواف الروايػة عمى نتائجيا ال

ىو العتبة التأويمية الأولى التي يوجييا القارئ وربما يدور حػوؿ علاقػة الروايػة 
 .(4 بحكايات ألؼ ليمة وليمة القديمة

وربمػػػا لا يخفػػػؽ القػػػارئ فػػػػي توقعػػػو منػػػذ الصػػػػفحة الافتتاحيػػػة الأولػػػى التػػػػي 
مػػع وزيػػره "دنػػداف" فػػالعنواف يمثػػؿ نصػػاً موازيػػاً لػػنص  تتحػػدث عػػف "شػػيريار" وحػػواره

 الرواية ويميؿ إلى أمريفإ
أنػػػو يسػػػتدعى الحكايػػػات القديمػػػة  ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة( مػػػع صػػػياغة  -إأوليمـــا

 جديدة تفترض حالو مف الاختيار مف ىذه الميالي.
أف ىػػذه الصػػياغة الجديػػدة تستحضػػر" بطريقػػة واضػػحة متناصػػاً  -ثانييمــا:

                                                 

 .8ـ، ص4772نجيب محفوظإ رواية ليالي ألؼ ليمة وليمة، دار الشروؽ،  (4 
بنيػػػة التحػػػويلات فػػػي ليػػػالي ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة لنجيػػػب محفػػػوظ،، لمػػػدكتور / مقػػػاؿ بعنػػػواف إ  (4 

ـ، متػػػػػػػػػػػػػػاح عمػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػرابط الآتػػػػػػػػػػػػػػي إ 4741مصػػػػػػػػػػػػػػطفى بيػػػػػػػػػػػػػػومي عبػػػػػػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػػػػػػلاـ، 
https://www.middle-east-

online.com/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%

A7%D8%AA-%D9%81%D9%8A-

%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A-

%D8%A3%D9%84%D9%81-

%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9-

%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8-

%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8-1-6 
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روايػػػػة قػػػػدمت شخصػػػػيات متشػػػػابية بدايػػػػة بشػػػػيريار وشػػػػيرزاد وانتيػػػػاء شػػػػييراً " فال
بمعػػػػػروؼ الاسػػػػػكافي والسػػػػػندباد، واسػػػػػتخدمت بعػػػػػض عنػػػػػاويف الحكايػػػػػات القديمػػػػػة 

 .(4 وتستخدـ تقنيات سردية مختمفة إلى حد كبير
فقػػػد تختمػػػؼ الروايػػػة عػػػف وظيفػػػة الحكػػػواتي التػػػي أسػػػندت إلػػػى شػػػيرزاد فػػػي 

حكػي إلػى راوي/ سػارد. والسػردإ سػرد الشػخص الحكايات القديمػة وأسػندت ميمػة ال
الثالػػػث أو الػػػراوي بضػػػمير الغائػػػب، والػػػراوي المكمػػػؼ بػػػالحكي يسػػػرد الأحػػػداث مػػػف 
وجيػػػة نظػػػره، أي أف الػػػراوي المشػػػيد فػػػي نػػػص الميػػػالي يسػػػرد ويثيػػػر الأحػػػداث فػػػي 

 الوقت نفسو. 
وتتكػوف روايػة ألػؼ ليمػة وليمػة مػف فاتحػة نصػية طويمػة تشػمؿ عنػاويف أربػع 

شػػػيريار، شػػػيرزاد، والشػػػيخ، ومقيػػػى الأمػػػراء. ثػػػـ الحكايػػػات وىػػػيإ صػػػنعاف  ىػػػى
الجمػػػػالي، وجمصػػػػة البمطػػػػي، والجمػػػػاؿ، ونػػػػور الػػػػديف ودنيػػػػا زاد ومغػػػػامرات عجػػػػر 
الحػػػػلاؽ وأنػػػػيس الجمػػػػيس، وقػػػػوت الإخفػػػػاء ومعػػػػروؼ الاسػػػػكافي والسػػػػندباد وأخيػػػػراً 

 البكاءوف.

                                                 

بنيػػػة التحػػػويلات فػػػي ليػػػالي ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة لنجيػػػب محفػػػوظ،، لمػػػدكتور / مقػػػاؿ بعنػػػواف إ  (4 
ـ، متػػػػػػػػػػػػػػاح عمػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػرابط الآتػػػػػػػػػػػػػػي إ 4741مصػػػػػػػػػػػػػػطفى بيػػػػػػػػػػػػػػومي عبػػػػػػػػػػػػػػد السػػػػػػػػػػػػػػلاـ، 

https://www.middle-east-

online.com/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9%84%D8%

A7%D8%AA-%D9%81%D9%8A-

%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A-

%D8%A3%D9%84%D9%81-

%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9-

%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8-

%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8-1-6. 
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 خص الثالػػػث"وتقػػػع روايػػػة الميػػػالي ضػػػمف إطػػػار مػػػايطمؽ  عميػػػو "سػػػرد الشػػػ
أو الػػراوي بضػػمير الغائػػػب، أي أف المكمػػؼ بػػالحكي أو الػػػراوي. السػػارد لا يكػػػوف  

متحققػػػاً بوصػػػفو شخصػػػية مػػػا فػػػي القصػػػة أو الحكايػػػة عمػػػى وجػػػو العمػػػوـ، كمػػػا أف 
جميع الشخصيات يتـ الإشارة إلييـ مف خلاؿ الشخص الثالث  الذي لا يقوؿ أنا( 

 عف طريؽ الاسـ أو الضمير.
 ة النصػػػية مػػػف روايػػػة الميػػالي يقػػػوـ الػػػراوي بتقػػػديـ شخصػػػيات حكايتػػػو فػػي الفاتحػػػ -

أو حكاياتػػػو، بدايػػػة بالشخصػػػية المحوريػػػة فػػػي الروايػػػة "شػػػيريار" ووزيػػػره دنػػػداف 
وشػػيرزاد وأختيػػا دنيػػازاد، ومػػروراً بالشػػيخ عبػػدال البمخػػي، والطيػػب عبػػد القػػادر 

ف طنيشػة  وكػرـ المييني والسادة أمثاؿإ صنعاف الجمػالي وابنػو فاضػؿ، وحمػدا
براىيـ العطار، وابنو حسف، جميؿ البزار، ونػور  الأصيؿ  صاحب الملاييف(، وا 
الديف بائع العطور، وشمموؿ الأحدب  ميرج السمطاف( وانتياءاً بالعامة أمثاؿإ 
 رجب الجماؿ وزميمو السندباد، وعجر الحلاؽ وابنو علاء الديف أبو الشامات.

روايػػػة " الميػػػالي ألػػػؼ ليمػػػة" عمػػػى بنيػػػة كبػػػرى لمتحػػػولات تتجمػػػى فػػػي  تنطػػػوى
الإطػػػار الكمػػػى لمحكػػػى، أو مػػػا يمكػػػف أف يطمػػػؽ عميػػػو القصػػػة الإطػػػار، تمػػػؾ البنيػػػة 
تتجمػػى فػػي أداء الشخصػػية المحوريػػة فػػي الروايػػة لػػدورىا، وتحوليػػا مػػف الشػػر إلػػى 

يار إلػػػى الخيػػر، أي أف الحكػػي يبػػدأ بالشػػر ويتوقػػؼ عنػػدما تتحػػوؿ شخصػػية شػػير 
 الخير المطمؽ أو التوبو المطمقة.

 وتنتظـ داخؿ ىذه البنية الكبرى بنيػات صػغرى تتجمػى فػى سمسػمة القصػص
التى تحػدث فػى مدينػة شػيريار، وذلػؾ مػف خػلاؿ "نظيػرة" الشػر والخيػر،  المضمنة

مػػػف حيػػػث كونيػػػا نظيػػػرة خاصػػػة بموضػػػػوع يتكػػػرر فػػػى كػػػؿ قصػػػة مػػػف القصػػػػص 
القصػػػص يبػػػدأ بالشػػػر ويتوقػػػؼ عنػػػدما يتوقػػػؼ المضػػػمنة. فػػػالحكى أيضػػػاً فػػػى تمػػػؾ 

 الشر متحولًا إلى الخير أو الخلاص أو التوبة.
لكػػف لابػػد مػػف الانتبػػاه إلػػى تمػػؾ البنيػػات الصػػغرى لمتحػػولات، تؤسػػس تطػػور 

 البنية الكبرى أو تدفعيا إلى النمو والتطور، حتى يكتمؿ تجمييا السردى.
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لأمػػػر يحمػػػؿ بداخمػػػة والبػػػاب الأوؿ المخصػػػص لمحكايػػػة الإطػػػار فػػػى واقػػػع ا
 .دلالات متعددة لطبقات اجتماعية متشابكة فى بنية درامية واحدة

وىذا التوظيؼ يمثؿ خطوة فنية متقدمة عما لجأ إليو طػو حسػيف فػي أحػلاـ 
شػػيرزاد  لأف طػػػو حسػػيف عنػػػى  بتصػػػوير سػػموكيات الأميػػػرة شػػيرزاد مػػػع شػػػيريار 

 عب أو النزوؿ إلى الواقع.ومغامراتيا وأحلاميا، ولـ يقـ بالتعبير عف عامة الش
"بينمػػػػػا عػػػػػرض نجيػػػػػب محفػػػػػوظ لحيػػػػػاة العامػػػػػة وصػػػػػراعاتيـ وآلاميػػػػػـ التػػػػػي 
يقاسػػونيا مػػف السػػمطاف والحكػػاـ وكبيػػر الشػػرطة، كمػػا أنػػو لػػـ يسػػرؼ فػػي اسػػتخداـ 
الخػػػوارؽ والخرافػػػات مثممػػػا فعػػػؿ طػػػو حسػػػػيف لكنػػػو اكتفػػػى منيػػػا بمػػػا يخػػػدـ الواقػػػػع 

 . (4  الحاضر"
 محفوظ :الرمز في رواية نجيب 

فػػي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة فػػي أفػػؽ جديػػد،  وظــف نجيــب محفــوظ المــوروثلقػػد 
باعتبار ىذا الموروث أداة ورؤية اتسمتا بالجدة، والقدرة عمى تجمية تقاطع الواقعي 
بػػػػػاللاواقعي وتلاحميمػػػػػا، فػػػػػي اكتنػػػػػاه غرابػػػػػة الوجػػػػػود، والتبػػػػػاس العػػػػػالـ الإنسػػػػػاني 

 وتناقضاتو الصارخة المادية والميتافزيقية. 
وقػػػد كػػػاف ىػػػذا التوظيػػػؼ حػػػداثيًا، بامتيػػػاز، ومتقػػػدمًا عمػػػى فترتػػػو التاريخيػػػة، 

ـــة أن تستشـــرف مســـتقبل مصـــر،بحيػػػث  التػػػي كانػػػت الشػػػاغؿ  اســـتطا ت الرواي
الأسػػاس فػػي الػػنص  وفػػي سػػرد نجيػػب محفػػوظ برمتػػو(، وكانػػت قائمػػة فػػي نسػػيج 

لـ الميػػالي، الروايػػة التػػي استحضػػرت فضػػاءاً سػػردياً عجيبًػػا تبعًػػا لاسػػتنادىا إلػػى عػػوا
كمػػػا أف ىػػػذا الفضػػػاء وتشػػػكيؿ عالمػػػو يػػػرتبط بػػػأفؽ أوسػػػع ىػػػو العػػػالـ المعاصػػػر، 

 .(4 وبقضايا الإنساف المعاصر

                                                 

، دار اليدايػػة لمطباعػػة والنشػػر، بػػدوف تػػاريخ، إبػػراىيـ الحميػػدد. عبػػد  مقػػالات النقػػد الأدبػػي، (4 
 .49ص ،4ج

أىمية ألؼ ليمة وليمة في تأصيؿ الرواية العربية الحديثة، أحمػد منصػور، مجمػة الجمػاىير،  (4 
 .9-4ـ، ص4744حمب، 
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اسػتنادا إلػى معطيػيف سػردييف،  وتتجمى ايحـداث فـي روايـة نجيـب محفـوظ
توظيػػػػؼ تمػػػػؾ وثانييمــــا اسػػػػتدعاء حكايػػػػات ألػػػػؼ ليمػػػػة وليمػػػػة العجائبيػػػػة،  أوليمــــا

حػػػػديث، قوامػػػػو مسػػػػاءلة المسػػػػكوت عنػػػػو فػػػػي الواقػػػػع الحكايػػػػات فػػػػي أفػػػػؽ سػػػػردي 
الاجتماعي والسياسي. سواء في عوالميا المتخيمة وبنياتيا الحكائية، عبر استعادة 

عادة إنتاجو تخييمياً.   الموروث التراثي وا 
وقػػد انطمقػػت روايػػة نجيػػب محفػػوظ أساسًػػا مػػف نػػص متخيػػؿ، ليبنػػي متخيمػػو 

الفانتاسـتيك ؿ الخلاقػة، ومػف ىنػا كػاف المضاعَؼ عبر آلية التحػوير وطاقػة الخيػا
إ عمػػى اسػترجاع حكايػػات ألػػؼ ليمػػة وليمػػة مــن جيــةيقػوـ  فــي ىــذا الــنص الروا ــي

نفسػػيا، وتحػػوير مجرياتيػػا وربػػط بعضػػيا بػػبعض فػػي سػػياؽ فنػػي جديػػد يرمػػز إلػػى 
  من جية ثانية.الراىف العربي والإنساني، 

د يتكػػػرر فػػػي يقػػػوؿ السػػػارد فػػػي مقطػػػع داؿ مػػػف مقػػػاطع الروايػػػة، وفػػػي مشػػػي
أغمػب فصػػوليا يػػدؿ عمػػى طغيػاف التسػػمط والأنانيػػة، وفػػي تػدخؿ قػػوى القػػدر الخفيػػة 

دانة المذنبيفإ  لرد الأمور إلى نصابيا، وتبرئة الأبرياء، وا 
".. رُفعػػػػت القضػػػػية بحػػػػذافيرىا إلػػػػى السػػػػمطاف شػػػػيريار فػػػػأمر بعػػػػزؿ يوسػػػػؼ 

وجمػػػد حسػػػف  الطػػػاىر لفقػػػداف الأىميػػػة، وعػػػزؿ حسػػػاـ الفقػػػي لتسػػػتره عمػػػى رئيسػػػو..
العطػػار وجميػػؿ البػػزاز وفاضػػؿ صػػنعاف، لمسػػكر والعربػػدة، ومصػػادرة أمػػواؿ عجػػر 

طلاؽ سراحو..  الحلاؽ وا 
 وخلا دندان إلى ابنتو شيرزاد فقال ليا:

 لقد تغير السمطاف وتخمؽ منو شخص جديد مميء بالتقوى والعدؿ.. -
 ولكف شيرزاد قالتإ

 ه مموثتيف بدماء الأبرياء..ما زاؿ جانب منو غير مأموف، وما زالت يدا -
أما عجر فقد تناسى خسارتو في فرحة النجاة.. وسرعاف ما فسخ العقد بينو 
وبػػػيف قمػػػر، ومضػػػى إلػػػى النخمػػػة غيػػػر بعيػػػد مػػػف المسػػػاف الأخضػػػر فػػػانحنى أمػػػاـ 

 المجنوف المتربع تحتيا وقاؿ بامتنافإ
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 إني مديف لؾ بحياتي أييا الولي الطيب.." -
ىكذا نرى كيػؼ عػالج الكاتػب، "عبػر توظيػؼ اللامتوقػع وذلػؾ مػف خػلاؿ   

تدخؿ المجنوف/ الولي الطيب في مجريات الأحداث، مشكمة عدالة رجاؿ السمطة، 
وكيػػػؼ تمػػػت تبرئػػػة عجػػػر الحػػػلاؽ مػػػف التيمػػػة التػػػي ألصػػػقت بػػػو، ومعرفػػػة الجنػػػاة 

 الحقيقييف بحيث تـ عزليـ مف مناصبيـ. 
نتاسػتيؾ فػي الروايػة ليبػيف فػي سػياؽ متػواتر ممتػد وبيذه الشاكمة يشػتغؿ الفا

صعوبة تحقيػؽ العػدؿ والالتػزاـ بػالقيـ الإنسػانية فػي العػالـ. وىػو الإشػكاؿ الأسػاس 
 الذي اتخذتو الرواية بؤرة اشتغاليا.

.... وفػػػػي ىػػػػذا الاشػػػػتغاؿ وظػػػػؼ نجيػػػػب محفػػػػوظ، أيضػػػػا، طاقػػػػة التحػػػػوؿ 
غير أحػواؿ الإنسػاف وحالاتػو، بمفيوميا العجائبي ليجعؿ منيا وسيمة لمكشؼ عف ت

 . (4 وانتقالو مف الخير إلى الشر والعكس
ففػػػػي الروايػػػػة نجػػػػد أف جمصػػػػة البمطػػػػي قػػػػد تحػػػػوؿ مػػػػف طاقػػػػة لمشػػػػر، ومػػػػف 
شخصية تحػرص عمػى تنفيػذ قػرارات السػمطة، وتحػافظ عمػى منطقيػا إلػى شخصػية 
نقيضة تمامًا تمثؿ الخير فػي أجمػى صػوره، وتقػؼ ضػد كػؿ مظػاىر الشػر وغيػاب 

نطػػػػؽ والعقػػػػػؿ فػػػػػي ممارسػػػػػات ممثمػػػػػي السػػػػمطة، وتعمػػػػػؿ عمػػػػػى انتشػػػػػار العدالػػػػػة الم
وتحققيا. كما نجد مف خلاؿ وقائع الرواية، عمى العكس مػف ذلػؾ الشػاب الفاضػؿ 
الطيب الخير فاضؿ صنعاف يتحوؿ إلى إنساف شرير يسيـ بسموكياتو الرعناء في 

انتيػى الأمػر بػو إلػػى إيػذاء الآخػريف وىلاكيػـ حينمػا امتمػؾ طاقيػة الإخفػاء إلػى أف 
 اليلاؾ".

وىكػػػػذا نجػػػػد أف نجيػػػػػب محفػػػػوظ فػػػػػي "ليػػػػالي ألػػػػػؼ ليمػػػػة" قػػػػػد وظػػػػؼ طاقػػػػػة 

                                                 

اشػػتغاؿ الفانتاسػػتيؾ وتجميػػات المسػػكوت عنػػو فػػي روايػػة " ليػػالي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة " لنجيػػب  (4 
 .2، ص 4744مجمة الكتابة، ديسمبر، محمد المسعودي، محفوظ، 
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 الفانتاستيؾ، كما رأينا في حالة شخصيتي جمصة البمطي وفاضؿ صنعاف.
الػذي يعػد منطمقػًا آخػر  البعد الصوفي" وفي ىذا السياؽ لا ينبغي أف نغفؿ 
لخيػاؿ الفانتاسػتيكي الػذي يسػتميـ التػراث لمتأويؿ والفيـ يتداخؿ بالبعػد الفمسػفي، وبا

ويعيػػد إنتاجػػو ليتشػػكؿ الػػنص الروائػػي فػػي غنػػاه الػػدلالي وثرائػػو التخييمػػي ومحاولػػة 
 . (4 فضح بعض اختلالات الواقع الاجتماعي"

ويركػز نجيػب محفػوظ عمػػى شخصػية جمصػة البمطػػي فػي تحولاتيػا العجيبػػة 
كبيػػرة، إلػػى شخصػػية  مػػف رجػػؿ سػػمطة قػػاىر ظػػالـ، يكتنػػز فػػي دواخمػػو طاقػػة شػػر

نقيضة تمامػا تتسػـ بػالخير، وتػدافع عػف القػيـ الرفيعػة، بػؿ تصػبح نموذجػا لمحكمػة 
والتعقػػؿ، ووسػػيمة لمتبػػرؾ والاسػػتعانة بيػػا. "وقػػد عمػػؿ نجيػػب محفػػوظ عمػػى تصػػوير 
حػػػالات زىػػػد جمصػػػة البمطػػػي أو عبػػػد ال المجنػػػوف/ العاقػػػؿ التػػػي تكشػػػؼ قناعاتػػػو 

لػػػى أىميػػػة الانتصػػػار لممظمػػػوـ وكشػػػؼ الجديػػػدة واىتدائػػػو إلػػػى طريػػػؽ الصػػػ واب، وا 
آلاعيب رجاؿ السمطة ومكرىـ، وأىمية الزىد في ممذات الحياة الفانية وعدـ جعميا 

. وقػػد كػػاف جمصػػة بعػػد تحولػػو ىػػذا التحػػوؿ العجيػػب مثػػالا (4 بػػؤرة اىتمػػاـ النػػاس"
لشخصػػيات الروايػػة للاقتػػداء بػػو فػػي السػػموؾ وفػػي المواقػػؼ. وبيػػذه الكيفيػػة يشػػكؿ 

ب محفوظ مف ىذه الشخصية الروائية نقطة نور تضيء وسط عتمة الأحػداث نجي
 التي تتسـ بطابع الصراع والاقتتاؿ مف أجؿ السمطة أو الحفاظ عمى مكتسباتيا.

ومػف  لقد نجح محفوظ في تصوير حالات الشخصيات الوجدانية والفكرية.
مرتبطػػػاً ىنػػػا كػػػاف نجيػػػب محفػػػوظ كاتبػػػاً مػػػاىراً، وىػػػو يجمػػػع خيػػػوط نصػػػو السػػػردي 

 بالواقع الاجتماعي وحقيقة الإنساف. 
ويكػػوف فػػاعلًا فيػػو ومػػؤثراً  اللاواقعــي يمتــزج بــالواقعيوفػػي الروايػػة نػػرى أف 

                                                 

اسػػتيؾ وتجميػػات المسػػكوت عنػػو فػػي روايػػة " ليػػالي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة " لنجيػػب اشػػتغاؿ الفانت (4 
 .8ص، 4744مجمة الكتابة، ديسمبر، محمد المسعودي، محفوظ، 

 .1المرجع السابؽ، ص (4 
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إلى درجة كبيرة مما يجعؿ عجمة الأحػداث وصػيرورة الوقػائع تتبػع خطوطًػا سػردية 
 غير متوقعة. 

ة تييئة وتنتيي الرواية بانسحاب شيريار مف السمطة وتخويؿ شيرزاد إمكاني
ولػػػدىما لمقيػػػاـ بميػػػاـ الحكػػػـ عوضًػػػا عنػػػو، مػػػع إجرائػػػو تغييػػػرات ىامػػػة منيػػػا توليػػػة 
معروؼ الإسكافي منصب حػاكـ الحػي، ونػور الػديف  بيػاع العطػور وزوج دنيػازاد( 

 منصب كاتـ السر، والمجنوف  جمصة البمطي/ عبد ال العاقؿ( كبيراً لمشرطة.
للأمػػور كػػاف شػػيريار يأمػػؿ أف وبتػػولي ىػػذه العناصػػر مػػف الفئػػات الشػػعبية 

يصػمح مػػف منطػؽ السػػمطة المختػػؿ. وأف تتحػوؿ آليػػات السػمطة وأف تمػػتحـ بالعدالػػة 
 والتعقؿ في تدبير شؤوف الناس اليومية وحياتيـ في المجتمع.

 اختلافات بين حكاية شيرزاد، ورواية نجيب محفوظ: 
ت ألػػؼ ليمػػة لقػػد ذكػػر محفػػوظ فػػي بعػػض مقابلاتػػو الصػػحفية أنػػو إ " قػػرأ حكايػػا -

وليمة واقتنع أنيا عمػؿ فريػد متميػز وأنيػا تقػؼ فػي مصػاؼ الأعمػاؿ الإنسػانية 
الكبيػػرة .. وأنػػو فكػػر جػػدياً فػػي تػػأليؼ روايػػة تسػػتميـ تمػػؾ الحكايػػات الرائعػػة..". 
ولكػػف ىػػؿ تطابقػػت أحػػداث روايتػػو مػػع الحكايػػات الػػواردة فػػي كتػػاب ألػػؼ ليمػػة 

 وليمة؟
محفوظ فاستعاف ببعض شخصػياتيا وأضػاؼ  لقد أثرت حكايات شيرزاد بمخيمة -

إلييا شخصيات أخرى مف عنده لإكماؿ روايتو .. كمػا عمػد إلػى تقسػيميا إلػى 
سبعة عشر فصلًا، ووسميا بأسماء عدد مػف شخصػيات ألػؼ ليمػة وليمػة، كمػا 

 أنو نزع إلى توحيد الصوت السردي.
مة وليمة" وقد أجرى الأحداث في مدينة واحدة فقط في حيف أحداث "ألؼ لي 

جػػػرت فػػػي أمكنػػػة مختمفػػػة إ بغػػػداد، البصػػػرة، القػػػاىرة، دمشػػػؽ ، وأمػػػاكف فػػػي الينػػػد 
فريقيا وجزر عجيبة في بحار متلاطمة الأمواج ..  وا 

تنتيــي نيايــة إف "ليػالي ألػؼ ليمػػة وليمػة" التػػي حكتيػا شػػيرزاد لزوجيػا شػػيريار،  -
حيػػث يتوقػػؼ انتقامػػو مػػف النسػػاء، ويعفػػو عػػف شػػيرزاد، لأنيػػا أسػػعدتو  ســعيدة
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بحكاياتيػػا المسػػمية، وأبحػػرت معػػو إلػػى عجائػػب الكػػوف والبشػػر، وجعمتػػو يعػػيش 
سػػحر الحيػػاة وجماليػػا، وأنجبػػت لػػو ذريػػة قػػرة عينيػػو خػػلاؿ تمػػؾ الميػػالي السػػاحرة 

ت مسػػاراً الرائعػػة حتػػى النيايػػة .. فػػي حػػيف ، أننػػا نجػػد ليػػالي محفػػوظ قػػد اتخػػذ
مختمفػػاً حيػػث يصػػاب شػػيريار بػػالقمؽ والحػػزف، لمػػا جنتػػو يػػداه مػػف أفعػػاؿ تجػػاه 
نسػػاء بريئػػات ، فيتخمػػى عػػف سػػمطانو وينسػػحب بعيػػداً عػػف مشػػاكؿ الحكػػـ مػػف 

 أجؿ راحة نفسو المتعبة ..
وىنالػػؾ وقفػػة فػػي حػػوادث "ليػػالي نجيػػب محفػػوظ" اسػػتمفتت انتبػػاه النقػػاد ىػػي 

 بجعؿ شيرزاد تقوؿ لشقيقتيا دنيا زادإ المنحى الذي وسـ ىذه الرواية
 "إف قصصي مستوحاة مف عالـ آخر ..!! " .

لقػػد أعػػاد محفػػوظ تقيػػيـ شخصػػيتي "شػػيرزاد وشػػيريار" بمينيػػة عاليػػة ليجعػػؿ 
روايتػػو تنفػػتح عمػػى قضػػايا سياسػػية، وقضػػايا اجتماعيػػة، وقضػػايا غيبيػػة، وقضػػايا 

 إيمانية صوفية.
دبػػي مػػف ربػػط روايتػػو إ "ليػػالي ونخمػػص أف  نجيػػب محفػػوظ تمكػػف بنجػػاح أ

ألػػؼ ليمػػػة وليمػػة "بػػػالتراث العربػػي فػػػي كتػػػاب "ألػػؼ ليمػػػة وليمػػة" واسػػػتطاع أف يػػػوقظ 
مرجعيػػات المتمقػػي العربػػػي، ويػػدعـ منطػػػؽ روايتػػو ويظيػػر متانػػػة علاقتيػػا بػػػالتراث 

 العربي .
ولقػػػد اسػػػتمد نجيػػػب محفػػػوظ أحػػػداث روايتػػػو مػػػف نصػػػوص السػػػرد العربػػػي، 

تػػأثير الروايػػة الغربيػػة، واعتمػػد عمػػى ذاتػػو لتأصػػيؿ روايتػػو ليكشػػؼ أنػػو تخمػػص مػػف 
والسمو بيا إلى مرتبة الروائع العالمية. وىذا ما نراه في إبػداعات الػروائييف العػرب 
المنتشرة سواء بمغتيا العربية أو بترجمات ليا في معظـ المراكز الثقافية والمكتبات 

 في العواصـ العالمية ..
فػػات التػػى لاحظيػػا النقػػاد بػػيف حكايػػات شػػيرزاد وروايػػة وكػػاف  مػػف بػػيف الاختلا -

محفػػػػػوظ ن " أف شػػػػػيريار عنػػػػػد محفػػػػػوظ لػػػػػيس ذلػػػػػؾ القاتػػػػػؿ المػػػػػتعطش لػػػػػدماء 
ف قػػدرة محفػػوظ  نمػػا ىػػو باحػػث عػػف الحقيقػػة فػػى ىػػذا العػػالـ .... وا  العػػذارى، وا 
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ىنػػا تكمػػف فػػى أنػػو اسػػتخدـ عػػالـ الخيػػاؿ، الػػذى نسػػجتو شػػيرزاد ليعبػػر بػػو عػػف 
 .(4 يا أدباء اللامعقوؿ بعد ذلؾرؤية فمسفية طرح

 الشخصيتاف في مسرحية "شير زاد" لتوفيؽ الحكيـ
 توفيق الحكيم ومسرحياته:

وحكماتققا حكيمققي   ،إن توفيققا حكيمققي  لاققو حكبقق  حاممققح فققد حك بققح  حكيقق ي 
ققا  ققن فققحور حا ا حكيحمققد  و يققح  كيقق   ققا لاا ن ي ققم فحمن حكقق غ ىقق ف حكلققن حكقق حح د وً
م ققققق   كقققققل سم اكقققققم حك بقققققحييم  حكتقققققد تحمقققققو م ققققق  حك  بقققققين  مقققققا ت   س وحم قققققا 

ك ح مان ً يحنح سن يط ا م يم حب  )ححئ  حك بح  حكيحمد( " ،وش صيات ا
 4). 

   ققققن وحكقققق  8181  س ققققم وكقققق  مقققا  س قققا مققققن حكبقققيحل حك حتيققققم ك يمققققي   ف يقققح 
 . (9  صحغ فد قحيم حك ك ًات  إي غ قحغ  حمز إيتاغ حكماحو  م يافمم حكمييحل

ـ غربػػػػت شػػػػمس مػػػػف شػػػػموس الأدب العربػػػػي 4180وفػػػػي يوليػػػػو مػػػػف عػػػػاـ 
النيضة الفكرية العربية، شمس سيبقى بريقيا حاضػراً فػي  الحديث ورمز مف رموز
مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ الإرث الأدبػػي والمسػػرحي الػػذي وراء جيػػؿ،  العقميػػة العربيػػة جػػيلاً 

أضػػافتو لممكتبػػة العربيػػة، فقػػد رحػػؿ نائػػب الأريػػاؼ "توفيػػؽ الحكػػيـ" عػػف عمػػر يزيػػد 
                                                 

ـ  . متػػػاح عمػػػى الػػػرابط 4744، 8ليػػػالي ألػػػؼ ليمػػػة والخبػػػر الأسػػػود، محمػػػد سػػػمماوي، ص  (4 
 http://today.almasryalyoum.com/article2.aspx?ArticleID=314314 الآتي إ 

 .18ص  ،يوب  إ حيس وحك بح  حك صحغ حكي ي  ، ا يم فحج .  (4 
بالنسػػػبة لممسػػػرح فقػػػد كانػػػت أوؿ أعمػػػاؿ الحكػػػيـ المسػػػرحية ىػػػي التػػػي تحمػػػؿ  مسررررحياته:  (9 

 :يميعنواف " الضيؼ الثقيؿ". ويقوؿ عنيا في كتابو سجف العمر ما 
الثقيػؿ " "أظػف أنيػا  " كانػت أوؿ تمثيميػة لػي فػي الحجػـ الكامػؿ ىػي تمػؾ التػي سػميتيا" الضػيؼ

وقػد  كؿ مػا أذكػر عنيػا، … ـ، لست أذكر عمى وجو التحقيؽ4141كتبت في أواخر سنة 
البريطاني. وأنيػا كانػت ترمػز إلػي  ىو أنيا كانت مف وحي الاحتلاؿ فقدت منذ وقت طويؿ
 .دعوة منا " الثقيؿ في بلادنا بدوفإقامة ذلؾ الضيؼ 

 .81  ص 3 بح  توفيا حكيمي    .  ي      وح   حح   ضم  صح ك طمامم وحك شح  ط
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حافمػػة بالعطػػاء عمادىػػا الفكػػر وفمسػػفتيا العقػػؿ وقواميػػا  عمػػى الثمػػانيف، بعػػد حيػػاة
 الذىف.

مػاط وبالنسبة لممسرح عند الحكيـ، فقد قسـ الحكيـ أعمالػو المسػرحية إلػى أن
 :رئيسية

 أولًا: المسرح الذىني )مسرح ايفكار والعقل(:
وحسب ىذا المفيوـ استغؿ الحكيـ الأساطير، وخاصةً الأسػاطير اليونانيػة، 

ثلاث مسرحيات أحداثيا مستوحاة مف التػراث الإغريقػي الأسػطوري،  وىػيإ  فكتب
 المسػرحيات أفكػارهو" بيجماليوف" و"الممؾ أوديب". ولكنو بػثّ فػي ىػذه  " " براكسا

 ورؤيتو الخاصة في الموضوع الذي تتحدث عنو كؿ مسرحية.
 كتب الحكيـ الكثير مف المسرحيات الذىنية مف أشيرىاإ

 ـ.4199مسرحية " أىؿ الكيؼ " ونشرت عاـ   (4 
 ـ.4114مسرحية " بيجماليوف " ونشرت عاـ   (4 
 .4191مسرحية " براكسا " أو " مشكمة الحكـ " ونشرت عاـ ( 3) 

 ي أيضاً مستقاة مف التراث الإغريقي.وى
 وىناؾ الكثير غير ىذه المسرحيات الآنفة الذكر كتبيا الحكيـ، ومف أشير

مسػػػػػػرحياتوإ " شػػػػػػػيرزاد "، و"سػػػػػػػميماف الحكػػػػػػيـ "، و"الممػػػػػػػؾ أوديػػػػػػػب"، و"إيػػػػػػػزيس"، 
 .و"السمطاف الحائر"، وغيرىا
  ثانياً: مسرح اللامعقول:

اللامعقوؿ عندي ليس ىو ما يسمى  إفّ  ":يقوؿ الحكيـ في مجاؿ اللامعقوؿ
استكشػاؼ لمػا فػي فننػا وتفكيرنػا الشػعبي  ولكنػو…بالعبػث فػي المػذاىب الأوروبيػة 

عنػػػدنا أقػػػدـ وأعمػػػؽ وأشػػػد ارتباطػػػاً  مػػػف تلاحػػػـ المعقػػػوؿ فػػػي اللامعقػػػوؿ... لأنيػػػا
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 .(4 بشخصيتنا "
 :ولقد كتب الحكيم في ىذا المجال العديد من المسرحيات، ومن أشيرىا

 . مسرحية " الطعاـ لكؿ فـ" -4
 مسرحية " نير الجنوف"إ -4

 مسرحية شيرزاد:
ــب توفيــق ثػػانى أضػػخـ عمػػؿ أدبػػى مسػػرحي  مســرحية شــيرزادوتعػػد  لمكات

وأشػػيرىا. وكتػػب توفيػػؽ الحكػػيـ ىػػذه المسػػرحية بنػػاءً عمػػى كتػػاب ألػػؼ ليمػػة  الحكــيم
، لكنيػػا ربمػػا كانػػت العمػػؿ الأكثػػر أىميػػة بػػيف كافػػة أعمالػػو لعمقيػػا وليمػػة القصصػػى

الفكػػػرى وتجوليػػػػا فػػػػى مكنونػػػات الػػػػنفس البشػػػػرية، وبحثيػػػا بػػػػيف مضػػػػاميف الأفعػػػػاؿ 
 والأحكاـ التى يقدميا الإنساف، ويتأمؿ بكؿ دقة العقؿ البشرى.

 وتُرجـ ىذا العمؿ المسرحى إلى لغات عدة منيا الإنجميزية والفرنسية. -
رزاد ىػػػى المسػػػرحية الأكثػػػر نضػػػجاً ودلالػػػة، فقػػػد حممػػػت "شػػػيرزاد" فػػػى وشػػػي

مضامنييا عمقاً فكرياً أكثر مف الأفكار التى حممتيا القصة الواردة فى كتاب ألػؼ 
 ليمة وليمة.

وتنطمػػؽ المسػػرحية مػػف مقصػػورة الممػػؾ، المسػػمى "شػػيريار"، والمقتػػبس مػػف 
ر الآخذة بالدوراف فى رأسو حػوؿ حكاية ألؼ ليمة وليمة، ويتنقؿ الممؾ مابيف الأفكا

آخػػػر زوجػػػة، حيػػػث اعتػػػاد أف يػػػأمر جلاديػػػو بقتػػػؿ زوجتػػػو صػػػباح الػػػزواج، ظممػػػاً 
وبيتانػػاً. وذلػػؾ لاعتقػػاده بػػأف النسػػاء لا مػػأمف ليػػف، ولا يصػػف العػػرض، لأف أولػػى 
زوجاتو التى أحبيا، وقعت فى شر أعماليا حيث دخػؿ عمييػا شػيريار وىػى برفقػة 

عاً. ومنذ ذلؾ الحيف  لـ يُبؽ عمى أى امػرأة سػوى شػيرزاد، عشيؽ، فأمر بقتميما م

                                                 

 حك ققققققققاش إكققققققق  حكيمقققققققي  (   قيقققققققم حاوحوميقققققققم حكيحميقققققققم ) قققققققنيفقققققققد حكً قققققققو  حك بقققققققحييم ح ىح  (4 
 .811ص ـ،4187المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  ، . مم  حكحي ن ياىد
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التى شػعرت بخػوؼ عمػى بنػات قريتيػا فقػررت أف تقػوـ بمحاولػة لقيػت مػف النجػاح 
الشػػػيء الكثيػػػر، وىػػػى أف تقػػػوـ بقػػػص حكايػػػةٍ عمػػػى الممػػػؾ شػػػيريار كػػػؿ ليمػػػة حتػػػى 
 الصػػػباح، وفػػػى الصػػػباح تتػػػرؾ نيايػػػة مفتوحػػػة ليػػػذه القصػػػة، بحيػػػث تكػػػوف مشػػػوقة 

ا فيو الكفاية لمنع شػيريار مػف قتميػا، والصػبر حتػى تفػرغ مػف سػرد حكايتيػا فػي بم
 اليوـ التالي.

وتجتػػػاح الشػػػكوؾ والظنػػػوف عقػػػؿ الممػػػؾ، إذ أيػػػف ليػػػذه الفتػػػاة ذات العشػػػريف 
عامػػاً بيػػػذه الحكمػػػة التػػػي لػػػـ يعيػػػد بيػػػا أحػػد مػػػف قبػػػؿ. وأثػػػارت ىػػػذه الفتػػػاة حفيظػػػة 

انػػت إجاباتيػػا غيػػر مجديػػة فػػي إشػػباع الممػؾ، حيػػث أنػػو كممػػا سػػأليا عػػف حكمتيػا ك
سػػؤالو، كانػػت كأنيػػػا عاشػػرت الحيػػاة عمػػػى الأرض منػػذ بػػدء الخميقػػػة، كانػػت كمػػػف 
عاىد كؿ الأحداث، ومف درس كؿ العموـ، ومف خاض كػؿ التجػارب، ومػف جػرب 
 كػػػؿ الممػػػذات، وعػػػرؼ خبايػػػا التمػػػذذ والإمتػػػاع، لكنيػػػا فػػػي حقيقػػػة الأمػػػر لػػػـ تجػػػر ب

 أياً مف ذلؾ قط. 
الممػػؾ إبػػاف حيرتػػو المتزايػػدة والتػػي أخػػذت تقمقػػو، لمجػػوء إلػػى طػػرؽ  واضػػطر

أخرى تجمب لو الأجوبػة عمػى أسػئمتو، واتّخػذ مػف السػحر والعرافػة والكيانػة طريقػاً، 
لكف ذلؾ لـ يفض بو إلى أية نتيجة تُذكر. ثـ سافر وارتحؿ عمى أمػؿ أف يحصػؿ 

الممػػػػؾ لحػػػػدىا لنفسػػػػو عمػػػػى الإجابػػػػة، لكػػػػف مجػػػػدداً دوف جػػػػدوى. ووصػػػػمت شػػػػكوؾ 
 الأقصى.

 وتكشػػؼ المسػػرحية فػػي نيايتيػػا أف سػػفر شػػيريار لػػـ يكػػف فػػي حقيقػػة الأمػػر
إلا محض خياؿ، وأنو يأس مف التفكير حتى وصؿ لنتيجةٍ حاوؿ أف يرضى بيػا  

نفسو، وىي أف شيرزاد لابد وأف تكوف كسػابقاتيا، خائنػة مخادعػة، ولكنػو لػـ يػأمر 
بػػػو الأمػػػر أف اختفػػػى عػػػف الأنظػػػار وربمػػػا  بقتميػػػا، إذ لا جػػػدوى مػػػف ذلػػػؾ، وانتيػػػى

 انتحر.
وكانت ىذه المسرحية الرمزية موضوعاً لتأويلات مختمفةٍ. ولذلؾ أبى توفيؽ 

ـ فػي  4114الحكيـ نفسو أف يبيف غرضو، ويوضح غايتو، إلى أف قاؿ فى سػنة 
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 سػػمطاف الظػػلاـ( أف روايتػػو التمثيميػػة رمػػز لأطػػوار التػػاريخ، إذ يمثػػؿ العبػػد وقمػػر 
وشيريار تطور البشرية، التى تخبطت فى ظلاـ الجيؿ ثػـ اكتشػفت نػور الإيمػاف، 

وىػػى  فرمــز بشخصــية شــيرزاد إلــى الطبيعــةثػػـ بمغػػت طػػور المضػػاربات الفكريػػةإ 
ى   عدالة وفف( الصادر سنة مرآة يظف كؿ أحد أف يرى فييا صورتو بذاتيا، ثـ ف

( وشػيريار بالفنػاف montmartreـ، شبو توفيػؽ الحكػيـ شػيرزاد بمنمرتػر  4199
الػػػذى يػػػذىب إلػػػى الحػػػى المشػػػيور لقضػػػاء وطػػػره، ولكنػػػو يخػػػرج منػػػو وقػػػد حنكتػػػو 

 التجارب، فيصير كائناً يشعر ثـ يفكر.
( وىػػػو أوؿ مػػف أخػػػرج شػػيرزاد مػػػف حػػػدود Regnierفمقػػد ذكػػػر  رينيػػو(   -

زمػػاف فجعميػػا تعػػيش فػػى عصػػرنا، وتتمتػػع ببعػػد جديػػد أى الخمػػود، ثػػـ بنػػى توفيػػؽ ال
الحكػػيـ عمػػى ىػػذه الفكػػرة البسػػيطة، فوصػػفيا وصػػفاً يػػدنييا مػػف أبطػػاؿ الميثولوجيػػا 
وآليتيػػا، ولػػـ يػػزؿ الكتػػاب، والأدبػػاء، والشػػعراء، يتخػػذونيا شخصػػاً جوىريػػاً وبطػػلًا 

مؿ عمى قصص وأقاصيص وقصائد رئيسياً مف أبطاليـ، فى مؤلفات مختمفة، تشت
ومسػػػرحيات، فصػػػارت رمػػػز المػػػرأة والمحبػػػة، وتمثػػػؿ طاقػػػة المعرفػػػة، وىكػػػذا تعػػػادؿ 

 .(4 شيرزاد الحقيقة والعدالة والحرية والخير
 الشخصيات في مسرحية " شير زاد " :

لقػػػػد اعتنػػػػى الحكػػػػيـ بتوزيػػػػع شخصػػػػيات المسػػػػرحية توزيعػػػػاً محكمػػػػاً يكػػػػاد يكػػػػوف  -
ىندسػػياً، بحيػػث تتنػػاظر الشخصػػيات مػػف جيػػة وتتشػػابؾ علاقاتيػػا وتتػػداخؿ مػػف 
جية ثانية، ولعميا تؤوؿ جميعًا وتنصير فػي ذات واحػدة ىػي الػذات الإنسػانية، 

يرزاد تنػتظـ بكؿ تشعباتيا وقد رأى "جورج طرابيشي" أف شخصيات مسػرحية شػ
فػػي حركػػة دائريػػة قطبيػػا ومحػػور دورانيػػا "شػػيرزاد" . أمػػا سػػائر الشخصػػيات إ 

                                                 

ليبيػػا، المؤلػػؼ إ  -الجامعػػة الميبيػػة -أسػػطورة شػػيرزاد فػػى الأدب العربػػى مجمػػة كميػػة التربيػػة (4 
 ـ.4104، 9الدكتور  شارؿ بيلا، ع
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شػػػػيريار / العبػػػػد / قمػػػػر، فيػػػػي كالكواكػػػػب تػػػػدور فػػػػي آف حػػػػوؿ نفسػػػػيا، وحػػػػوؿ 
 شيرزاد.

والثابػػػػت أف الشخصػػػػيات فػػػػي مسػػػػرح الحكػػػػيـ ىػػػػي رمػػػػوز وأقنعػػػػة، لأفكػػػػار 
اة. وفػي ىػذا يقػوؿ " وأطروحات ذىنية، أكثر منيػا شخصػيات بشػرية نابضػة بالحيػ

محمػد منػػدور" ل الظػاىر أف توفيػػؽ الحكػػيـ مولػع بتجسػػيد نػواحي الحيػػاة الإنسػػانية، 
أو بمعنى أدؽ اتجاىات النفس البشرية، التي يفصؿ بعضػيا عػف بعػض ويجردىػا 
فػػػػي شخصػػػػيات مسػػػػرحيةر وشخصػػػػيات مسػػػػرحية شػػػػيرزاد مػػػػثلا ترمػػػػز فػػػػي بعػػػػدىا 

قضػػػػة. فتػػػػراه حينًػػػػا أسػػػػير نػػػػداء الشػػػػيوة الػػػػذىني إلػػػػى الإنسػػػػاف، تتنازعػػػػو أبعػػػػاد متنا
لالجسدر، وحينًا أسير نداء العاطفة لالقمبر، وحيناً آخر أسير نداء العقػؿ والمنطػؽ 

 لالعقؿر.
فػي المسػرحية قػد حكمػت عمػى  الرمزية الطاغية  مى الشخصـياتإف سمة 

 حضورىا، بطابعيف ميميف إ
 أ( سمـــة ]الثبــات[ في البناء الرمزي لمشخصية :

ؿ أنطػػػػواف معمػػػػوؼ "الشخصػػػػيات تبقػػػػى أمينػػػة لنفسػػػػيا مػػػػف البدايػػػػة إلػػػػى يقػػػو 
 النيايػػة، فشػػيريار ىػػو العقػػؿ، والػػوزير ىػػو القمػػب والعبػػد ىػػو الجسػػد، الأوؿ يحػػاوؿ

أف يفيػػػـ مػػػف تكػػػوف شػػػيرزاد والثػػػاني يعشػػػقيا عشػػػؽ الوجػػػداف فيػػػي الشػػػمس التػػػي  
 .(4 يستمد منيا نوره والثالث يعتبر جسد شيرزاد مأوى"

 ]النماء والتحول[ في العلاقات : ب( سمــة
إف العلاقات بيف الشخصيات تتػراوح بػيف مػد وجػزر، فيػي تخضػع قبػؿ كػؿ 

 .(4 شيء لتقمبات البطؿ، ولمسار رحمتو، وأطوارىا
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 أ( شخصية شيريار :
بالمغػامرة  وىو بطؿ المسػرحية دوف جػداؿ، فيػو محػرؾ أفعاليػا، والمضػطمع

التراجيدية فييا، يُع رفنا عميو الحكيـ، وىو في لحظة مفصمية، عقب انقضاء الميمػة 
الواحػػػدة بعػػػد الألػػػؼ، ومػػػا أحدثتػػػو فيػػػو مػػػف تحػػػوؿ عجيػػػب فقػػػد روضػػػتو حكايػػػات 
شػػيرزاد وخمصػػتو مػػف الػػوحش الكػػامف فيػػو، المػػتعطش لمػػدماء والانتقػػاـ . وفتحػػت 

 عبر الحكي.عقمو عمى ألواف مف العجائب والأسرار 
والحكػيـ يعػرض شػػيريار فػي ىػذه المسػػرحية، وقػد تخمػص مػػف طػور بدائيتػػو 
المنغمسة في الحس والشيوة، ونػزع عنػو غشػاء العاطفػة والقمػب، وانتقػؿ مػف طػور 
المعب بالأشياء إلى طور التفكير فييا. فقد انبرى يجرب مختمؼ السبؿ ساعيًا إلى 

مػػر الأجسػػاد، والحػػس بمػػا يمثلانػػو مػػف المعرفػػة المطمقػػة بعػػد أف سػػئـ فػػي بدايػػة الأ
مرحمػػػة بدائيػػػة فػػػي المعرفػػػة  المعرفػػػة الحسػػػية( . ثػػػـ تمػػػرد بعػػػد ذلػػػؾ عمػػػى الحػػػب 
وسػػػمطاف القمػػػب عميػػػو، فػػػأعمف رغبتػػػو فػػػي الرحيػػػؿ، وىجػػػر شػػػيرزاد منسػػػمخًا بيػػػذه 
الخطوة عف طور المعرفة عف القمب والحػدس والتسػميـ، ليبمػغ مرحمػة جديػدة ىػدؼ 

 ة عبر العقؿ .خلاليا بموغ المعرف
و" إف شخصػػػية شػػػيريار بيػػػذه المعػػػالـ تختػػػزؿ صػػػورة الإنسػػػاف فػػػي رحمتػػػو 

 الوجودية مروراً مفإ
 ىيمنة الحس والمادة عمييف واقتصار وجوده عمى البعد الغريزي. -
رضوخو إلى سػمطاف الأديػاف ونزعػة الإيمػاف، وفػيض القمػب والػروح عمػى كيانػو  -

 إلى طور الفكر وعقمنة الوجود.
يريار بيػػذه الأبعػػاد رمػػزٌ لغربػػة الإنسػػاف، الػػذي ضػػاؽ بحػػدود آدميتػػو إف شػػ

 .(4 واشتاؽ إلى معانقة المطمؽ... فقنع مف الغنيمة بالإياب"
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 شيـــرزاد :
لقػػد حممػػت ىػػذه الشخصػػية مػػف الأسػػطورة الشػػييرة اسػػميا، وىػػو اقتبػػاس داؿ 

نمػػا  فػػي حػػد ذاتػػو، فالأسػػطورة ليسػػت جػػوىر البنػػاء الػػدرامي لمشخصػػية  شػػيرزاد( وا 
ىػػػي بعبػػػارة "غػػػالي شػػػكري" فػػػي كتابػػػة ثػػػورة المعتػػػزؿ " المقدمػػػة أو البرولػػػوج الػػػذي 

 .(4 يفترض الحكيـ وجوده في مخيمة القارئ حتى ينطمؽ منو"
وبيػػذا الفيػػـ فػػإف شػػيرزاد ىػػي أولًا وقبػػؿ كػػؿ شػػيء امػػرأة، وجػػدت نفسػػيا  -

مـ لمصػيرىا يوماً عُرضة لمموت كسائر بنات جنسيا، فعقدت العزـ عمػى ألا تستسػ
 وأف تػػػذود عػػػف حياتيػػػا بكػػػؿ مػػػا أوتيػػػت مػػػف حيمػػػة، وشػػػيرزاد بصػػػفتيا الفرديػػػة ىػػػذه 

 لا أسرار فييا.
ثانياً ىي المرأة النػوع إ التػي وجػدت رجميػا ثػـ فقدتػو فػي منتصػؼ وشيرزاد 

الطريؽ، لقد جاىدت شيرزاد ألؼ ليمة وليمة حتى تصنع شيريار، وتنقمو مف طور 
التفكيػػػػر فييػػػػا. لكػػػػف بمجػػػػرد أف فتحػػػػت عينيػػػػو حتػػػػى  المعػػػػب بالأشػػػػياء، إلػػػػى طػػػػور

 ىجرىا، لذلؾ تسعى شيرزاد الأنثى إلى أف تقيد فيو ىذه الآدمية بتحريؾ قمبو.
فيو متولػد مػف ىػذه الصػورة إ صػورة الأنثػى رمػز  أما البعد الثالث لشيرزاد

الخصػػػػوبة، باعثػػػػة الحيػػػػاة. ومػػػػف ىػػػػذا البعػػػػد تتناسػػػػؿ دلالات المعنػػػػى الثالػػػػث فػػػػي 
 شيرزاد، فيي الأرض الولود وىي الطبيعة.شخصية 

وىػػي رمػػز المعرفػػة الكاممػػة لا يػػدرؾ الإنسػػاف بقدراتػػو المحػػدودة إلا جوانػػب 
منيػػا، فقػػد رأى فييػػا العبػػد " جسػػدًا جمػػيلًا " مػػف منظػػور فيمػػو الحسػػي لمكػػوف، فػػي 
حػػيف رأى فييػػا الػػوزير "قمػػر" "قمبػػاً كبيػػراً " مسػػتنداً إلػػى تصػػوره العػػاطفي الإيمػػاني 

كوف، أما شيريار فممح فييػا "العقػؿ" والمعرفػة الشػاممة، وىػو يحػاوؿ حمميػا عمػى لم
البوح بأسرارىا " أنت تعرفيف، تعرفيف كؿ شيء، أنت كائف عجيػب، لا يفعػؿ شػيئًا 
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 ولا يمفظ حرفاً إلا بتدبير لا عف ىوى ومصادفة".
وعبر ىذا البعد اتصؿ شػيريار بشػيرزاد وحػاوؿ اكتشػاؼ الحقػائؽ، مػف ىنػا 

انػػػت شػػػيرزاد عػػػدة شخصػػػيات فػػػي وقػػػت واحػػػدن إذ تبػػػدو لكػػػؿ واحػػػد سػػػراً ضػػػخماً ك
 وعقلًا عظيمًا عمى حد تصور شيريار.

 شيرزاد : المرأة  -
لقػػد قػػدـ الحكػػيـ مسػػرحية شػػيرزاد بقػػوؿ ايػػزيس إ " أنػػا كػػؿ مػػا كػػاف كػػؿ مػػا 
ذا كػاف ىػذا القػوؿ ينطبػؽ  يكوف كؿ ما سػيكوف قنػاعي لػـ يكشػفو بعػد إنسػاف..." وا 

لطبيعة والحقيقػة، فإنػو عنػد الحكػيـ ينطبػؽ عمػى المػرأة، بػؿ عمييػا أكثػر مػف عمى ا
غيرىػػا. فميػػا فضػػؿ كبيػػر إذ ىػػي التػػي تخمػػؽ الرجػػؿ العظػػيـ، وشػػيرزاد ىػػي المػػرأة 
التػػػي تػػػـ عمػػػى يػػػدىا بعػػػث شػػػيريار، وىكػػػذا كانػػػت شخصػػػيتيا اسػػػتمرارًا لشخصػػػية 

الحكػػيـ فػػي "تحػػت  ايػػزيس إلاىػػة البعػػث فػػي الحضػػارة المصػػرية القديمػػة. ولقػػد قػػاؿ
المصػػػػباح الأخضػػػػر" إ "تحػػػػت تػػػػأثير افتتػػػػاني بػػػػإيزيس رسػػػػمت أشػػػػخاص بطلاتػػػػي 

 .(4 شيرزاد وبريسكا وعناف" 
 .(4 ولقد قاؿ قمر لشيرزاد إ " لقد خمقتو  شيريار( مف جديد" 

لى ىذا الحػد تبػدو المػرأة عػاملًا  لا بد لخمؽ الرجؿ العظيـ إذف مف المرأة، وا 
 إيجابيًا فعالًا.
لمػػػرأة تسػػػتطيع أف تقطػػػع مػػػع الرجػػػؿ الشػػػوط الأوؿ مػػػف الرحمػػػة، ولكػػػف إف ا

شػػػوطيا الثػػػاني يتوقػػػؼ عمػػػى الرجػػػؿ، فأسػػػمى مػػػا تطمػػػح إليػػػو المػػػرأة ىػػػو أف ترفػػػع 
الرجػػػؿ مػػػف مسػػػتوى إنسػػػاف يشػػػتيييا إلػػػى مسػػػتوى إنسػػػاف يحبيػػػا. ولكنيػػػا بعػػػد ذلػػػؾ 

ذاؾ  تتحػوؿ إلػى صػخرة وقػػوؼ، فػلا بػد لمرجػؿ إذا طمػػب "الأرقػى" أف يرحػؿ عنيػػا.
                                                 

 ـ، 4748تحػػػػػػت المصػػػػػػباح الأخضػػػػػػر، توفيػػػػػػؽ الحكػػػػػػيـ، دار الشػػػػػػروؽ لمنشػػػػػػر والتوزيػػػػػػع،  (4 
 .410ص 

 .11مسرحية شيرزاد، توفيؽ الحكيـ، ص  (4 
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مػػا أدركػػو شػػيريار فطمػػب الرحمػػة وزىػػد فػػي شػػيرزاد وعػػاب عمػػى قمػػر وقوعػػو تحػػت 
جاذبيتيػػا واكتفػػاءه بيػػا " أنػػت يػػا قمػػر لا تزىػػو بغيػػر الشػػمس... فػػأبؽ كػػي تسػػتمد 

 الحياة مف نورىا".
إف المػػرأة يكفييػػا فػػي رأى الحكػػيـ أف تصػػنع رجػػلًا يحبيػػا ويػػدور فػػي فمكيػػا، 

تصػػنع شػػيريار، وأف تنقمػػو مػػف "طػػور المعػػب  ولقػػد جاىػػدت شػػيرزاد الأسػػطورة أف
 بالأشػػػياء إلػػػى طػػػور التفكيػػػر فػػػي الأشػػػياء" ولكنػػػو أصػػػبح يريػػػد أف يػػػرى كػػػؿ شػػػيء

ولػػػـ تعػػػد تكفيػػػو. فػػػإذا ىػػػي فػػػي المسػػػرحية تناضػػػؿ مػػػف جديػػػد لإعادتػػػو إلييػػػا دوف  
 جدوى. 

 رمزية " شهر زاد وشهريار " في مسرحية توفيق الحكيم :
تنـاص العلاقة بيف مسرحية "شيرزاد" وحكايػات "ألػؼ ليمػة وليمػة" علاقػة  إف
مع الحكائي. وىو تناص مف نوع خاص يمكف اعتباره توليداً لنص مػف  المسرحي
 نص آخر.
مػف الميمػة الثانيػة  انطمػؽ توفيػؽ الحكػيـ مػف نيايػة "ألػؼ ليمػة وليمػة"، أي كقق 

 شػػيريار معرفػػة شػػيء يمػػة" حػػاوؿبعػػد الألػػؼ. ففػػي الميمػػة الأولػػى مف"ألػػؼ ليمػػة ول
الثانيػة بعػد الألػؼ عػاد  ما عف شيرزاد. ولكنػو لػـ يتوصػؿ إلػى شػيء. وفػي الميمػة 

الشيء لـ يكف جػزءًا منيػا.  شيريار مف رحمتو ليكتشؼ شيئًا في شيرزاد. لكف ىذا
 ولذلؾ " يموت ليبقى خيالو غصنًا نديًا ".

 لقػد .كمما أخذ بنتًا قتميا مف ليمتياأما قبؿ ألؼ ليمة وليمة، فقد كاف شيريار 
 .شيرزاد"" كاف يقتؿ ليميو كما تقوؿ مسرحية

صار مسرودًا لوإ يستمع إلى الحكي ليميػو.  أما في "ألؼ ليمة وليمة" فقد   
شػػيوة القتػػؿ، وبينػػو وبػػيف شػػيوة امػػتلاؾ جسػػد  لقػػد حالػػت لػػذة الاسػػتماع بينػػو وبػػيف

 .الساردة شيرزاد
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 حك حكايةإي ألؼ ليمة وليمة كما يقوؿ الخطيبي ىوإ "إف المبدأ الجوىري ف

ـــــك لا قتمت  لممػػػػػوت المػػػػػزدوجإ  . وىػػػػػذا معنػػػػػاه أف حكػػػػػي شػػػػػيرزاد كػػػػػاف معػػػػػادلاً (4 "وا 
الحكايػػة بػػديؿ عػػف شػػيرزاد الحاكيػػة، وشػػيرزاد/ الجسػػد. وكػػؿ غيػػاب لمحكايػػة  إف

 .لمدـ حضور
ذا تأممنا ىذا المشيد دميا مرتيفإ  سفؾسنلاحظ أف شيرزاد الحاكية كاف يُ  وا 
العػػذارى، ومَػػرة حػػيف يػػدركيا الصػػباح، فتسػػكت عػػف  مػػرَة حػػيف تضػػحي مػػف أجػػؿ
(4 خارج ذاتيا الكلاـ المباح تاركة جسدىا

. 
لقػػد  الخطيبػػيعبػػد الكبيػػر كمػػا يقػػوؿ  إن جســد شــيرزاد ىــو جســد الحكايــة

 جعمتو في القبؿ زمنًا لمخطاب. أما زمف القصة فقد اختارت شيرزاد الميمة البيضاء
ذات تشػتيي الػدـ  الذي لا حد لو. وبيذا قتمت ىي الأخرى شيريار. لقد حولتو مف

تشػتيي الػدـ  إلى ذات تشتيي الحكي. أي مف ذات تشػتيي الػدـ الحقيقػي إلػى ذات
 .المجازي

تخيػػؿإ صػػار يسػػتبطف مُ  مػػف كػػائف واقعػػي إلػػى أخػػر شــيرياروىكػػذا تحػػوؿ 
ا يبحػث عػػف لظمػػو، صػار متعػددً  وبيػذا صػار ظػلاً  . المتخيػؿ الػذي تحكيػو شػػيرزاد

شػيريارإ نعػـ أحػس التعػب، لػف ييػدأ عقمػي ، "بػؿ فػي شػيرزاد، نفسو ليس في ذاتو
 .(9 حتى أعمـ"
بمػػػف فػػػي ذلػػػؾ  ،انتصػػػرت فػػػي نيايػػػة المطػػػاؼ عمػػػى الجميػػػع أف مػػػف غيػػػر
وانطمقػػت باحثػػة بحثيػػا المأسػػاوي عػػف  كســرت الــدا رة، ىــي شــيرزاد التــيالكاتػػب 
 يوجد بعد. النموذجي الذي لـ شيريارىا

                                                 

ومػا بعػدىا، دار  449عبد الكبير الخطيبي، ترجمة محمد برادة، ص  ،في الكتابة والتجربة (4 
 .ـ4187، العودة ببيروت

 .449نفسو، صإ   (4 
 .21ص  توفيؽ الحكيـ، زاد،شير مسرحية  (9 
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 كونػاً  الػواقعي فقػد خمخمتػو حػيف حكػت لػو، وحػيف ظيػرت أمامػو أما شػيريار
 عػػف العػػدـ، وحػػيف قتمتػػو لتتػػرؾ لا حػػدود لػػو، وحػػيف دفعتػػو إلػػى الصػػحراء باحثػػاً 

 العػػذراى فػػي مواجيػػة الواقػػع بتعقيداتػػو الػػلا متناىيػػة، بػػدؿ الخضػػوع لنػػزوات كػػائف

 .يعمـيقتؿ ليميو، أو ل ضمري
 إ  فمسفة توفيق الحكيم في مسرحيتو

مػػػػػف خػػػػػلاؿ  قدمػػػػػوالحكػػػػػيـ،  لتوفيػػػػؽىػػػػػي عمػػػػػؿ رمػػػػػزي  "شػػػػػيرزاد" مسػػػػرحية
أكثػر بكثيػر مػف اشػتغالو  ،الاشتغاؿ عمى الشخصػيتيف المحػوريتيف والعلاقػة بينيمػا

 ،عمى الحكايات التي يُفترض أف شيرزاد تحكييا كي تؤجػؿ إجيػاز شػيريار عمييػا
لػػػػػػى إيحطػػػػػػـ الػػػػػػذىف البشػػػػػػري لينتيػػػػػػي »الشػػػػػػؾ الػػػػػػذي المسػػػػػػرحية ىػػػػػػو موضػػػػػػوع و 

، شػير زاد عزـ عمى أف يسػبر سػرّ زوجتػو الذي "شيريار"ىو  والبطؿ«. اللامبالاة
التػػي روت لػػػو حكايػػػة العػػػالـ دوف أف تتجػػوؿ فيػػػو، وحكايػػػة ممػػػذات الكػػػوف دوف أف 

يػر حيرتػو أكثػر تختبرىا. لكنو حيف يسأليا عف سرّىا، لا تعطيو إلا أجوبة ممغّزة تث
 وأكثر.
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 خاتمة بأىم نتا ج البحث
 ،ركػز ىػذا البػػػحث عمػى أشػير الشخصػيات فػي كػػػػتاب "ألػؼ ليمػة وليمػػة"ي -
فػػػػي الأدب العػػػػػػربي  وتوظيفيمػػػػاىػػػػػتماـ بشخػصيتي"شيػػػػػرزاد" و"شيػػػػػريار" فكػػػػاف الا

، "ليػالي ألػؼ ليمػة وليمػة"إلى اختيار روايػة نجيػب محفػوظ  المعاصر.. وقد اىتديتُ 
 ومسرحية توفيؽ الحكيـ "شيرزاد". 

فػػػي  التػػػراثيتيفة إلػػػى إبػػػراز تػػػأثير الشخصػػػيتيف لدراسػػػفػػػي ىػػػذه ا وقػػػد عمػػػدتُ 
ومسػرحية توفيػؽ الحكػيـ، عمػى المسػتوييف  ،رواية نجيب محفوظ يفإالعمميف الأدبي

 الموضوعي، والفني.
يف يبػخػلاؿ اسػتدعاء الأد ،لمشػابية والمفارقػةاوكذلؾ ىدفت إلى إبػراز وجػوه 

 العربييف العالمييف لكؿ مفإ شيػرزاد، وشيػريار. 
 ومن ىـذه الـدراسة توصمـت إلى النتا ج الآتية: -
يجمػػػػػع كتػػػػػاب "ألػػػػػؼ و يُعػػػػػدُّ كتػػػػػاب "ألػػػػػؼ ليمػػػػػة وليمػػػػػة" مػػػػػف الأدب الشػػػػػعبي،  -4

ليمػػػػػة وليمػػػػػة" بػػػػػيف قصػػػػػص أصػػػػػميا فارسػػػػػي، وأخػػػػػرى أصػػػػػميا ىنػػػػػدي، وثالثػػػػػة 
 أصميا رومي، ورابعة أصميا عربي.

يرزاد" فػػػػػػي كتػػػػػػاب "ألػػػػػػؼ ليمػػػػػػة وليمػػػػػػة" ىػػػػػػي الأىػػػػػػـ والأقػػػػػػوى شخصػػػػػػية" شػػػػػػ -4
 الكتاب.ىذا وقوة في  والأكثر سحراً 

كانػػػػػت مػػػػػػف أشػػػػػػير إبػػػػػػداعات الأدبػػػػػػاء المصػػػػػػرييف فػػػػػػي اسػػػػػػتمياـ شخصػػػػػػيتي  -9
"شػػػػػيرزاد وشػػػػػيريار" إ مسػػػػػرحية شػػػػػيرزاد لتوفيػػػػػؽ الحكػػػػػيـ، ومسػػػػػرحية "سػػػػػر 

طػػػػػػػو ، وروايػػػػػػػة "أحػػػػػػػلاـ شػػػػػػػيرزاد" لمػػػػػػػدكتور رشػػػػػػػيرزاد" لعمػػػػػػػى أحمػػػػػػػد بػػػػػػػاكثي
 حسيف، ورواية نجيب محفوظ "ليالي ألؼ ليمة وليمة".

بمينيػػػػػػة عاليػػػػػػة  "شػػػػػػيرزاد وشػػػػػػيريار"لقػػػػػػد أعػػػػػػاد محفػػػػػػوظ تقيػػػػػػيـ شخصػػػػػػيتي  -1
وقضػػػػايا  ، وقضػػػػايا اجتماعيػػػػة،ليجعػػػػؿ روايتػػػػو تنفػػػػتح عمػػػػى قضػػػػايا سياسػػػػية

 .وقضايا إيمانية صوفية ،غيبية
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 لػػػػـ يقػػػػؼ نجيػػػػب محفػػػػوظ عنػػػػد حػػػػد اسػػػػتدعاء الشخصػػػػية التراثيػػػػة. بػػػػؿ كػػػػاف -9
يخمػػػػػػػؽ شخصػػػػػػػيات واقعيػػػػػػػة، ويجعميػػػػػػػا تتفاعػػػػػػػؿ مػػػػػػػع الشخصػػػػػػػيات التراثيػػػػػػػة 

نجػػػػح نجيػػػػب محفػػػػوظ فػػػػي توظيػػػػؼ المػػػػوروث فػػػػي ألػػػػؼ ليمػػػػة ، و تفػػػػاعلًا فنيػػػػاً 
وليمػػػػػة  فػػػػػي أفػػػػػؽ جديػػػػػد، واسػػػػػتطاعت روايتػػػػػو أف تتشػػػػػرؼ مسػػػػػتقبؿ مصػػػػػر، 

 وربط الأحداث بقضايا الإنساف المعاصر.

فكريػػػػػػػاً مػػػػػػػف كػػػػػػػيـ مضػػػػػػػاميف أعمػػػػػػػؽ ححممػػػػػػػت مسػػػػػػػرحية شػػػػػػػيرزاد لتوفيػػػػػػػؽ ال -2
 كتاب ألؼ ليمة وليمة.في الأفكار التي حممتيا القصة الواردة 

كانػػػػػػػت سػػػػػػػمة الػػػػػػػػرمزية ىػػػػػػػى الطػػػػػػػػاغية عمػػػػػػػى الشخصػػػػػػػيات فػػػػػػػي مسػػػػػػػػرحية  -0
 توفيؽ الحػكيـ.

أتػػػػت شخصػػػػية شػػػػيريار عنػػػػد الحكػػػػيـ ترمػػػػز لغربػػػػة الإنسػػػػاف، الػػػػذي ضػػػػاؽ و  -8
 بحدود آدميتو.

ةإ فيػػػػػػػى حممػػػػػػػت شخصػػػػػػػية شػػػػػػػيرزاد فػػػػػػػي مسػػػػػػػرحية الحكػػػػػػػيـ رمػػػػػػػوزاً متعػػػػػػػدد -1
 صػػػػػػػػورة للأنثػػػػػػػػى رمػػػػػػػػز الخصػػػػػػػػوبة، وىػػػػػػػػى رمػػػػػػػػز لممعرفػػػػػػػػة الكاممػػػػػػػػة التػػػػػػػػي 

 لا يدركيا الإنساف بقدراتو المحدودة، وىى أيضاً رمز لمحرماف.

ربػػػػػػط روايتػػػػػػو إ  مػػػػػػفنجيػػػػػػب محفػػػػػػوظ تمكػػػػػػف بنجػػػػػػاح أدبػػػػػػي  أف نخمػػػػػػص و  -47
"ألػػػػػػؼ ليمػػػػػػة وليمػػػػػػة" فػػػػػػي كتػػػػػػاب تراث العربػػػػػػي ال"ليػػػػػػالي ألػػػػػػؼ ليمػػػػػػة وليمػػػػػػة "بػػػػػػ
ويػػػػػػدعـ منطػػػػػػؽ روايتػػػػػػػو  ،عيػػػػػػات المتمقػػػػػػػي العربػػػػػػيواسػػػػػػتطاع أف يػػػػػػوقظ مرج

 .ويظير متانة علاقتيا بالتراث العربي
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 المصادر والمراجع
 أولًا: المصادر :

، متػػػػػػػػػػػػاح عمػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػرابط إ 44، ص 4، مػػػػػػػػػػػػج4ألػػػػػػػػػػػػؼ ليمػػػػػػػػػػػػة وليمػػػػػػػػػػػػة، ج -4
https://schyzophrene.files.wordpress.com/2011/11/d8a3d

984d981-d984d98ad984d8a9-d988d984d98ad984d8a9-

d8ac-1.pdf 

.... ترجمػػةإ إبػػراىيـ خورشػػيد، وعبػػد الحميػػد يػػونس، وحسػػف ألػػؼ ليمػػة وليمػػة -4
 ـ.4184عثماف، عدد دائرة المعارؼ الإسلامية  ليتماف(، طبع القاىرة، 

 ـ.4128  تأليؼ إ رشدي صالح ، كتاب الشعب، القاىرة، ألؼ ليمة وليمة، -9

 .ـ4772دار الشروؽ،  ،رواية ليالي ألؼ ليمة وليمة، نجيب محفوظ -1

مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشػر  –عصفور مف الشرؽإ توفيؽ الحكيـ  -9
 ـ(.4198ىػ= 4992  –القاىرة  –

المغػػػػوي،  ،  المجمػػػػع9لسػػػػاف العػػػػرب  لابػػػػف منظػػػػور(، والمعجػػػػـ الوسػػػػيط، ط -2
 القاىرة، د.ت(.

 ـ.4744، مؤسسة ىنداوي، القاىرة، ليالى ألؼ ليمة، نجيب محفوظ -0
الفرنسػػي انطػػواف جػػالاف  ، حكايػػة عػػلاء الػػديف أبػػي الشػػامات،العربيػػة الميػػالي -8

 .،   نسخة مترجمة (9ـ، ج4071عاـ 

 ـ.4124مسرحية شيرزاد لتوفيؽ الحكيـ، إصدار دار المعارؼ بمصر  -1

 المراجع:ثانياً: 

 .القاىرة، بدوف تاريخ الأدب المقارف، محمد غنيمي ىلاؿ، دار نيضة مصر، -4

 .ـ4114الأدب المقارف د. أحمد درويش، القاىرة، دار الثقافة العربية،   -4
مصػػػػػػر،  –، مكتبػػػػػػة الأنجمػػػػػػو 9الأدب المقػػػػػػارف، محمػػػػػػد غنيمػػػػػػي ىػػػػػػلاؿإ ط  -9

 .ـ4124
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اسػػتدعاء الشخصػػيات التراثيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، د. عمػػى عشػػري  -1
 ـ. 4110زايد، دار الفكر العربي، 

سمسػمة ، استميامات ألؼ ليمة وليمة فى الشرؽ والغػرب، تػأليؼ / أحمػد سػويمـ  -9
الييئػة العامػة لقصػور الثقافػة المصػرية، ينػاير،  428الدراسات الشعبية، عػدد 

 ـ. 4742
 -الجامعػػػة الميبيػػػة -فػػػى الأدب العربػػػى مجمػػػة كميػػػة التربيػػػة أسػػػطورة شػػػيرزاد  -2

 ـ.4104، 9ليبيا، المؤلؼ إ الدكتور  شارؿ بيلا، ع

 أسػػػػػػطورة شػػػػػػيريار وشػػػػػػيرزاد فػػػػػػي الخطػػػػػػاب الشػػػػػػعري المعاصػػػػػػر، د. محمػػػػػػد  -0
 .عبد الرحمف يونس

، دار المعػػػػارؼ، 9الأسػػػػطورة فػػػػى الأدب العربػػػػي الحػػػػديث، د. أنػػػػس داود، ط -8
 ـ.4114

الفانتاستيؾ وتجميات المسكوت عنو في روايػة " ليػالي ألػؼ ليمػة وليمػة اشتغاؿ  -1
 .4744مجمة الكتابة، ديسمبر،  محمد المسعودي، " لنجيب محفوظ،

ألػػػػؼ ليمػػػػػة تسػػػػػترد مؤلفيػػػػػا، ىػػػػػادي حسػػػػػف حمػػػػػودي، جريػػػػػدة الحيػػػػػاة، لنػػػػػدف،  -47
 ـ.4118

ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة تعػػػود إلػػػى مبػػػدعيا، محمػػػود سػػػعيد، جريػػػدة الزمػػػاف، لبنػػػاف،  -44
 ـ.4741

ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة مػػػرآة الحضػػػارة والمجتمػػػع فػػػي العصػػػر الإسػػػلامي، ميخائيػػػؿ  -44
 .ـ4124غداد، ، بعواد

 .ـ4111ألؼ ليمة وليمة وعالمية الأدبإ دراسة فى تأثير ألؼ ليمة وليمة،  -49

ية تفكيكيػػػة، د. عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض، طبػػػع ءدراسػػػة سػػػيما إألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة -41
 ـ.4181الشئوف الثقافية، بغداد، 

ليمػة وليمػة، تػأليؼإ سػيير القممػاوي، إصػدار دار المعػارؼ بمصػر عػػاـ ألػؼ  -49
 .سمسمة  مكتبة الدراسات الأدبية ـ،4122
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 الحميػػػدعبػػػد أىميػػػة ألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة فػػػي تأصػػػيؿ الروايػػػة العربيػػػة الحديثػػػة،  -42
 ـ.4744، مجمة الجماىير، حمب، إبراىيـ

الشػػئوف الثقافيػػة، بغػػداد فػػي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة، د. أحمػػد محمػػد الشػػحاذ، طبػػع  -40
 ـ.4114بغداد، 

 التراث الشعبي، عبد الحميد يونس، سمسمة كتابؾ، دار المعارؼ، القاىرة .  -48

ي، دار الآفػػاؽ ثػػورة المعتػػزؿ دراسػػة فػػي أدب توفيػػؽ الحكػػيـ، د. غػػالي شػػكر  -41
 .  4، مج9الجديدة، ط

الكتاب،القػػػاىرة،  الحكايػػػة الشػػػعبية،عبد الحميػػػد يػػػونس، المكتبػػػة الثقافية،ىيئػػػة -47
 ـ.4182

الإسكندرية  -منشأة المعارؼ –دراسة في أدب توفيؽ الحكيـإ د. رجاء عيد  -44
 ـ(.4100= ىػ4910 

(  حكيمقي حك قاش إكق   قيم حاوحوميم حكيحميم ) نيفد حكً و  حك بحييم ح ىح  -44
 ـ.4187المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  ، . مم  حكحي ن ياىد

، مجمػػػة فصػػػوؿ سػػػبتمبر 1، ع4د. نبيمػػػة إبػػػراىيـإ، مػػػج ،الميػػػالي فػػػي الميػػػالي -49
 ـ. 4184

  .ـ4101دار العربية لمكتاب، ليبيا،  د. محمود طرشونة، ، مائة ليمة وليمة -41

المػػرأة فػػي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة، سػػناء شػػعلاف، مجمػػة عػػود النػػد، مجمػػة شػػيرية،  -49
 ـ.4778الأردف،  العدد الثالث والعشروف، 

، دار نيضػػة مصػػر لمطبػػع والنشػػر   .  ي قق    قق وح ، بققح  توفيققا حكيمققي  -42
 .9ط

، دار اليدايػػػة لمطباعػػػة والنشػػػر، إبػػػراىيـ الحميػػػدعبػػػد  مقػػػالات النقػػػد الأدبػػػي، -40
 بدوف تاريخ.
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 المواقع الإلكترونية: -ثالثاً 
 الشخصيات في مسرحية شير زاد، منتدى تونس التربوي إ   -77

http://www.tunisie-education.com/threads/3221/ 

مقػػػاؿ بجريػػػدة الأىػػػراـ بعنػػػواف قػػػراءة جديػػػدة لألػػػؼ ليمػػػة وليمػػػة، بقمػػػـ فػػػاروؽ  -41
 ـ.4774، مايو 14081شوشة، ع 

بنيػػة التحػػويلات فػػي ليػػالي ألػػؼ ليمػػة وليمػػة لنجيػػب محفػػوظ،، مقػػاؿ بعنػػوافإ  -97
ـ، متاح عمػى الػرابط الآتػي إ 4741لمدكتور / مصطفى بيومي عبد السلاـ، 

https://www.middle-east-

online.com/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%88%D9

%84%D8%A7%D8%AA-%D9%81%D9%8A-

%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A-

%D8%A3%D9%84%D9%81-

%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9-

%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8-

%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8-1-6 

ـ، 4744الفنّيػػة  فػػي مسػػرحيّة السّػػمطاف الحػػائر" مقػػاؿ بعنػػواف "الخصػػائص  -94
 متاح عمى الرابط الآتي إ

https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%

D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-

%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%

D8%A9-%D9%81%D9%8A-

%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91

%D8%A9- 

 صػػػػػوؿ( ف مجمػػػػػةحػػػػػازـ شػػػػػحاتو  ،فعػػػػػؿ الحكػػػػػى فػػػػػي الميػػػػػاليبعنػػػػػواف مقػػػػػاؿ  -94
 ـ.4111 عدد سابؽ(، 

 القػػػػػػاىرة إ       ا يققققققم فققققققحج ،يوبقققققق  إ حيققققققس وحك بققققققح  حك صققققققحغ حكيقققققق ي -99
 ـ.4102دار المعارؼ الحديثة ، 

https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
https://laaguebsami.wordpress.com/2016/12/28/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86%D9%91%D9%8A%D8%A9-%D9%81%D9%8A-%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A%D9%91%D8%A9-
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