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 أسلوبية الغَنَوِيّ دراسة طُفيؿ شعر في والإيقاعية الصوتية البنية
  الثبيتي شبيب بف ىذاؿ بنت نوره

 ي شػػػػػقرا قسػػػػػـ اللغػػػػػة العربيػػػػػة وعدابيػػػػػاي ،ليػػػػػة العلػػػػػوـ الإنسػػػػػانيةي  ا عػػػػػة 
 ال  ل،ة العربية السعودية.

  NORALTABITI8@GMAIL.COMالبريد الال،تروني: 
  لخص:ال
- الغنوي عوف بن طُفيل شعر في والإيقاعية الصوتية البنية البحث هذا تناولت  

 يكةون أن دعةت والتةي شةعر،  فةي الإيقةاع جماليةات عمة  لموقةوف -أسةموبية دراسةة
 فحةا شةاعراا طُفيةل لمغنةا،  يعةد الموصةمي انتقاهةا التةي صةوت المائةة ضةمن شعر،
حكةا  الوصف بديع بين شعر، جمع البارزين  الجاهمية شعرا، من  كمةا الصةنعة  وا 

 طبقاتةه  فةي عميةه الأصةمعي ثنةا، إلة  بةه حةدت شةعرية فحولةة فروسيته إل  جمع
 كمةةةادة شةةةعر، عمةةة  وجميمةةةة الموصةةةمي اختيةةةار يقةةةع وأن أغانيةةةه  فةةةي والأصةةةفياني

 البحةةور باسةةتعمال الواضةة  الطفيةةل اهتمةةا  الإحصةةا، آليةةة عبةةر لنةةا يتبةةينلمغنةةا،  
 البحةةةةور عمةةةة  نُظةةةة  شةةةةعر، فةةةة كثر المجةةةةزو،ة  بةةةةالبحور اهتمامةةةةه وتضةةةةاؤل التامةةةةة 
 شةعر، جةا، والبسةيط  كةذل    والخفيةف  والكامةل  والةوافر  الطويةل: العُمةد الخمسة
 أمّةةةةا المقيةةةدة  القافيةةةة عمةةة  جةةةا،ت معةةةدودة أشةةةطر سةةةو  المطمقةةةة  القةةةوافي عمةةة 

متناسةقاا   موسةيقياا  نغمةاا  لنصوصةهِ  أضةاف مما متنوعة  جا،ت فقد الروي  حروف
 موسةةةيق  هنةةةا  لأن   نصوصةةةهِ  فةةةي الوحيةةةدة الظةةةاهرة ليسةةةت الخارجيةةةة الموسةةةيق 

 التوافةة  مةةن ينبةةع داخمةةي صةةوتي انسةةجا  وهةةي  (الحشةةو موسةةيق )بةةة تُعةةرف اُخةةر 
 أحينةةةاا  وبعةةةض بعضةةةيا الكممةةةات بةةةين أو حينةةةاا  ودلالاتيةةةا الكممةةةات بةةةين الموسةةةيقي

   التجنةيس:  منيةا عدة بوسائل الشاعر استعان فقد الداخمية الموسيق  أما أخر  
يقةةةاع   والتةةةدوير  الةةةداخمي  الإيقةةةاعي بةةةالجرس نصةةةه لإثةةةرا، والتصةةةدير  الترديةةةد وا 
 بيةةةا اهتمامةةه مةةةد  عكةةس شةةةعر، فةةي موسةةةيقي خةةزين عةةةن الأسةةاليب هةةةذ، فكشةةفت
 .متمقيه وبين بينه الصمة عقد في فنج 

 الأسموبية  الشعر. طُفيل  الإيقاع  الصوتية  البنية :ال فتاحية ال،ل ات
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Abstract: 

 this research dealt with the vocal and rhythmic structure in 

the poetry of tufail ibn auf al-ghanawi - a stylistic study -; in 

order to find out about the aesthetics of rhythm in his poetry, 

which called for his poetry to be among the hundred voices 

that al-mawsili chose to sing, tufail is considered one of the 

prominent pre-islamic poets. his layers, and al-isfahani in his 

songs, and that al-mawsili and jamila were chosen for his 

poetry as material for singing. through the mechanism of 

statistics, it becomes clear to us, through the mechanism of 

statistics, the clear interest of al-tufayl in the use of complete 

seas, and his diminishing interest in partial seas; most of his 

poetry was composed on the five pillars: the long, the 

abundant, the complete, the light, and the simple. which 

added a harmonious musical tone to his texts. external music 

is not the only phenomenon in his texts; because there is 

other music known as (filling music), which is an internal 

vocal harmony that stems from the musical compatibility 

between words and their connotations at one time or between 

words and some of them at other times. to enrich his text with 

the internal rhythmic timbre, these methods revealed a 

musical storehouse in his poetry that reflected the extent of 

his interest in it, so he succeeded in establishing a link 

between him and his recipients. 

Keywords: Vocal Structure, Rhythm, Tufail, Stylistics, 

Poetry. 
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 - قد ة-
المخب   فةا يمكةن تصةور  كان الإيقاع ولايزال أعظ  أركان الشعر وفردوسه

وجةةود، دون إيقةةاع  ولنةةا أن نتخيةةل أن الشةةاعر الةةذي يقةةو  بعمميةةة اختيةةار الألفةةاظ 
والتعبيةةرات المكتنةةزة بالةةدلالات  ثةة  رصةةفيا فةةي أنسةةا  وتركيبةةات لغويةةة تمثةةل أطةةراا 
لصور، وأخيمته لا يمكن له العبور إل  أقطار الشعر واجتياز مفازاته إلا من خال 

ن المتمثةةةل فةةةي موسةةةيقا،  لةةةذا فقةةةد أولةةة  القةةةدما، البنيةةةة الإيقاعيةةةة جُةةةلّ صةةة  الغفةةةرا
اهتمامي  بداية من موضع الحرف في الكممة إل  ذا  القانون الصار  الذي يحك  
قافية القصيدة  وعياا مني  بدورها الباذخ في التمييز بين ما هو شعر وما هو نثر  

المتعة لمقةارئ والمتمقةي  وهةو إلة   وقدرتيا عم  حمل الدلالة بالإضافة إل  تحقي 
 هذا وذا  وشاح الجمال وتاجه المرصع.

يعةةد طفيةةل الغنةةوي واحةةدا مةةن الشةةعرا، الفرسةةان الجةةاهميين  بمةة  منزلةةة عميةةا 
بةةةين شةةةعرا، عصةةةر،  لبراعتةةةه فةةةي الوصةةةف  لاسةةةيما وصةةةف الخيةةةل  حتةةة  وصةةةف 

لمغنا،  فكةان  بالمحَبِّر  وكان شعر، ضمن الأصوات المائة التي اختارها الموصمي
... (ٔ)شعر، ضمن المائة صوت المختارة التي اختارهةا إبةراهي  الموصةمي لتغنةي لةه

كذل  غنّته جميمة  وقال الأصفياني: ورو  إسح  عن أبيه عن سياط عن يونس 
. وهةةةذا دافةةةع البحةةةث  فمثةةةل هةةةذ، ا را، (ٕ)أن هةةةذا أحسةةةن صةةةوت صةةةنعته جميمةةةة

الصةةادرة عةةن أولئةة  النقةةاد عمةة  مكةةانتي  تثيةةر تسةةاؤلات القةةارئ: مةةا السّةةر فةةي تمةة  
الصةةنعة الإيقاعيةةةومم ومةةا الةةذي يميزهةةا عةةن غيرهةةاومم وغيةةر ذلةة  مةةن التسةةاؤلات 

 التي يجيب عنيا البحث.

                                                 

الأصةةةفياني: الأغةةةاني  تحقيةةة : إحسةةةان عبةةةاس  إبةةةراهي  السةةةعافين  دار صةةةادر   ( أبةةةوالفرجٔ)
 .  ٖٗ٘  ص٘ٔ   ج ٕٕٓٓ  ٔبيروت  ط

 .ٖٚٗ  ص٘ٔ( الساب   ج(ٕ
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في شعر طفيةل  لذا وَل   هذا البحث وجيه شطر البنية الصوتية والإيقاعية 
الغنةةوي معةةولا عمةة  المةةنيي الأسةةموبي فةةي التنقيةةب عةةن مةةواطن إبداعةةه الموسةةيقي 
والكشةةةةةف عةةةةةن القةةةةةي  الت ثيريةةةةةة لعناصةةةةةر، وأدواتةةةةةه الإيقاعيةةةةةة  ومةةةةةد  جةةةةةدواها فةةةةةي 

 نصوصه من الناحية الدلالية والجمالية.
جةةةا، هةةةذا البحةةةث وفةةة  موضةةةوعه ومادتةةةه الأدبيةةةة ومنيجةةةه الأسةةةموبي فةةةي 

 مييد  ومبحثين  وخاتمة. مفادها كالتالي:مقدمة  وت
تنةاول فةةي الأولة : )الشةاعر  حياتةه وشةعر،.( بينمةةا  الت ييػدي وفيػو  سػالتاف: -

 تناول في الثانية )الإيقاع مفيومه ودور، في بنا، النص الشعري.( 
)المسةةتو  الصةةوتي(  تضةةمن الموسةةيق  الداخميةةة كالأصةةوات  ال بحػػث الوؿ: -

كاكيةةة  والصةوامت المنحرفةةة أو الجانبيةة  والصةةوامت المفةردة والأصةوات الاحت
المكةةةةةررة أو الترديديةةةةةة  وكةةةةةذل  الصةةةةةوائت  والحركةةةةةات الإعرابيةةةةةة  والمقةةةةةاطع 
الصةةوتية  وظةةواهر أسةةموبية أخةةري تحققةةت بةةةة )الجنةةاس  والتصةةدير  والترديةةد  

 والتذييل.( 
الةةرو  تنةةاول الموسةةيق  الخارجيةةة )الةةوزن والقافيةةة(  وأحةةرف  ال بحػػث الثػػاني: -

 المستخد  في دلالتيا الصوتية. 
 وفييا نتائي الحث وما توصل إليه. الخات ةي -
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 -الت ييد-
 ال سالة الولى: طُفيؿ الغنويي إطلالة على  حياتو وشعره.

 ( شةةةاعرا فحةةةا  ٜٓٙ - .هةةةة ٖٔعُةةةرف الطفيةةةل بةةةن عةةةوف بةةةن كعةةةب )ت
أطمة  عميةه  وفارسا من فرسان العصر الجاهم   اشةتير بكثةرة وصةفه لمخيةل حتة 

طفيل الخيل. اتسمت شخصيته بالشجاعة والكر  بين أفراد قبيمته حتة  صةار سةيد 
 . (ٔ)قومه وقائد قبيمته

ينتسةةةبُ الطفيةةةل إلةةة  قبيمةةةة غِنةةة   وهةةةي بطةةةن  مةةةن قةةةيس عةةةيان  حةةةي  مةةةن 
لييا يرجع نسبه.(ٕ)غطفان من مضر من العدنانية     وا 

فقةةد ذكةةر ابةةن قتيبةةة فةةي  كانةةت الشةةجاعة والفروسةةية أهةة  مةةا يميةةز الطفيةةل 
الشةةةةعر والشةةةةعرا، قةةةةول عبةةةةدالمم  بةةةةن مةةةةروان: لمةةةةن أراد أن يةةةةتعم  ركةةةةوب الخيةةةةل 

  وقد تعددت مشاهد بطولاته التي تقةف فةي مقةدمتيا وقعتةه (ٖ)فميعرف شعر طفيلل
  إذ قاد زيد الخيل الطائي قبيمة طيئ غازيةا بيةا قبيمةة غِنة   (ٗ))محجر( مع طي،

طفيا اسةتطاع أن يقةود قومةه محققاةا انتصةارا غسةل بةه  فسمب ونيب وقتل  إلا إن
عةةار هزيمةةة قومةةه  منتقمةةا مةةن طةة ، وسةةبيي  لإبميةة   وقةةد سةةجّل هةةذ، الوقعةةة فةة  

 شعر،  يقول مفتخراا:                           )من الطويل(
َِ النَيػػػبِ بَعػػػدَ ا ْـ َ ػػػ        فَرُحِنْػػػاَ بِاَسْػػػراَىُ

ْـ َ لُ وَ ػػػػػػػػػة  لا تَُ،ػػػػػػػػػذ بُ      صَػػػػػػػػػبَحْنَاىُ
 

       قَتَلنػػػػػا بِقَتلانػػػػػا ِ ػػػػػفَ القَػػػػػوِـ ِ ػػػػػثلَيُـ

 وَبِػػػػػال وثَؽِ الَ ،لػػػػػوبِ ِ نّػػػػػا ُ َ،لَػػػػػبُ      
 

                                                 

ابةةن دريةةد: جميةةرة أنسةةاب العةةرب  تحقيةة  رمةةز  منيةةر بعمبمةة   دارالعمةة  لممايةةين  بيةةروت   ((ٔ
 . ٖٓٗ    صٜٚٛٔ  ٔلبنان  ط

  ٔشةرح الأصةةمعي  تحقية : حسةان فةةاح  دار صةادر  بيةةروت  ط ( ديةوان الطفيةل الغنةةوي ٕ)
 .ٚ   صٜٜٚٔ

  ٔالشةةةعر والشةةةةعرا،  تحقيةةة : أحمةةةد محمةةةةد شةةةاكر  دار الحةةةديث  القةةةةاهرة  ط( ابةةةن قتيبةةةة: ٖ)
 .                    ٓٗٔ  ص  .ٖٕٓٓ

 .ٔٙالديوان  ص (ٗ)



 

447 

 م0202 أغسطس – الثالثالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

     وَبِػػػػػػػالنَعَِـ ال ػػػػػػػاَخوذِ ِ ثػػػػػػػؿُ زُىاِ ػػػػػػػوِ 

 (ٔ)وَبِالسَبيِ سَبيٌ وَالُ حػارِبِ ِ حػرَبُ      
 

لقومةةه. وتجةةدر الإشةةارة إلةة  أنةةه كةةان تمةة  الشةةجاعة والفروسةةية جعمتةةه سةةيدا 
لمسةةادة ربةةع مةةال الغنةةائ  مةةن سةةبي وخيةةل وأسةةمحة  فكةةان طفيةةل واسةةع الثةةروة يممةة  

  مئات الإبل  رغ  كونه لا يحارب من أجل كسب الغنائ   يقول: )من البسيط(
      شَػػيِدتُ ثَُ ػػتَ لَػػـ أَحػػوِ الر ،ػػابَ إِذا

 (ٕ)وؿُ سُػػػوقِطْفَ: ذو قَتػَػػبا ِ نيػػػا وََ رحُػػػ    
 

ومن الواض  أن فروسية طفيل وشجاعته وأخاقه المتمثمة ف  كرمه وعفتةه 
وحمايتةةةه لنسةةةا، جيرانةةةةه  وحماسةةةته فةةةة  غسةةةل عةةةار هزيمةةةةة محجةةةر  وردّ أمةةةةوالي  
 وغنائمي  هو السبب ف  وصوله إل  مكانته الرفيعه بين قومه وجعمه سيدا لي . 

أشةةةةاد دفتةةةةر النقةةةةد العربةةةةي بالطفيةةةةل شةةةةاعرَا  فةةةةذكر، الأصةةةةمعي فةةةةي فحولةةةةة 
الشةةعرا،  قةةةال: لحةةةدثنا شةةيج مةةةن أهةةةل نجةةد  قةةةال: كةةةان طُفيةةل الغنةةةويّ يسةةةم  فةةةي 
الجاهميةةة مُحبِّةةةراا  لحسةةةن شةةعر،  قةةةال: وطُفيةةةل عنةةدي فةةةي بعةةةض شةةعر، أشةةةعر مةةةن 

فةةي   فةة ن امةةرئ القةةيس  وقةةال: وكةةان معاويةةة بةةن أبةةي سةةفيان يقةةول: دعةةوا لةةي ط
شعر، أشبه بشعر الأولين من زهير.. قال: ول  يكن النابغة وأوس وزهيةر يحسةنون 

كةةةةذل   استحسةةةةةن  (ٖ)صةةةةفة الخيةةةةل ولكةةةةن طُفةةةةيا غايةةةةة فةةةةةي النعةةةةت وهةةةةو فحةةةةل.ل
الأصفياني شعر،  ف فرد له صفحات متعددة قصّ فييةا أخبةار، وأشةعار،  قد مةه فييةا 

 . -كما ذكرنا–عم  شعرا، قيس  مستحسناا صنعته في الغنا، 
جمةةةع الأصةةةمعي شةةةعر طُفيةةةل عةةةن روايةةةة السجسةةةتاني وهةةةي الأصةةةل التةةةي 

  (ٗ)تحقيقةةاا عمميةةاا اعتمةد عمييةةا الةةدكتور محمةةد عبةد القةةادر أحمةةد فةةي تحقية  ديوانةةه 
( خمسين نصّاا  مجموع أبياتيا اثنةان وثمةانون ٓ٘وهذِ، النسخة من الديوان تض  )

                                                 

 .ٔٙالديوان  ص ((ٔ
 .ٔٛ( الديوان   صٕ)
( الأصمعي: فحولة الشعرا،  تحقي  د.س كور  .تقدي  د/صاح الدين المنجةد .دار الكتةاب ٖ)

 .       ٙٔ    صٜٚٔٔالجديد  بيروت  ط
  ٓ ٘( الديوان  صٗ)
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وثمثمائةةة بيةةت أطوليةةا نةةةص مةةن سةةبعة وسةةبعين بيتةةةاا وأقصةةرها مقطعةةات مةةن ثاثةةة 
وأربعةةةة أبيةةةات  فضةةةاا عةةةن البيةةةت الواحةةةد والبيتةةةين  وهنةةةا  تحقيةةة  آخةةةر لاسةةةتاذ 

 حسان فاح اُوغمي . 
 الإيقاعي  فيو و ودوره في بنا  النص الشعريسالة الثانية:    ال 

إن سحر الإيقاع الكامن فةي الشةعر هةو الةذي يميةز، عةن النثةر  وهةو الةدافع 
العمةةوي  ورا، تعمةة  الأذن بةةه  وميةةل الةةنفس إلةة  تمقيةةه وسةةماعه  يقةةول ابةةن طباطبةةا

في تعريفةه لمشةعر المةوزون: لهةو إيقةاع يطةرب الفية  ويةرد عميةه مةن حسةن تركيبةه 
  ويتض  من تعريف ابن طباطبا الساب  أن للإيقاع دور رئيس (ٔ)واعتدال أجزائهل

في بنا، الشعر  هذا الإيقةاع ينةتي مةن التةوازن وحسةن التركيةب بةين الأصةوات فةي 
ت انسةةجاما وتاؤمةةا فةةي تفاعيةةل كممةةات الكممةةة الواحةةدة  بحيةةث يعطةةي وقةةع الصةةو 

البيةةةةت الواحةةةةد  ثةةةة  مةةةةن اعتةةةةدال أجةةةةزا، البيةةةةت واتسةةةةا  كمماتةةةةه بحيةةةةث يةةةةؤدي هةةةةذا 
الاتسا  إل  اعتدال الوزن  الأمر الذي يخمة  ذا  السةحر فةي الشةعر  بمعنة  أن 
دور الأصةةةوات داخةةةل الكممةةةة الواحةةةدة لا يقةةةل عةةةن دور الةةةوزن والقافيةةةة فةةةي الةةةنص 

في تناس  البنا، العا  لمقصيدة وفي منحيا الشكل الفني الخةاص   كمه  فمكلٍ دور،
برازهةةا فةةي وحةةدة متماسةةكة مةةن خةةال النظةةا  الموسةةيقي  ممةةا يةةؤثر فةةي اسةةتجابة  وا 
المتمقي لمنص لما فيه من انسجا  وتناسة   ومنةه تتضة  مةا لمموسةيق  مةن أهميةة 

إن لمةنظ  موسةيق  بالغة في الشعر عامة  وهو ما ذهب إليه لجان كوهنل بقوله: ل
تطرب من تمقةا، نفسةيا كمةا تةدل عمة  ذلة  المتعةة التةي نجةدها فةي الاسةتماع إلة  

  ويعني هذا أن الانسجا  النغمي يعمل ك داة فنية تشةكل (ٕ)أبيات من لغة نجيميال
 سمسمة متصمة من الوحدات المغوية.

                                                 

( محمةةد أحمةةد بةةن طباطبةةا العمةةوي: عيةةار الشةةعر  تحقيةة : عبةةاس عبةةد السةةتار  دار الكتةةب (ٔ
 .ٕٔ   صٕٜٛٔ  ٔالعممية  بيروت  ط

: بنية المغة الشعرية  ترجمة: محمد الولي  دار توبقال  الدار البضةا،  المغةرب  (جان كوهن(ٕ
 .ٜٕ   صٕٗٔٓ  ٕط
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إن هةةذا التصةةور لقيمةةة الإيقةةاع فةةي الةةنص يبقةة  تصةةورا ناقصةةا مةةال  نضةةف 
ليه قيمته الإيحائية والدلالية  فة لللإيقاع دور، في بنا، الدلالة  يبدأ هةذا الةدور مةع إ

بنا، الوحدات الصوتية التي تشكل الأنظمة الإيقاعية لمقصيدة  ويتخم  مع تخمقيا 
مرورا بالكممة ومن ث  البيت الشعري وصولا إل  الإيقةاع الكمةي لمقصةيدة  هةذا هةو 

قةةةةةاع فةةةةةي الةةةةةنص  وهةةةةةي مسةةةةة لة تناقشةةةةةيا الأسةةةةةموبية التصةةةةةور الناضةةةةةي لقيمةةةةةة الإي
 (ٔ)الصوتية.ل

ثةَة   تسةةاؤلات مطرحةةة عمةة  طريقنةةا هنةةا: هةةل الةةوزن هةةو الإيقةةاعو أ  يختمةةف 
عنةةةهو أ  أن الةةةوزن هةةةو أحةةةد عناصةةةر الإيقةةةاعو وهةةةي تسةةةاؤلات قديمةةةة اسةةةتدعتيا 

رأ  أن هنةةا  عاقةةة وثيقةةة بةةين الإيقةةاع  -قةةديما–طبيعةةة الموضةةوع  فةةابن فةةارس 
لموسةةيقي والةةوزن الشةةعري  وذكةةر لأن أهةةل العةةروض مجمعةةون عمةة  أنةةه لا فةةر  ا

بةةةين صةةةناعة العةةةروض وصةةةناعة الإيقةةةاع  إلا أن صةةةناعة الإيقةةةاع تقسةةة  الزمةةةان 
  وهو ما يعنةي أن (ٕ)بالنغ   وصناعة العروض تقس  الزمان بالحروف المسموعةل

تناسةقيا وانتظةا   هنا  زمانية إيقاعية في الشعر تنش  عةن حركةة الأصةوات بشةرط
 وحداتيا.

لقةةد عةةد كثيةةر مةةن النقةةاد الإيقةةاع مرادفةةا لمةةوزن لا سةةيما كتةةب النقةةد الحةةديث  
والتةي تعةةرف الإيقةاع ب نةةه لمجموعةة أصةةوات تنشة  مةةن المقةاطع الصةةوتية لمكممةةات 

  ويعنةةةي هةةذا ان الإيقةةةاع يوجةةةب تكةةةرار (ٖ)بمةةا فييةةةا مةةةن حةةروف متحركةةةة وسةةةاكنةل
ة معينةةةة تنشةةة  عنيةةةا إيقاعةةةات متةةةرددة وأنغةةةا  منسةةةجمة المقةةةاطع الصةةةوتية وفةةة  آليةةة

                                                 

  ٔ( جورج مولينيه: الأسموبية  ترجمة: بسا  بركة  المؤسسة الجامعية لمدراسات  بيةروت  ط(ٔ
 .ٚ   صٜٜٜٔ

نن العةرب فةةي أبةو الحسةين أحمةد بةن فةارس: الصةحابي فةةي فقةه المغةة العربيةة ومسةائميا وسة ((ٕ
 .ٕٕٔ   صٜٜٚٔ  ٔكاميا  تعمي : أحمد حسن بسي  دار الكتب العممية  بيروت  ط

 .ٓٚإبراهي  أنيس: موسيق  الشعر   . س  ص ((ٖ
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متآلفة  غير أن هذا التعريف يجعل مفيو  الإيقاع واسعا فضفاضةا غيةر منحصةر 
فةةي الشةةعر فقةةط  بةةل يتعةةدا، إلةة  كةةل كةةا  اشةةتمل عمةة  مقةةاطع صةةوتية متناغمةةة 
 موسةةيقيا فيمةةا بينيةةا. فالإيقةةاع وسةةيمة هامةةة مةةن وسةةائل التعبيةةر  لأنةةه لغةةة التةةواتر
 والانفعةةةال  ويةةةرتبط بةةةالمعن  ارتباطةةةا حيويةةةا  لأن الكممةةةات التةةةي يبتةةةدعيا المعنةةة  
لا تنفصةةةل عةةةن أصةةةوليا الصةةةوتية  فالإيقةةةاع تفاعةةةل ناشةةةئ مةةةن حركةةةة التراكمةةةات 
الصوتية التي تنتي تناغما بين العناصر النصية المتناسقة  والوزن ليس أكثةر مةن 

موسةةةيقاها  وهةةةو مةةةا يعنةةةي أن وعةةةا، منةةةتظ  يسةةةتوعب هةةةذا التفاعةةةل ويةةةنظ  مةةةادة 
 الإيقاع هو جوهر الوزن وروحه.
 ال بحث الوؿ: الإيقاع الداخلي.

تختمةةف الموسةةيق  الداخميةةة عةةن الخارجيةةة فةةي كونيةةا أقةةرب الإيقاعةةات إلةة  
الشعرية  فيي تنبع من داخل التجربة الشعرية  وتمثل إيقاعا اختياريا  يتفاضل به 

الإبةةةةداع مةةةةن خاليةةةةا  وذلةةةة  مةةةةن خةةةةال خمةةةة  الشةةةةعرا،  وتتجمةةةة  قةةةةدراتي  عمةةةة  
الموسةةةةيق  المنسةةةةجمة مةةةةع المعةةةةاني والصةةةةور  فتكةةةةون عةةةةاما فعةةةةالا فةةةةي اسةةةةتجابة 
برازهةا شاخصةة تكةاد تتمثةل أمةا   المتمقي لتم  المعاني  وفي تجسيد تم  الصةور وا 

 العين تمثا واقعيا.
ن والشةةاعر الفةةةذ هةةو الةةةذي يراعةةةي فةةي اختيةةةار كمماتةةةه صةةوتياتيا  لتعبةةةر عةةة

انفعالاتةةةةه وأحاسيسةةةةه  فحةةةةين يتوسةةةةع الشةةةةاعر فةةةةي الإيقةةةةاع الإيقةةةةاع الةةةةداخمي ف نةةةةه 
يسةةةةتجمب الكثيةةةةر مةةةةن خصةةةةائص وسةةةةمات المغةةةةة  لأنةةةةه سةةةةيتناول جميةةةةع مجةةةةالات 
الصةةوت المغةةوي  ولا شةة  أن الصةةوت أصةةل بنةةا، المسةةتويات المغويةةة والأسةةةموبية 

يتعمةةةةة  بطبيعةةةةةة والصةةةةةرفية والتركيبيةةةةةة والدلاليةةةةةة فةةةةةي الةةةةةنص  لفالنظةةةةةا  الصةةةةةوتي 
الأصةةوات ومخارجيةةا وصةةفاتيا وتةةداخميا إلةة  غيةةر ذلةة   والنظةةا  القواعةةدي يتعمةة  
بةةةداليا وعاقةةةة المفةةةردات  ببنيةةةة الكممةةةات فةةةي المغةةةة وتحويميةةةا واشةةةتقاقيا وميميةةةا وا 
ببعضةةيا  ونظةةا  البنيةةة الدلاليةةة لمعجةة  مفةةردات المغةةة يتعمةة  بدلالةةة الألفةةاظ عمةة  

  إن كةةل هةةذ، المسةةتويات تشةةكل نظامةةا عامةةا واحةةدا المعةةاني  أصةةميا وتطورهةةا  ثةة
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وهو النظةا  المغةوي  ويعنةي هةذا أن الأصةوات هةي المينةدس الةذي يشةكل المظيةر 
المادي لمغة التي تقو  عمييا الدراسات المتعمقة بالمباني الصرفية وظواهرهةا  ولأن 

تضةييا الدلالة تتحق  من معاني المفردات داخل هذا التركيب مةع وسةائط لغويةة يق
المقةةةةا  والسةةةةيا   ممةةةةا يجعةةةةل الدراسةةةةة الصةةةةوتية أسةةةةاس كةةةةل درس لغةةةةوي حةةةةديث  

 (ٔ)ل.لفالأصوات المغوية في داخل الكممات إذا رموز لغوية صوتية ذات دلالات
 ينقس  عم  الأصوات إل  قسمين:

 :phonetiqueعلـ الصوات الفونيتي،ي  -ٔ
الصةةوتي الةةذي وهةةو يتنةةاول الأصةةوات كوحةةدة صةةوتية  منعزلةةة عةةن السةةيا  

تتردد فيه  فةلهو يدرس الصوت كحدث إنساني ينتجه جياز الصوت ليتمقا، جيةاز 
السةةةةمع  لموقةةةةوف عمةةةة  مخةةةةارج الأصةةةةوات وصةةةةفاتيا  غيةةةةر أنةةةةه لا ييةةةةت  بوظيفةةةةة 

  (ٕ)الصوت داخل التركيب.ل
 :phonologieعلـ الصوات الفونولو ي  -ٕ

فيعرفةةه لمةةارتينيل وقةةد خصصةةه عممةةا، المغةةة لدراسةةة النظةةا  الصةةوتي لمغةةة  
ب نه: لدراسة العناصر الصوتية لمغة ما  وتصنيف هذ، الصوات تبعا لوظيفتيا في 

 . (ٖ)المغةل
ولعةةةةل عمةةةة  الصةةةةوات الفونولةةةةوجي هةةةةو الأقةةةةرب ليةةةةذ، الدراسةةةةة  لأن ميمتةةةةه 
تنحصةةر فةةي دراسةةة كةةل العناصةةر الصةةوتية التةةي ينةةتي عنيةةا اخةةتاف فةةي الدلالةةة  

                                                 

 ..ٙٔٔ   صٕٔٓٓ(تما  حسان: المغة بين المعيارية والوصفية  عال  الكتب  القاهرة   (ٔ
الييئةةةةة المصةةةةرية العامةةةةة لمكتةةةةاب  القةةةةاهرة  ( تمةةةةا  حسةةةةان: المغةةةةة العربيةةةةة معناهةةةةا ومبناهةةةةا  (ٕ

 .ٛٗ – ٚٗ   صٜٜٚٔ
(الطيةةةةب دبةةةةه: مبةةةةةادئ المسةةةةانيات البنيويةةةةةة )دراسةةةةة تحميميةةةةةة ابسةةةةتيمولوجية(  جمعيةةةةةة الأدب (ٖ

 .ٖٙٔ   صٕٕٓٓ  ٔللأساتذة الباحثين  الجزائر  ط
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البنيةة الصةوتية لمكممةة تجعمنةا أقةرب إلة  الفونولوجيةةا  هةذا بالإضةافة إلة  أن دراسةة
 من الفونيتي .

لاشةة  أن الصةةوت ظةةاهرة طبيعيةةة ل نةةدر  أثرهةةا ونحةةيط بيةةا مةةن غيةةر أن  
نةدر  كنييةةا  فقةد أثبةةت عممةةا، الصةوت بتجةةارب لا يتطةةر  إلييةا الشةة  أن صةةوت 

بعبةارة  . ويتكةون الصةوت إمةا لمةن الحنجةرة أو(ٔ)مسموع يسةتمز  وجةود جسة  ييتةزل
 أد  الةةةةوترين الصةةةةوتيين  فةةةةاهتزازات هةةةةذين الةةةةوترين هةةةةي التةةةةي تنطمةةةة  مةةةةن الفةةةة  

  أو من اندفاع اليوا، مرورا بالحنجرة (ٕ)أو الأنف ث  تنتقل خال اليوا، الخارجيل
دون أن يتذبةةةذب معةةةه الةةةوتران الصةةةوتيان أو ييتةةةز. ونتيجةةةة ليةةةذا الاخةةةتاف نةةةتي 

 نوعان من الأصوات  هما:
 .consonnesأصوات صا تة  -ٔ
 .voyellesأصوات صا تة  -ٕ

سةةنحاول فةةي هةةذا المبحةةث دراسةةة الإيقةةاع الةةداخمي مةةن خةةال الوقةةوف عمةة  
الصةةوت المفةةرد والمقةةاطع الصةةوتية فةةي شةةعر الطفيةةل الغنةةوي فةةي محاولةةة لتحميةةل 
المامةةة  الصةةةوتية البةةةارزة فيةةةه  كاسةةةتخدامه لأنةةةواع معينةةةة مةةةن المقةةةاطع الصةةةوتية 

عيةة  وكيةف تةؤثر هةذ، القصيرة والمتوسطة والطويمةة  وكيفيةة توزيعةه لمظةواهر البدي
 التشكيات الصوتية عم  الموسيق  الداخمية في الديوان. 

  

                                                 

 .ٙ   صٜ٘ٚٔ  ٘إبراهي  أنيس: الصوات المغوية  مكتبة الأنجمو المصرية  ط ((ٔ
 .ٛالساب   ص ((ٕ
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 أول: ال صوات ال فردة:
 :الصوا ت-ٔ
 الصوا ت الانف ارية أو الشديدة. -ٔ-ٔ

يمكننةةا مراقبةةة حركةةة تكةةرار الأصةةوات الشةةديدة فةةي ديةةوان الطفيةةل مةةن خةةال 
 :(ٔ)الجدول التالي
 نسبتيا ال  وية عدد ترددىا الحر،ة

 %ٙٓ.ٙ ٜٕٗ البا  )ب(
 %ٕٓ.٘ ٕٙٓ التا  )ت(
 %ٔٗ.ٗ ٔٛٔ الي زة ) (
 %ٗٔ.ٖ ٜٕٔ الداؿ )د(
 %ٛٙ.ٕ ٓٔٔ القاؼ )ؽ(
 %ٕ.ٕ ٜٓ ال،اؼ )ؾ(

ناحةةةةةظ مةةةةةن خةةةةةال الجةةةةةدول السةةةةةاب  تقاربةةةةةا فةةةةةي نسةةةةةب تةةةةةردد الصةةةةةوامت 
فةي  الانفجارية  والذي كان لتكرارها أثرا موسيقيا  فقةد أحةدثت جرسةا داخمياةا لةه أثةر

تقويةةة المعنةة  وتفجيةةر كوامنةةه  فعنةةد النظةةر إلةة  كيفيةةة حةةدوثيا  نجةةد أنيةةا ل تتكةةون 
عندما يحبس مجر  اليوا، الخارج من الرئتين حبسا تاما في موضع من مواضع  
وينةةةتي عةةةن هةةةذا الحةةةبس أو الوقةةةف أن يضةةةةغط اليةةةوا، ثةةة  يطمةةة  سةةةراح المجةةةةر  

  وهةذا مةةا دفةع عممةةا، المغةةة (ٕ)الاليةوائي فجةة ة  فينةدفع اليةةوا، محةدثا صةةوتا انفجاريةة
( بةةةةاعتيبر التوقةةةةف أو الانحبةةةةاس لكميةةةةة اليةةةةوا، التةةةةي stopsلتسةةةةميتيا لبالوقفيةةةةة )

                                                 

فةةي مراقبتنةةا لمةةا يحدثةةه الصةةوت فةةي شةةعر الطفيةةل وقةةع الاختيةةار عمةة  أول مائةةة بيةةت مةةن  (ٔ)
جممةةةةة مةةةةائتي وسةةةةبعة وثمةةةةانين بيتةةةةا هةةةةي جممةةةةة ديةةةةوان الطفيةةةةل  لدراسةةةةتيا دراسةةةةة صةةةةوتية 

 إحصائية.
 .ٓٓٔص كمال بشر: عم  المغة العا  )الأصوات(  دار المعارف  مصر  د.ت  ((ٕ
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( باعتبةةةار الانفجةةةار المصةةةاحب لعمميةةةة plosiveيصةةةنع منيةةةا الصةةةوت  وتسةةةم  )
 (ٔ)الإطا .ل
% مةةن جممةةة حةةروف الأبيةةات ٔ٘.ٖٕشةةكمت الصةةوامت الانفجاريةةة نسةةبة  

 :(ٕ)موضوع الإحصا،  وهي حسب تواترها كا تي
 صوت البا :

% فةةةةي ٙٓ.ٙ  يمثةةةةل نسةةةةبة (ٖ)يعةةةةد صةةةةوت البةةةةا، لصةةةةوتا شةةةةديدا مجيةةةةورال
الأبيةةات موضةةوع الإحصةةا،  وهةةو بةةذل  يحتةةل المرتبةةة الأولةة  بالنسةةبة للأصةةوات 

 ال استخدامه  قول الطفيل:الانفجارية   ومن أشك
ّـ  ػػِ اللَيػػػػػػػؿ ُ نْصِػػػبُ   و ػػػاَ   ػػػف الخبػػػػارِ  ػػػالا أَُ،ػػػػذ بُ      تػػاوَبنِي ىَػػػ

 

 (ٗ)ولػػػـ يَػػػؾُ عػػَػػػَ ا أخبػػػروا ُ تعقػَػػبُ      تَظػػاىَرْفَ حتػَػى لػػـ تُ،ػػف لِػػي رِيبػػةٌ 
 

 –الأخبةةةار -منصةةةب -وتةةواتر، فةةةي هةةةذين البيتةةين جةةةا، فةةةي كممةةات )تةةة وبني
متعقةةةةةةب( محتفظةةةةةا بصةةةةةةفاته الصةةةةةةوتية  لأدا، وظيفتةةةةةةه  –أخبةةةةةةروا –ريبةةةةةةة -أكةةةةةذب

الإباغيةةة فةةي الحةةدة والانفجةةار  وهةةو مةةا ينبةةه المتمقةةي إلةة  أهميةةة هةةذ، الكممةةات  
ويجةةذب انتباهةةه إلةة  معانييةةا  فالطفيةةل قةةال هةةذين البيتةةين فةةي مطمةةع رثائةةه فرسةةان 

 وجزع جرّا، فقداني .  قومه  معبراا عمّا لح  به من حزن
إن الية  والحةةزن ي تيةه كةةل ليمةةة  ويمقةي عميةةه تعبةةا لا يفارقةه  ولكةة  تمنةة  أن 
يكون ذا  حمما  لكن الحقائ  ل  تدع لمش  مجالا  كما ل  يعةد باسةتطاعته تعقةب 

 أخباره  بتكذيب لما ظير من الحقائ .
                                                 

   ٜٜٛٔالقةةةةةادر عبةةةةةد الجميةةةةةل: الأصةةةةةوات المغويةةةةةة  دار صةةةةةفا،  عمةةةةةان  الأردن  عبةةةةةد  ((ٔ
 .ٖٗٔص

 اقتصرنا في تحميميا عم  أول حرف منيا  لضي  مساحة البحث. ((ٕ
 .٘ٗإبراهي  أنيس: الأصوات المغوية   .س  ص ((ٖ
 .ٕ٘الديوان  ص ((ٗ
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كةةةن ناحةةةظ أن لجةةةو، الطفيةةةل لكممةةةات تحةةةوي صةةةوت البةةةا، الانفجةةةاري لةةة  ي
نمةةا لةةه دلالةةة عميقةةة  فصةةوت البةةا، فةةي قولةةه )تةة وبني( يحةةدث انفجةةارا  اعتباطيةةا  وا 
دلاليةةا يةةوقظ ذهةةن المتمقةةي فيتنبةةه لمةةا سةةي تي  وكةةذل  فةةي قولةةه )منصةةب(  فالشةةدة 
الناجمةةة مةةن صةةوت البةةا، تةةوحي لممتمقةةي حجةة  التعةةب الممقةة  عميةةه وكيفيةةة وقوعةةه 

حيةةث يعطةةي انفجةةار صةةوت البةةا، فةةي نفسةةه  والأمةةر نفسةةه فةةي قولةةه )الأخبةةار(  
جذبا لانتبا، السامع  فيشد ذهنه ليتتبع هذ، الأخبار. وهذا يؤكةد أن انتقةا، الشةاعر 
لحروفةةه وكمماتةةه كةةان عةةن وعةةي  كمةةا  يةةدلل عمةة  فحولةةة الشةةاعر وعبقريتةةه  فكةةل 

 صوت له قيمة ودلالة فنية تعبر عن المعن  المراد.
 (:fricative)الصوا ت الاحت،ا،ية  -ٕ-ٔ

الأصةةةوات الاحتكاكيةةةة لهةةةي التةةةي يضةةةي  فييةةةا مجةةةر  اليةةةوا، الخةةةارج مةةةن 
الةةةةرئتين فةةةةي موضةةةةع مةةةةن المواضةةةةع بحيةةةةث يحةةةةدث اليةةةةوا، فةةةةي خروجةةةةه احتكاكةةةةا 

  والمواضةةع التةةي يضةةي  عنةةدها مجةةر  اليةةوا، كثيةةرة متعةةددة  فحةةروف (ٔ)مسةةموعال
صةةاد والةةزاي )السةةين واليةةا، والعةةين والفةةا، والحةةا، والشةةين والغةةين والةةذال والخةةا، وال

والثةةةا، والطةةةا،( تخةةةرج منيةةةا الأصةةةوات الاحتكاكيةةةة المختمفةةةة التةةةي تحةةةدث إيقاعةةةا 
بةراز،  ونوضة  فةي الجةدول  صوتيا فةي الةنص الشةعري يسةي  فةي تشةكيل المعنة  وا 

 التالي نسب تكرار هذ، الصوامت في الأبيات المائة موضوع الإحصا،.
 النسبة ال  وية لتواتره عدد تواتره الصوت

 %ٕ.ٖ ٖٓٔ )ىػ( اليا 
 %ٛ.ٕ ٘ٔٔ العيف )ع(
 %ٕ.ٕ ٜٓ الحا  )ح(
 %٘.ٔ ٓٙ السيف )س(
 %ٖ.ٔ ٘٘ الفا  )ؼ(

                                                 

 .ٗٗٔص -عبدالقادر عبدالجميل: الأصوات المغوية   .س  ((ٔ
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 %ٕ.ٔ ٓ٘ الخا  )خ(
 %ٜٛ.ٓ ٓٗ الشيف )ش(
 %ٜٛ.ٓ ٓٗ الغيف )غ(
 %٘ٛ.ٓ ٖ٘ الذاؿ )ذ(

 %٘ٚ.ٓ ٖٔ الصاد )ص(
 %ٖٚ.ٓ ٖٓ الزاي )ز(
 %ٜٕ.ٓ ٕٔ الثا  )ث(
 %ٜٚٓ.ٓ ٗ الظا  )ظ(

مةةن الإحصةةا، السةةاب  نسةةتنتي أن هنةةا  تقاربةةا بةةين نسةةب تةةردد الأصةةوات  
الاحتكاكيةةة  وهةةو مةةا يحةةدث نغمةةا متقةةارب الإيقةةاع يثةةري الةةنص موسةةيقيا ودلاليةةا. 
وعم  الرغ  من أن نسبة تكرار الأصوات الاحتكاكية أقةل مةن الأصةوات الصةامتة 

ا الداخميةة فةي الةنص  % إلا إن ليا أهمية كبيرة فةي تغذيةة الموسةيقٚٔ.ٓإذ تمثل 
 يتبن لنا ذل  إذا تتبعنا حركتيا بقسمييا الميموس والمجيور:

 أولا: الصوات الاحت،ا،ية ال ي وسة: 
 الصةةةةوت الميمةةةةوس لهةةةةو الصةةةةوت الةةةةذي لا ييتةةةةز معةةةةه الةةةةوتران الصةةةةوتيان 

  فالصةةةوت الميمةةةوس صةةةوت مةةةنخفض (ٔ)ولا يسةةةمع ليمةةةا رنةةةين حةةةين النطةةة  بةةةهل
كبيةةر فةةي نطقةةه  فكميةةة اليةةوا، المسةةتخدمة فةةي عمميةةة ضةةعيف لا يحتةةاج لمجيةةود 

النطةة  قميمةةة  ولةةذل  ليتصةةف الصةةوت الميمةةوس بالرهافةةة واليمةةس  وهمةةا صةةفتان 
 (ٕ)تبعثان عم  الت مل والتقصي العمي  لجوانب المغة.ل

                                                 

 .ٕٓ( إبراهي  أنيس: الأصوات المغوية   .س  ص(ٔ
منشة ة المعةارف   –في لغة الشعر العربي الحديث  -(مصطف  السعدني: البنيات الأسموبية (ٕ

 .ٖٖجال حزي وشركا،  الإسكندرية  د.ت  ص
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ولعمنةةا نسةةتنتي مةةن الإحصةةةا، السةةاب  لأصةةوات اليمةةةس فةةي ديةةوان الطفيةةةل 
يغمةب عميةه وصةف الخيةل وتصةوير حركتيةا عد  ميمه إل  حروف اليمس  فشعر، 

مةن ناحيةةة والفخةر مةةن ناحيةة اخةةر   وهةي موضةةوعات تتطمةب نبةةرة عاليةة لمتعبيةةر 
عن المشاعر المتفجرة  ولذل  سةناحظ وجةود حةروف اليمةس فةي الجانةب الغزلةي 

  فحاجتةه -وهو قميل في الةديوان مقارنةة بالغرضةين السةابقين-أو وصف محبوبته 
عبةةر عةةن خمجاتةةه ومشةةاعر، الوجدانيةةة  ولا نفيةة  مةةن هةةذا أن إلةة  حةةروف اليمةةس لت

اليمس يعني الضعف  لفاليمس فةي الشةعر لةيس معنةا، الضةعف  فالشةاعر القةوي 
هو الذي ييمس فتحس صوته خارجا من أعما  نفسه فةي نغمةات حةارة  فةاليمس 

 (ٔ)إحساس بت ثير عناصر المغة واستخدا  تم  العناصر في تحري  النفوس.ل
ة وجود الصةوامت الاحتكاكيةة الميموسةة فةي الأبيةات التةي خضةعت إن نسب

لمدراسةةةة الإحصةةةائية السةةةابقة نسةةةبة أقةةةل مةةةن المعةةةدل الطبيعةةةي  حيةةةث تجتمةةةع هةةةذ، 
%  بينما ٚٙ.ٓٔث(  ممثمة نسبة  -ش -ح  –خ  -هة  –س  -الأصوات )ف 

%   فحسةةةب الأحصةةةا، الةةةذي ٕٓالمعةةةدل الطبيعةةةي لوجودهةةةا فةةةي كامنةةةا العربةةةي 
الدكتور إبراهي  أنيس أنيا للا تكةاد تزيةد عمة  الخُمةس أو عشةرين فةي المائةة أجرا، 

 (ٕ)منه في حين أربعة أخماس الكا  تتكون من أصوات مجيورة.ل
السةين  –الحةا،  –من هذ، الأصةوات المكةررة بكثةرة نراقةب أصةوات: )اليةا، 

 الفا،(: –
 صوت اليا :  -

عةدة معةاني فةي الةنص    يسةاعد عمة  إبةراز (ٖ)اليا، لصوت رخو ميمةوسل
 كقوله:   )من الطويل(

                                                 

 .ٜٙ  د.ت  ص ٖ(محمد مندور: في الميزان الجديد  مطبعة نيضة مصر  ط(ٔ
 .ٕٔمغوية   .س  ص(إبراهي  أنيس: الأصوات ال(ٕ
 .ٛٛ(الساب   ص(ٖ
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 ولبَاتِيػػػػػػػا أ ػػػػػػػػوازُ  ػػػػػػػػذْعا ُ فصّػػػػػػػػؿِ      يَػػػزيفُ َ ػػػراَدَ العَػػػيفِ  ػػػف بَػػػيْفِ َ يْبِيػػػا
 

ػػػا ىبّػػػتْ لػػػو وىػػػو ثاقػػػب   ًَ  بَِ روَحػػػػةا لػػػػـ تسػػػػتتِر رِيػػػػُ  شَػػػػػ اؿِ      ،َ ْ ػػػرِ 
 

 َ دِيػػدٌ ًػػدَاهُ السَػػيؿُ ِ ػػف نَبْػػتِ عُنْصُػػؿِ      وَوَحْػػػػػػػؼٌ يُغػػػػػػػادِي بالػػػػػػػد ىافِ ،انَػػػػػػػو
 

يػػػػػرُ ُ رسَػػػػػػؿِ      تَظَػػػػػػػؿِ َ ػػػػػػػدارِييا عَػػػػػػػوازِبَ وسػػػػػػػطِو ًَ  إذا أرسَػػػػػلتْو أو ،ػػػػػذا 
 

ػػػؿَ فاسْػػػتاَ،تْ بِػػػوِ عُػػػوْدُ إِسْػػػحَؿِ      إذا ىػػػػػػي لػػػػػػـ تَسْػػػػػػتَؾْ بِعُػػػػػػود أراَ،ػػػػػػةا   (ٔ)تنُُخ 
 

ناحةةةظ توظيةةةف صةةةوت اليةةةا، فةةةي النصةةةوص التةةةي تةةةرتبط بالعاطفةةةة  فيةةةو 
يصةةف ناقتةةه متغةةةزلا بجماليةةا  معتمةةةدا عمةة  الموسةةةيق  اليادئةةة النابعةةةة فةةي البيةةةت 

لباتيا( العائد عم  تم  الناقةة   –الأول من صوت اليا، في ضمير الغائبة )جيبيا
إلةةة  كونةةةه حرفةةةا فيةةةدو، إيقةةةاع حةةةرف اليةةةا، المشةةةبع بالرخةةةاوة واليمةةةس بالإضةةةافة 

ضةةةعيفا يكةةةاد يقتمةةةه الخفةةةا، لةةةو سةةةكن  يحةةةدث نوعةةةا مةةةن الانسةةةجا  بةةةين الموسةةةيق  
 الداخمية لمبيت ومعنا،. 

في النمط الثةاني مةن ترددهةا يمعةب صةوت اليةا، دورا معجميةا باعتبةار، أحةد 
هةةةي(  وفةةةي هةةةذا الةةةنمط  –الةةةدهان -هةةةو -أصةةةول الكممةةةة  كمةةةا فةةةي كممةةةات )هبةةةت

سةةةمع فةةةي أ قصةةة  الحمةةة  أو داخةةةل المزمةةةار نتيجةةةة يظيةةةر صةةةوت اليةةةا، كحفيةةةف ي
انةةةدفاع اليةةةوا، حةةةين النطةةة  بةةةه  لفعنةةةد النطةةة  بةةةه يظةةةل المزمةةةار منبسةةةطا دون أن 

  الأمةةر الةةذي يخمة  مةةن إيقةةاع هةةذا الصةةوت إحسةةاس (ٕ)يتحةر  الةةوتران الصةةوتيانل
بالرقة واليدو، يتناسب وغرض الكممات التةي وظةف فييةا  فجمةال هةذ، الناقةة يمةلأ 
عةةين رائييةةةا بيجةةةة حةةةين ينظةةةر إلييةةةا  بدايةةة مةةةن مظيرهةةةا ومةةةا يتوسةةةط عنقيةةةا مةةةن 
الحمي والزينة  ث  إن راكبيةا يبةدو مةن سةرعتيا ك نةه غصةن بموضةع تخترقةه الةري  

                                                 

 .ٜٛ – ٚٛ(الديوان: ص(ٔ
 .ٛٛالأصوات المغوية   .س  ص :(إبراهي  أنيس(ٕ
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ايةةل يمينةةا وشةةمالا  وليةةذ، الناقةةة شةةعر طويةةل وافةةر يبةةدو ك نةةه مةةدهون بالبصةةل يتم
 البري  وكميا صفات تتس  بالجمال والرقة.

 ثانيا: الصوا ت الاحت،ا،ية ال  يورة:
  وتمثةةةةل (ٔ)الصةةةةوت المجيةةةةور لهةةةةو الةةةةذي ييتةةةةز معةةةةه الةةةةوتران الصةةةةوتيانل 

لاسةةةةيما مةةةةع  حضةةةةورا مةةةةؤثرا فةةةةي الةةةةديوان  فيةةةةي تسةةةةاعد عمةةةة  خمةةةة  إيقةةةةاع معبةةةةر
موضوعات قصائد الطفيل في الفخر والمدح والحماسةة  ويمكننةا اسةتقرا، ذلة  مةن 

 )من الطويل( :خال تتبع صوت العين في بعض قصائد،  يقول
ِِ      إذا  ػػػػػا دَعػػػػػػاىُفَ ارْعَػػػػػوَيْفَ لِصَػػػػػوْتِو يػػػدٌ إلػػػى صَػػػوْتِ ُ سْػػػِ  ًِ  َ، ػػػا يَرْعَػػػوي 

 

ِِ      حَػػػػػػػػػوْلَوُ  تَبِيػػػػػػتُ أَوَابيػػػػػػػيا عَواِ،ػػػػػػػػؼَ   عُُ،ػػػػػوؼَ العَػػػػذارَ  حَػػػػوْؿَ َ يْػػػػتا ُ فََ ػػػػػ
 

ِِ      وقػػػػد سَػػػػِ نَتْ حتػَػػػى ،ػػػػاف َ خاَ ػػػػيا  تَفَشَغَػػػػػػػػيا ظَلْػػٌػػػػػػػػػػػِ وليسػػػػػػت بظُلَػػػػػػػػػػػ
 

ِِ        ػػػػاوِرَة  عبػػػػدَ الَ ػػػػدافِ و ػػػػف يَُ،ػػػػفْ  ْـ بالقَيْػػػػػػػػػػػػػػرِ لا يَتَطَلَػػػػػػػػػػػػػ  ُ  ػػػػػػػػػػػػػػاورَىُ
 

ِِ      أنَْ،ػػػػػرَ ال،لػػػػبُ أىلَػػػػوُ أنُػػػػاسٌ إذا  ػػػػا     (ٕ)حََ ػػوا  ػػَػػارَىُـ  ػػف ُ،ػػؿ  شَػػنعا  ُ  ػػلِ
يتردد صوت العين في الأبيات أربعة عشرة مرة بالإضافة إل  مجيئه رويةا  

 مضيفا إيقاعا مجيورا يتناسب ومدح الطفيل لبني الحارث بن كعب.
 -ارعةةوين -إن الإيقةةاع النةةابع مةةن تةةردد صةةوت العةةين فةةي كممةةات )دعةةاهن

عبةةةةد  –بظمةّةةةع –ظمةةةةع –مفجةةةةع -العةةةةذار  –عكةةةةوف –عواكةةةةف -مسةةةةمع -يرعةةةةوي
مضةةمع( يعطةةي أثةةرا دلاليةةا بجانةةب أثةةر، الموسةةيقي  فيةةو  –شةةنعا، -يتطمةةع –المةةدان

  وفةةي جةةو الةةنص السةةاب  يعطةةي وقعةةا (ٖ)لأنصةةع الحةةروف جرسةةا  وألةةذها إسةةماعال
ليذا  -إل  حد ما-الي يشعرنا بقدر الممدوح وعظ  مكانته  فالإيقاع الموسيقي الع

                                                 

 .ٕٓ(الساب   ص(ٔ
 .ٖٚ-ٕٚ(الديوان  ص(ٕ
(أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبيةين  تحقية : عبدالسةا  هةارون  مكتبةة ابةن (ٖ

 .ٚٙ/ٔ    جٕٓٔٓسينا  القاهرة   
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لصوت أسي  في وضوح المشاعر النفسية لمشاعر التةي تشةي بحةب الشةاعر لبنةي 
الحةارث  ولةو تتبعنةةا القصةيدة لاحظنةةا كة  تةردد صةةوت العةين فييةةا محةدثا موسةةيق  

 تبرز هذ، العاطفة.
 (.Ieteralالصوا ت ال نحرفة أو ال انبية ) -ٖ-ٔ

المسان مةع الجةز، الأوسةط يحدث نط  الأصوات الجانبية ب ن ليمتقي نصل 
من المثة  مع انطا  اليوا، عبر حافتي المسان الجانبيتين إل  الخارج  والالتفاف 

  مةةةن أمثمتيةةةا صةةةوت الةةةا   وهةةةو لصةةةوت لثةةةوي جةةةانبي (ٔ)حةةةول نقطةةةة الإغةةةا ل
  (ٕ)متوسط بين الشدة والرخاوة مجيور.ل

ث تواتر يمثل صوت الا  أكبر نسبة في النصوص الشعرية المدروسة  حي
 %  ومن أشكاله قول الطفيل: )من البسيط(ٚٚ.ٛ( مرة بنسبة ٖٓٙ)

 أـ لػػػيسَ للصَػػػرِـ عػػػف شَػػػَ ا  َ عْػػػدُوؿُ      ىَؿْ حَبْؿُ شّ ا  قبػؿَ البَػيْفِ َ وْصُػوؿُ 
 

 وَ ػػػػػػا تُحػػػػػػاذِرُ ِ ػػػػف شََ ػػػػػػػا  َ فْعُػػػػوؿُ      أـ  ا تُساِ ؿُ عَػف شََ ػػاَ   ػػَػػا فَعَلَػتْ 
 

 (ٖ)والعػػػيفُ بالإثِ ػػػدِ الحػػَػػػػارِي  َ ْ،حُػػػوؿُ      أحْػػوَ   ػػف الرّبْعِػػي  حػػػػاِ بُوإذ ىػػي 
 

ي تي تكرار صوت الا  مقرونا بعاطفة هادئة تبمور حالته الشعورية  يشةكو 
مةةن نةة ي تمةة  الجاريةةة التةةي أولعةةت قمبةةه شةةغفا وحبةةا  ثةة  هةةو لا يفةةوز منيةةا بوصةةل 

الصةةد  ثةة  يتغةةزل فةةي مفاتنيةةا  فك نيةةا حتةة  يكةةاد يُقضةة  عميةةه مةةن لوعةةة اليجةةر و 
ظبةي أحةةور العةةين يحةةدها الكحةةل فيزيةةدها جمةا وبيجةةة لمنةةاظر. وهةةي معةةان رقيقةةة 
عذبةةة تحتةةاج إلةة  موسةةيق  هادئةةة يسةةاعد فةةي عةةزف إيقاعيةةا حةةرف الةةا  بصةةوته 
المثةةوي المتوسةةط بةةين الشةةدة والرخةةاوة  وهةةو دليةةل عمةة  دقةةة وبراعةةة اختيةةار الطفيةةل 

                                                 

   ٕٜٜٔ  ٖعةةال  الكتةةب  القةةاهرة  ط –دراسةةة لغويةةة إحصةةائية -د مصةةموح: الأسةةموب ( سةةع(ٔ
 .ٓٛص

 .ٗٚٔ(عبدالقادر عبدالجميل: الأصوات المغوية   . س  ص(ٕ
 .٘ٚ(الديوان  ص(ٖ
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يناسب نمط الإيقاع الموجود في ذهنه والذي يحاول أن يوجه  لأصوت حروفه بما
 إليه المتمقي من خال زيادة كثافة نوع الصوت عم  حساب الأصوات الأخر .

 .nasals) الصوا ت الغنا  أو النفية ) -ٗ-ٔ
وهةةةي أصةةةوات المةةةي  والنةةةون  وتحةةةدث جةةةرا، حةةةبس اليةةةوا، حبسةةةا تامةةةا فةةةي 

النفةاذ عةن طرية  الأنةف بعةد أن يخفةض موضع من الف   ولكن اليوا، يتمكن من 
 الحن  المين.

 صوت ال يـ: 
  تواتر فةي الأبيةات الشةعرية المدروسةة (ٔ)المي  لصوت شفوي أنفي مجيورل

%  وهي ثةاني نسةبة بعةد الةا   ويكثةر ورود، فةي ديةوان ٕٙ.ٙ( مرة بنسبة ٕٕٚ)
 الطفيل  مثل قوله:      )من الطويل(

 و ػػػػػا لا يُعَػػػػػدِ  ػػػػػف أسِػػػػػػػػيرا ُ َ،ػػَػػػػػػلبِ      القَػػػػػػػػوِْـ ِ ػػثْلَيـأَبانَػػا بِقَتْػػػػػلانا  ػػف 
 

 و،ػػػػؿّ شِػػػػراعِين  ػػػػف الينػػػػد شَػػػػرْعَبِ      نُخَػػػػػػو ي صػػُػػػدُورَ الَ شْػػػرَفِيَةِ ِ ػػػنيُ ُـ
 

َـ عػػف سَػػَ،نَاتِيا  وَيَنْقَػػػػِ  ػػػػف ىَػػػػاِـ الر  ػػػػػاؿِ بَ شْػػػػرَبِ      بَِ ػػرْبِ يُزيػػؿُ اليَػػػا
 

ُـ بِِ ثْلِػػػػوِ  فبِالقَػػػػػػػتْؿِ  بِ      قَػػػػػػػػتْؿٌ والسَػػػػػػػوا  وبالشَػػػػػؿ  شػػػػػؿِ الغَػػػػػاِ طِ الُ تَصػػػػػػػو 
 

 (ٕ)وأسْػػقَطْفَ  ػػف أقفػػا يـ ،ػػؿَ ِ حْػػػلَبِ      وَ َ عْػػػفَ خِيْط ػػػا  ػػػف رعِػػػاِ  أَفَػػػاْنيُ ْـ
 

( مةةةرة فةةةي المقطعةةةة السةةةابقة يعطةةةي إيقاعةةةا يشةةةي ٖٕتكةةةرار صةةةوت المةةةي  )
بالاعتزاز والاعتةداد بةالنفس  فنغمةة صةوت المتحةدث المنتصةر تتضة  جميةة جةرا، 
كثافةةة حةةرف الغنةةة )المةةي ( فةةي الأبيةةات  فيةةو يفخةةر بقوتةةه عمةة  الأخةةذ بالثةة ر مةةن 

تزيةل الةرؤوس مةن قاتميه  ويعتد بما يممكه من سيوف مصقولة طويمةة  يمكنيةا أن 

                                                 

 .ٕٕٔ(عبدالقادر عبدالجميل: الأصوات المغوية    .س  ص(ٔ
 .ٚٗ- ٙٗ(الديوان  ص(ٕ
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سةةةقاطي  مةةةن  فةةةو  رقابيةةةا  وتتصةةةاعد نغمةةةة الفخةةةر بقدرتةةةه عمةةة  إفنةةةا، الجماعةةةة وا 
 أقفائي  الواحد إثر الواحد.  

إننا نحس ونحن نقرأ هذ، المقطعة بتجاوب إحساسنا مع إحسةاس ناظميةا   
وهةةذا نةةابع مةةن توظيفةةه لمصةةوت المعبةةر عةةن حالتةةه الشةةعورية  فةةةالدلالة تنةةتي مةةن  
جميع أجزا، البيت الشعري بما يتكون منةه مةن حةروف وحركةات وكممةات ومقةاطع 

 ه  هذ، الأركان.وجمل  والعاقات الناشئة بين تم  المكونات  والصوت أحد أ
 . (Trillالصوا ت ال ،ررة أو الترديدية ) -٘-ٔ

يمثميةةةا صةةةوت الةةةرا، الةةةذي ليتشةةةكل عةةةن طريةةة  ضةةةربات المسةةةان المتواليةةةة 
( مةةةةرة بنسةةةةبة ٖٚٔ  وقةةةةد تةةةةردد فةةةةي الأبيةةةةات المدروسةةةةة )(ٔ)السةةةةريعة عمةةةة  المثةةةةةل

%  وقةةد وظفةةه الطفيةةل فةةي نمةةط أسةةموبي يبةةرز مةةن خالةةه انفعالاتةةه وعواطفةةه ٕ.ٗ
 القوية التي تجتاحه  مستغا إيقاعه الترددي ونغمته القوية  يقول: 

 )من الطويل(
يُ  فػػػػػػي حََ ػػػػػراَتو ي      وبيػػػػتا تَيُػػػػبِ الػػػػر   بَابُيػػث لػػـ يُحػػػػَ بِ بػػارْضِ فَ ػػػػا ا

 

 وصَػػػػػيْوتُوُ ِ ػػػػػف أتْحَػػػػػػػِ ين ُ عَصَػػػػػػػبِ      سََ ػػػػػػػػػػاوتُو أسَْ ػػػػػػػػػاؿُ بُػػػػػرْدِ ُ حَػػػػػػبَر
 

 صػػػػػدورُ القنػػػا  ػػػف بػػػاد  و عَػػػػػق بِ      وأطنابػػػػػػو أرسػػػػػػػػاف  ػػػػػػػػردي ،انَيػػػػػػػػا
 

ريػػرا      نَصَػػػبْتُ علػػػػى قَػػػػوْـي تػُػػػدِرِ رَِ ػػػػػاحُيُـ ًَ  وأشْػػيَبِ  عُػػرُوؽَ العػػادِي  ػػف 
 

 (ٕ)ُ ػػػدَرَبِ حَػػػػػرْبا وابْػػػفِ ُ،ػػػػػؿ  ُ ػػػدَرَبِ      وَفِينػػػا تػَػػػر  الطػػػوِلَى وُ،ػػػػؿَ سَػػػػَ يْدَعِ 
 

( مةةرة محةةدثا ب يقاعةةه التةةرددي وضةةوحا ٚٔتةةردد صةةوت الةةرا، فةةي الأبيةةات )
وعمقا في دلالة الكممة  فيو يعطي الكممة قوة تزيد من دلالتيا  فمةو ت ممنةا صةوت 
الةةرا، فةةي كممةةة )الةةري ( فةةي البيةةت الأول نجةةد إيقةةاع تةةردد، يشةةابه تةةردد الةةري  فةةي 

                                                 

 .ٜٕٔص ( كمال بشر: عم  المغة العا    .س (ٔ
 .ٕ٘-ٕٗ( الديوان  ص(ٕ
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يةت الرابةع  يعطةي إيقةاع صةوت هبوبيا مرة بعد مرة  كذل  في كممة )تةدر( فةي الب
الرا، بترديد، إيحةا، بمةدلول الكممةة فةي اسةتمراريتيا وتجةددها مةرة بعةد مةرة. أمةا فةي 
سائر الكممات الأخر  التي تردد فييا في النص فيعطي إيقاعا قويا يعزز مةن قةوة 
الكممة  كما فةي كممةة )محبّةر( فةي البيةت الثةاني  والتةي يحةدث ترديةد صةوت الةرا، 

جرد( في  -يزا لمعناها في قوة المون ووضوح خيوطه  وفي كممتي )أرسانفييا تعز 
البيةةةت الثالةةةث يعطينةةةا إيقاعةةةه القةةةوي وضةةةوحا لشةةةدة ضةةةمور جسةةةد هةةةذا الحصةةةان 

حةةةرب(   –وقصةةةر شةةةعر، لدرجةةةة يتضةةة  معيةةةا أصةةةالته  أيضةةةا فةةةي كممتةةةي )مةةةدرب
وهةذا يؤكةد  تعطينا القوة الناتجة من ترديد صوت الرا، قوة وزيادة في دلالة الكممة 

لنةةا أهميةةة الةةدور الموسةةيقي لمصةةوت الصةةامت فةةي إثةةرا، دلالةةة الكممةةة   فالصةةوت 
لهةةو آلةةة المفةةةظ والجةةوهر الةةذي يقةةةو  بةةه التقطيةةةع  وبةةه يوجةةد التةةة ليف  ولةةن تكةةةون 
حركةةات المسةةان لفظةةا ولا كامةةا موزونةةا ولا منثةةورا إلا بظيةةور الصةةوت  ولا تكةةون 

  (ٔ)ف.لالحروف كاما إلا بالتقطيع والت لي
 : (vowels)الصوا ت  -ٕ

الصةةوت لهةةو الأثةةر السةةمعي الةةذي تحدثةةه تموجةةات ناشةةئة مةةن اهتةةزاز جسةة  
   والصةةةةةةةوائت لمصةةةةةةةطم  ضةةةةةةةد الجوامةةةةةةةد (ٕ)مةةةةةةةا  كتعجةةةةةةةب أو توجةةةةةةةع أو تحسةةةةةةةرل

أو الصوامت  فالألف والواو واليا، تعد صوائت  وأما غيرهن فصوامت أو جوامد  
استقر عم  المغة  (ٖ)أصوات المدل. وقد استعمل المحدثون مصطم  الصوائت عم 

الحديث عم  تقسي  الصوائت حسب تشكميا الزمني إل  قصير وطويةل  فةة لالفةر  

                                                 

 .ٖٗ/ٔ( الجاحظ: البيان والتبيين   .س  ج(ٔ
(عبةةةةد العزيةةةةز الصةةةةي : المصةةةةطم  الصةةةةوتي فةةةةي الدراسةةةةات العربيةةةةة  دار الفكةةةةر المعاصةةةةر  (ٕ

 .ٕٙٔ   صٕٓٓٓ  ٔبيروت  ط
(رشيد عبد الرحمن العبيدي: معج  الصوتيات  مركز البحوث والدراسات الإسامية  العرا   (ٖ

 .ٗٔٔ    صٕٚٓٓ
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بةين الحركةات القصةةيرة والطويمةة فةر  فةةي الكميةة لا فةي الكيفيةةة  بمعنة  أن وضةةع 
المسةان فةةي كمييمةا واحةةد  ولكةةن الةزمن يقصةةر ويطةول فةةي كةةل صةوت  فةة ذا قصةةر 

ذا طةال كةان الصةوت طةويا  والةذي يحةدد الطةول والقصةر كان الصةوت قصةيرا وا  
  ومنةةه كةةان تقسةةيمنا لمصةةوائت فةةي (ٔ)هنةةا هةةو العةةرف المغةةوي عنةةد أصةةحاب المغةةةل

 هذ، الدراسة الأسموبية.
 الحر،ات الطواؿ )الصوا ت الطويلة(. -ٔ-ٕ

وهي لأصوات مجيورة يخرج اليوا، عند النطة  بيةا عمة  شةكل مسةتمر مةن 
 البمعةةةو  والفةةة  دون أن يتعةةةرض لتةةةدخل الأعضةةةا، الصةةةوتية تةةةدخا يمنةةةع خروجةةةه  

  وهةةةو مةةةا يعنةةةي بحةةةروف العمةةةة  ففييةةةا ينةةةدفع (ٕ)أو يسةةةبب فيةةةه احتكاكةةةا مسةةةموعال
يانةا دون أن اليوا، في مجةر  مسةتمر خةال الحمة  والفة  وخةال الأنةف معيمةا أح

يكون هنا  عائ  يعترض مجر  اليوا، اعتراضا تاما  أو تضيي  لمجر  اليوا،  
ف صةةوات المةةد أو العمةةة هةةي الألةةف والةةواو واليةةا،  بحيةةث لا تسةةم  هةةذ، الصةةةوات 
 مسةةةةم  الحةةةةروف الصةةةةحيحة فةةةةي تحمةةةةل الحركةةةةة والانفصةةةةال منيةةةةا دون غمةةةةوض 

 ة. أو لبس  فمكل صوت منيا استقالية تامة عن الحرك
لمحركةةةةات الطةةةةوال دور هةةةةا  فةةةةي الةةةةنص الشةةةةعري  حيةةةةث تعةةةةد أساسةةةةا لقةةةةوة 
الإسماع  وهو ما نممسه جميا في شعر الطفيل  حيث وظف الحركات الطوال بمةا 
يناسةب مشةاعر، وأحاسيسةه العميقةة  ويمكننةا تتبةع ديناميكيةة هةذ، الحركةات الطةوال 

مةةةي باعتبةةةار، وسةةةيمة داخةةةل الةةةديوان مةةةن خةةةال الطريقةةةة الإحصةةةائية أو القيةةةاس الك
هامة في تبيان شبكة العاقات بين الأصوات  فقد يكون لعاقة الربط بين الحركة 

                                                 

( ممةةةدوح عبةةةد الةةةرحمن: القيمةةةة الوظيفيةةةة لمصةةةوائت )دراسةةةة لغويةةةة(  دار المعرفةةةة الجامعيةةةة  (ٔ
 .ٙٔ   صٜٜٛٔالقاهرة  

 .ٗٔالساب   ص ((ٕ
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الطويمةةةةة والصةةةةوت الممةةةةدود قبميةةةةا مةةةةدلول فةةةةي مجةةةةال هةةةةذ، العاقةةةةة  لأن معنةةةةة  
 الحركات الطوال يتحدد بما قبميا.

بعةةةد إجةةةرا، عمميةةةة الإحصةةةا، لديناميكيةةةة الحركةةةات الطةةةوال فةةةي النصةةةوص 
 المختارة  نستنتي ما يمي:   (ٔ)الشعرية

 نسبتيا ال  وية عدد ترددىا الحر،ة
 %ٙٓ.ٚ ٖٕٛ اللؼ
 %ٚٔ.ٔ ٚٗ اليا 
 % ٜ.ٓ ٖٙ الواو

مةةةةةن خةةةةةال الجةةةةةدول السةةةةةاب  ناحةةةةةظ أن النسةةةةةبة المتحصةةةةةل عمييةةةةةا لتةةةةةردد 
%  يحتل صوت الألف المرتبة الأول  ب كبر نسةبة ٖٔ.ٜالحركات الطويمة بمغت 

% وي تي صوت اليةا، فةي المرتبةة الأخيةرة بنسةبة ٚٔ.ٔاليا، بنسبة % يميه ٙٓ.ٚ
نسةةب متوسةةطة إلا أن ليةةا دور إيقةةاعي ودلالةةي مةةؤثر  فيةةي  %  ورغةة  كونيةةاٜ.ٓ

تقو  بدور العامة المفظيةة المميةزة عمة  مسةتو  البنيةة المغويةة خاصةة  والمفةردات 
و اسةتبداله بغيةر، لا بةد العربية عامة  فكةل فةوني  مقابةل اسةتبدالي ل خةر  فتغييةر، أ

 أن يعقبه اختاف في المعني  نمحظ ذل  قول الطفيل: )من الطويل(
 ولػػػػػػػوْلا القِيػػػػػادُ الُ سػػػػػػػتَتِبِ لعْزَبُػػػوا     وَفَرْنَػػػا لقػػػػػػػػوااـ بَنِػػػييـ و الَػػػػػػػيُـ

 

 يػفَ نَر،ػبُ عُواوِيرُ يَخشَوْفَ الرَدَ : أ     بحَين إذا قيؿ ارْ،بػػُوا لـ يقُؿ ليـ
 

 علييَػػػا حُ ػػػػػػػػاةٌ بال نيَػػػػػػػةا تَْ ػػػػػػػػرِبُ      ول،ف يُ ابُ الُ ستغِيثُ وخَيلػُػػيُـ
 

إذا  ػػا تنػػػَػػػػػػػادَوا خُشْػػػػرٌُـ ُ تَحَػػػػد بُ      فَبػػاتُوا يَسػػنِوفَ الزََ ػػػػػاجَ ،ػػػػػانَيُ ْـ
(ٕ) 

 

                                                 

 ( جرت هذ، الإحصائية عم  المئة بيت الثانية من أبيات الديوان.(ٔ
 .ٛ٘- ٚ٘( الديوان  ص(ٕ
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ممتةةةدا يثيةةةر فةةةي يتةةةردد صةةةوت الألةةةف فةةةي المقطعةةةة السةةةابقة محةةةدثا إيقاعةةةا 
الكممات دلالة الطول والكثرة  فطول النغمة الإيقاعية لمحرف الممةدود الةذي يسةب  
صةةةوت الألةةةف يخمةةة  نغمةةةا موسةةةيقيا يجةةةذب الانتبةةةا، لمةةةدلول الكممةةةة  لاسةةةيما وأن 
الماحظ عم  هذ، الحروف الممدودة أنيا تحمةل صةفة الجيةر  الأمةر الةذي يعةزز 

ل تكتسةب أهميتيةا ودورهةا مةن السةيا  الةواردة فيةه من قوة المد  فة لالحركةات الطةوا
ولاسةةيما الأصةةوات التةةي تسةةبقيا  فيةةي امتةةداد لقيمةةة الصةةوت الدلاليةةة  هةةذا فضةةا 

  كمةةةا ناحةةةظ توظيفةةةه (ٔ)عمةةةا تتصةةةف بةةةه مةةةن قةةةوة الإسةةةماع التةةةي تةةةاز  طوليةةةال
لصوت المةد )اليةا،(  وهةي تعطةي إيقاعةا عاليةا بترددهةا قةدر حركتةي كسةر يضةفي 

دلالةة نوعةا مةن القةوة  كمةا أن تةردد صةوت المةد )الةواو( يحةدث قةوة إيقاعيةة عم  ال
تنسج  مع دلالة الصوت في قوته  فما يحدثه صوت الةواو مةن إيقةاع يشةبه الضة  

 الثقيل مستغرقا مد  زمنيا أطول يحدث ت كيدا في دلالة الكممة.
ات ورغةةة  كةةةون أصةةةوات العمةةةة السةةةابقة )الألةةةف  والةةةواو  واليةةةا،( فةةةي الكممةةة

السابقة تعطي إيحا، الصةوت السةاكن إلا أن هةذا السةكون لا يعةو  حركةة الإيقةاع 
المنبثة  عنيةا  إذ لإن وصةةف حةروف المةد فةةي عمةو  العربيةة ب نيةةا سةواكن  يقصةةد 
بةةةةه الإشةةةةارة إلةةةة  أن إشةةةةباع لفةةةةظ حركةةةةة المتحةةةةر  يشةةةةبه السةةةةكون  مةةةةن حيةةةةث أن 

بةةل يةةؤدي فقةةط إلةة  الإشةةباع كالسةةكون لا يةةؤدي إلةة  ظيةةور مقطةةع صةةوتي جديةةد  
تغيير وصف المقطع  ويعني ذل  أن عممةا، العربيةة حةين وصةفوا المةدات الةثاث 
ب نيةةا سةةةواكن قصةةةدوا الإشةةةارة إلةة  أنيةةةا صةةةائتة غيةةةر قصةةيرة  لأنيةةةا تظيةةةر نتيجةةةة 

  ويعنةةةةي هةةةذا أن طةةةةول المقطةةةةع الصةةةةوتي (ٕ)إشةةةباع الحركةةةةة المناسةةةةبة لكةةةل منيةةةةال
لحركةة المناسةبة لةه  وهةو مةا يبةرز لنةا الصادر عن صوت العمةة نةاتي مةن إشةباع ا

                                                 

  .ٕٜلشعر   .س  ص(مصطف  السعدني: المدخل المغوي في نقد ا(ٔ
 .ٛ٘ٔص ( ممدوح عبد الرحمن: القيمة الوظيفية لمصوائت )دراسة لغوية(    .س (ٕ
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أهميةةةة الصةةةوائت القصةةةيرة )الحركةةةات الإعرابيةةةة( فةةةي صةةةناعة الموسةةةيق  الداخميةةةة 
 لمكممة  ومن ث  في النص.

 .(ٔ)ثانيا: ال قاطِ الصوتية
إذا كةةان العمةةل الموسةةيقي يقةةو  عمةة  حريةةة كبيةةرة فةةي التةة ليف بةةين نغمةةات 

بةةالطبع أصةوات بةا دلالات عرفيةةة  خالصةة صةادرة عةةن ا لات الموسةيقية  وهةي 
فةةة ن الأصةةةوات المغويةةةة محكومةةةة بالنظةةةا  والوظيفةةةة والعةةةرف المغةةةوي فةةةي جماعةةةة 
بعينيةةا  وهةةو لةةيس ممكةةا خالصةةا لا لمشةةاعر ولا لممتمقةةي  لكنةةه يسةةم  بدرجةةة كبيةةرة 
للإبداع الفردي. وكثيرا ما يتدخل النظا  في إدرا  الإيقاع ب جرا، تحوير لمخةواص 

ضةةعاف بعضةةيا  الفيزيقيةةة  لممةةدركات عةةن طريةة  عقةةل المتمقةةي بةة براز بعضةةيا  وا 
وتجاهةةل بعضةةيا أحيانةةا  واسةةتبدال غيرهةةا بيةةا  حتةة  تتوافةة  مةةع معطياتةةه  ولةةيس 
ليذا مقابل مع المثير الموسيقي  ليس هذا فحسب  فالإيقةاع الكمةي فةي الموسةيق  

الشةعري لا نسةتطيع يحدد، الفاصل أو النقرة المميةزة لمةزمن الكامةل  أمةا فةي البيةت 
الاكتفةةا، بالفاصةةل الزمنةةي بةةين التفاعةةل فةةي تحديةةد، كميةةا  لأنةةه يتكةةون مةةن مقةةاطع 
لغويةةةةة  ولةةةةذل  يةةةةدخل فةةةةي التشةةةةكل الحةةةةدوث المتكةةةةرر لأنةةةةواع الوحةةةةدات الصةةةةغر  

  وليةةذا يعةةد التكةةرار مةةن أهةة  عوامةةل بنيةةة الإيقةةاع فةةي الةةنص (ٕ)المكونةةة لمتفعيمةةةل
جرسةا موسةةيقيا يةنعكس صةةدا، عمة  الدلالةةة فةةي الشةعري  فتماثةةل الأصةوات يعطةةي 

الةةنص  ويمكننةةا تتبةةةع تمةة  الظةةاهرة فةةةي شةةعر الطفيةةل مةةةن خةةال دراسةةة الظةةةواهر 
الإيقاعيةةةةة التةةةةي تعتمةةةةد تكةةةةرار الجةةةةرس الصةةةةوتي للألفةةةةاظ  كالتصةةةةريع والترصةةةةيع 

 والتصدير والتذييل والترديد والجناس.
  

                                                 

 (اقتصرنا عم  شاهد واحد في أبواب هذ، المقاطع  لضي  مساحة البحث.(ٔ
 .ٗٛٔ(سعد مصموح: الأسموب دراسة لغوية إحصائية   .س  ص(ٕ
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 التصريِ: -ٔ
  وهةةو مةةا يعنةةي أن البنيةةة (ٔ)تقفيةةة الضةةربل التصةةريع لجعةةل العةةروض مقفةةاة

الإيقاعيةةةة فةةةي التصةةةريع قائمةةةة عمةةة  تةةةوالي سةةةياقين أسةةةموبين  يحتةةةوي الأول عمةةة  
قرينة تقع في تفعيمة العروض  أما السيا  الثاني فيعمل عم  إسةقاط مبةدأ التماثةل 
عمةةة  المتواليةةةة التركيبيةةةة مةةةن خةةةال حتوائةةةه عمةةة  قرينةةةة مماثمةةةة تقةةةع فةةةي تفعيمةةةة 

 ضرب. ال
 )من الطويل(  من أمثمة التصريع في ديوان الطفيل قوله:

ّـٌ  ػِ الَليػؿِ ُ نْصِػبُ   (ٕ)و ا   ػف الخْبػارِ  ػالا أَُ،ػذ بُ      تاوَبَنِي ىَ
 

اعتمةةد الطفيةةةل تقنيةةةة التصةةريع فةةةي جةةةل مطمةةةع قصةةائد،  تناغمةةةا مةةةع حالتةةةه 
الأنةات وا هةات الشعورية المضطربة  فدلالة التصريع في هذا البيةت تكشةف عةن 

التي يعانييا لاسةيما مةع دخةول الميةل  حةاما اليمةو  إلة  قمبةه  فالموسةيق  النابعةة 
من اتفا  آخر شطري البيت تحمل نغمةا يزيةد فةي القيمةة التعبيريةة لةلأدا، المغةوي  
بما يفيد تقوية الةنغ  لأدا، الغةرض المةراد  وهةو إظيةار همة  الحةس المتعةب الةذي 

 يعانيه الشاعر.
  التصدير: -ٕ

ظةاهرة التصةدير التةي يسةمييا رد العجةز إلة  الصةدر: لهةو  يعرف السةكاكي
أن يكةةون إحةةد  الكممتةةين المتكةةررتين أو المتجانسةةتين أو الممحقتةةين بالتجةةانس فةةي 
آخةةر البيةةت  والأخةةر  قبميةةا فةةي أحةةد المواضةةع الخمسةةة مةةن البيةةت  وهةةي صةةدر 

   ويةةةذكر ابةةةن(ٖ)المصةةةراع الأول وحشةةةو، وآخةةةر،  وصةةةدر المصةةةراع الثةةةاني وحشةةةو،ل
                                                 

تحقيةة : محمةةد عبةةد المةةنع  خفةةاجي  دار (الخطيةةب القزوينةةي: الإيضةةاح فةةي عمةةو  الباغةةة  (ٔ
 .ٔ٘٘/ٕ    جٜٓٛٔالكتاب المبناني  بيروت  

 .ٕ٘(الديوان  ص(ٕ
(أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر السكاكي: مفتاح العمو   دار الكتةب العمميةة  بيةروت  د.ت  (ٖ

 . ٕٛٔ – ٔٛٔص
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رشةةةي  أن لالتصةةةدير قريةةةب مةةةن الترديةةةد  والفةةةر  بينيمةةةا يمكةةةن فةةةي أن التصةةةدير 
مخصةةوص بةةالقوافي التةةي تةةرد عمةة  الصةةدور. أمةةا الترديةةد ف نةةه يقةةع فةةي أضةةعاف 

  وهةةو مةةا يعنةةي أن بنيةةة التصةةدير الإيقاعيةةة متولةةدة عةةن البنيةةة الإيقاعيةةة (ٔ)البيةةتل
لقصيدة يسمب القرينة الأول  قيمتيا الأ  بشقييا الوزن والقافية  فغياب القافية عن ا

 الإيقاعية. 
 ياخذ التصدير في ديواف الطفيؿ ثلاثة أن اطي ىي:

 الن ط الوؿ: -أ
 تصدير مطمع الشطر الأول مع مقطع الشطر الثاني  مثل قوله:  )من الطويل(

ا  ػف ال ػاؿِ      الحسَابُ  ف عُقْرِ دَارنا تذىبُ فلا   (ٕ)تػَذْىَبُ ول،فَ أشباح 
 

فقةةةد كةةةرر المفظةةةة عينيةةةا فةةةي صةةةدر البيةةةت  وكررهةةةا فةةةي القافيةةةة  ولا قيمةةةة 
إيقاعيةةةة لمقرينةةةة الأولةةة  بمفردهةةةا  إذ تنعقةةةد عاقةةةة  التماثةةةل بةةةين القةةةرينتين محدثةةةة 
جرسةةا موسةةيقيا  وهةةذ، الموسةةيق  تةةنعكس عمةة  الدلالةةة بالإيجةةاب  فتصةةدير المفظةةة 

د الصةةورة وضةةوحا والمعنةة  الأولةة  فةةي سةةيا  النفةةي وتكرارهةةا مثبةةة فةةي العجةةز يزيةة
 ت كيدا. 

 الن ط الثاني: -ب
 تصدير مقطع الشطر الأول مع مقطع الشطر الثاني  كقوله: )من الطويل(

  فَشَػػػػػػارِبٌ أنْخْنَػػػػػػا فَسُػػػػػػْ ناىَا النّطػػػػػػاؼَ 
 

 (ٖ)َ شْػػرَبِ قَلػػيلا  وعبا صَػػدَ عػػف ُ،ػػؿ    
 

صدّر الطفيل لفظة )شارب( في عروض الشطر الأول  وكررها في ضرب 
الشةةةةطر الثةةةةاني فةةةةي صةةةةورة جنةةةةاس اشةةةةتقاقي )مشةةةةرب(  فوقةةةةع التصةةةةديرفي آخةةةةر 

                                                 

،  تحقية : محمةد (أبوعمي الحسن ابن رشي  القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقد(ٔ
 .ٖٔ/ صٕ   جٜٔٛٔ  ٘محي الدين عبدالحميد  دار الجيل  بيروت  ط

 .ٔٚ(الديوان   ص(ٕ
 .ٓٗ(الديوان  ص(ٖ



 

477 

المصراعين  وهذا النوع له جماله الإيقاعي خاصة عندما تقةف الةنفس قمةيا نيايةة 
ة ب يقةةاع الشةةطر الأول عمةة  لفظةةة )شةةارب(  ثةة  تةةوالي قةةرا،ة البيةةت لتنتيةةي القةةرا،

 متجانس  الأمر الذي يؤكد الجرس ويجعمه بارزا.
 الن ط الثالث:  -ج 

تصةةةدير مطمةةةع الشةةةطر الثةةةاني مةةةع مقطعةةةه  ويةةة تي هةةةذا الةةةنمط فةةةي ديةةةوان 
 الطفيل عم  شكمين  هما:

 ت،رار اللفظة نفسياي ،قولو: -ٔ
 (ٔ)ُ ػػدَرَبِ  حػػرب وابػػف ،ػػؿ ُ ػػدَرَبِ      وفينػػا تػػر  الطػػولى و،ػػؿ سػػ يدع

 

المفظةةةةة نفسةةةةيا فةةةةي مطمةةةةع الشةةةةطر الثةةةةاني ومصةةةةرعه  معتمةةةةدا عمةةةة  فكةةةةرر 
 الموسيق  الناتجة من التكرار وسرعته في ت كيد الفخر.

 ت،رار اللفظة في صورة  ناس اشتقاقيي ،قولو:  -ٕ
 (ٕ)تُخي ػػبُ  ػػف أسػػراىـ  ػػف  خيبػػتو       علػػػػػتيـ ،نػػػػػزا بػػػػػبطف تبالػػػػػة

 

صةةيغة المضةةارع  فةةوردت المفظةةة الأولةة  فةةي صةةيغة الماضةةي  والثانيةةة فةةي 
 مممحا من خال الأثر الموسيقي لمتصدير إل  ت كيد الأول  واستمرارية الثانية.

 التذييؿ:  -ٖ
   وهو نوعان:(ٖ)هو ل تعقيب الجممة بجممة تشتمل عم  معناها لمتوكيدل

الأول مةةا خةةرج مخةةرج المثةةل بةة ن يقصةةد حكةة  كمةةي منفصةةل عمةةا قبمةةه جةةار 
مجةةر  المثةةل  وهةةو ضةةرب يخمةةو الةةديوان منةةه  والثةةاني مةةاليس كةةذل  بةة ن يسةةتقل 
مةةا لت كيةةد  ب فةةادة المةةراد بةةل توقةةف عمةة  مةةا قبمةةه  وهةةو إمةةا لت كيةةد منطةةو  كةةا  وا 

                                                 

 .ٕ٘(الديوان  ص(ٔ
 .ٜٙ(الديوان  ص(ٕ
 .ٖٚٓ/ٔ(الخطيب القزويني: الإيضاح في عمو  الباغة   .س  ج(ٖ
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ن كنةا نةةدرس الإ يقةاع فةا يفوتنةةا دور، مفيومةه  وييمنةا هنةا التةةذييل بنوعيةه  لأننةا وا 
الدلالي في إظيار قيمة التاكيد في أساليب العربية  فتكرار الألفةاظ ظةاهرة إيقاعيةة 

 تدل عم  الت كيد. ومن أمثمته في ديوان الطفيل قوله: )من الطويل(
ِِ يَرْعَػػوي ، ػا      لِصَػػػوْتِو ارْعَػػػوَيْفَ إذا  ػػػا دَعػػػاىُفَ   ًيػدٌ إلػػى صػوتِ ُ سػػ 

 

 العػػذار  حػػوؿ  يػػت  ف ػػػِ عُُ،ػػوؼَ      حولػػػػػو عَػػػػػوَاِ،ؼَ تَبِيػػػػتُ أوابييػػػػا 
 

 (ٔ)بالقيػػػػػػػػػػػر لا يتطلػػػػػػِ ُ  ػػػػػػػاورَىُ ْـ     عبػػدَ ال ػػداف و ػػف ي،ػػػف   ػػاوِرَة  
 

ذيل الطفيل الأبيات الثاث مولدا إيقاعةا يسةتيل بةه قصةيدته اسةتجدا، لبنةي 
يرعةوي(  وفةي الثةاني  –لفظةة )ارعةوينالحةارث بةن كعةبل  فكةرر فةي البيةت الأول 

مجةاوره (  فةالعجز يؤكةد عمة  تحقية  –عكوف(  وفي الثالث )مجةاورة  –)عواكف
مةةا قبمةةه مةةةن كةةا   فالشةةاعر فةةةي الشةةطر الأول تةةة  لةةه مةةا أراد مةةةن معنةة  وحسةةةن 

 السكوت عميه  ولكنه أكد هذا المعن  بالشطر الثاني في إيقاع بديع. 
 ال ناس: -ٗ

الكممتةةةةين فةةةةي كةةةةل الحةةةةروف أو أكثرهةةةةا مةةةةع اخةةةةتاف الجنةةةةاس هةةةةو لاتفةةةةا  
  ويمعةةةب الجنةةةاس دورا هامةةةا فةةةي الةةنص الشةةةعري  فيةةةو مةةةن المحسةةةنات (ٕ)المعنةة ل

المفظيةةة التةةةي تخةةةتص ب عةةادة المفةةةظ مةةةع اخةةةتاف معنةةا،  ويولةةةد الجنةةةاس موسةةةيق  
 داخمية رائعة في النص الشعري تحدث جذبا لانتبا، القارئ.

  

                                                 

 .ٖٚ-ٕٚ(الديوان  ص(ٔ
 . ٕٖٔ  (أبو هال العسكري: الصناعتين   .س(ٕ
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 لطفيؿ إلى ثلاثة أقساـي ىي:ينقسـ ال ناس في ديواف ا
 الت نيس )ال ناس التاـ(:-ٔ

وهو صةورة مةن صةور الإيقةاع الةذي يزيةد الشةعر جمةالا وقةوة فةي الةرنين إذا 
أحسةةن توظيفةةه  لفيةةو مةةا تماثةةل ركنةةا، واتفقةةا لفظةةا واختمفةةا معنةة   مةةن غيةةر تفةةاوت 

   ومثمه قول الطفيل: (ٔ)في تصحي  تركيبيما واختاف حركتيمال
 (ٕ)عقِؿبَذَ ال عاقؿ ،ليا *** ير  خا لا  ف دونو ،ؿ  َ   عقِؿٌ لنا 

ف شةةار بةةة )معقةةل(الأول  إلةة  الجبةةل المنيةةع  وبةةة )معقةةل( الثانيةةة إلةة  الشةةرف 
والمكانةةةةة الباذخةةةةة  مولةةةةدا مةةةةن التماثةةةةل الصةةةةوتي إيقاعةةةةا يمفةةةةت بةةةةه الانتبةةةةا،  ومةةةةن 

 الاختاف الدلالي إثارة لمذهن وشحذا لمقريحة. 
 ال ناس ال  ارع: -ٕ

وهةةو أن يختمةةف المفظتةةان المتجانسةةتان فةةي أنةةواع الحةةروف  بشةةرط ألا يقةةع 
الاخةةةةتاف فةةةةي أكثةةةةر مةةةةن حةةةةرف  وأن يكةةةةون الحرفةةةةان المختمفةةةةان متقةةةةاربين فةةةةي 

 المخرج  كقوله:   
 (ٖ)ال لِ  رشِسابغ *** شديد القُصير   ساب ا فإف فزعوا طاروا إلى ،ؿ 

 –سةاب (  والحرفةان )الحةا،  -فالجناس فةي البيةت واقةع بةين لفظتةي )سةاب  
 الغين( ليما نفس المخرج  وهو الحم . 

 ال ناس اللاحؽ:  -ٖ
وهو قريب مةن الجنةاس المضةارع  ويفتةر  عنةه فةي أن لالحةرفين المختمفةين 

   ومنه قول الطفيل:(ٗ)غير متقاربين في المخرجل

                                                 

(ابةن حجةةة الحمةةوي: خزانةة الأدب وغايةةة الأرب  شةةرح: عصةا  شةةعيتو  دار ومكتبةةة اليةةال  (ٔ
 .ٗٚ/ٔ   جٜٚٛٔ  ٔبيروت  ط

 .ٜٛ(الديوان   ص(ٕ
 .ٗٚ(الديوان   ص(ٖ
 .ٓٗ٘/ٕ(الخطيب القزويني: الإيضاح في عمو  الباغة   .س  ج(ٗ
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 (ٔ)أثر سيؼا  فلَؿ السَوافِي،انو *** بعيد  السَواريتر   ؿَ  ا أبقى 
السوافي(  فالنظةا  الحرفةي والحركةي  –فقوقع الجناس بين لفظتي )السواري 

الفةةا،(  وهةةةذا  –متشةةابه بةةين المفظتةةين  بيةةد أن الاخةةتاف واقةةةع فةةي حرفةةي )الةةرا، 
 النوع أقل في الجرس الموسيقي من سابقه. 

إن القيمةةةةة الصةةةةوتية لمجنةةةةاس ذات صةةةةمة بغيرهةةةةا مةةةةن القةةةةي  الأخةةةةر  داخةةةةل 
الةةنص  فيةةو يخةةد  القيمةةة الدلاليةةة والفكريةةة  ومةةن خةةال الإيقةةاع المتجةةانس ينةةتي 

 انساج  وتاح  بين مفردات النص.
 ال وسيقى الخار ية. ال بحث الثاني:

نعةةرف  لايمكننةا تصةةور وجةود نةةص شةعري جةةاهمي بةدون موسةةيق   فةة لنحةةن
  إذا فالموسيق  مازمة لمشعر  ويتوقف (ٕ)أن الصيغة في الشعر صيغة موسيقيةل

نجةةةاح الشةةةاعر بقةةةدر مةةةا يسةةةتطيع فةةةي تفعيةةةل دور الموسةةةيق  الخارجيةةةة ب يقاعاتيةةةا 
 المميةةةزة  فةةةي الوقةةةت ذاتةةةةه الةةةذي يسةةةتطيع فيةةةه أن يمةةةةزج بةةةين عناصةةةر الموسةةةةيق 

الة شعورية. فالوزن والقافية من أبرز الخارجية والداخمية منتجا إيقاعا مميزا لكل ح
العناصةةةر الشةةةكمية لمشةةةعر  ولةةةذل  تعاقبةةةت الأجيةةةال عمةةة  التمةةةذذ ب يقةةةاع الموسةةةيق  
الحارجية وتفننت في تشةكيميا  مةن أجةل خمة  نغة  موسةيقي جةذاب  ليةذا سةنتناول 
في هذا المبحث دراسة الوزن والقافية باعتبارهما المظير الخارجي المميز لمشةعر  

 لد الأه  لمموسيق  في النص الشعري.والمو 
  

                                                 

 .ٖٛ(الديوان  ص(ٔ
  ٔ)العصةةةةةر الجةةةةةاهمي(  دار المعةةةةةارف  مصةةةةةر  ط(شةةةةةوقي ضةةةةةيف: تةةةةةاريج الأدب العربةةةةةي (ٕ

 .ٕٕٚ   صٕٜٛٔ
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 أولا: الوزف.
يتميةةةةز الشةةةةعر العربةةةةي ب يقةةةةاع خةةةةاص  سةةةةوا، بتكةةةةرار التفعةةةةيات  أو بةةةةربط 
 بعضةةيا بةةبعض  الأمةةر الةةذي مةةن شةة نه أن يكةةون نغمةةا عمةة  نسةة  معةةين  يحكمةةه 
 ما اصطم  عميه بة لالوزنل الذي بن  عميه الشعرا، أشعاره  في صورة لفن النغ ل.
تكمن قيمة الوزن الشعري التطريبية في تكةرار لوحةدات صةوتية أو تفعةيات 
تبةدأ مةةع البيةةت وتنتيةي بنيايتةةه  وهةةو يمثةل الوحةةدة الموسةةيقية لمبيةت الشةةعري  كمةةا 
ينمي الحركة الشعرية  ويمنحيا إيقاعا ييز النفس  ويمتع السمع  وي خذ بالألباب  

ي والعةاطفي  الةذي تنةتظ  فيةه عواطةف لأن لالوزن وظيفته التطريب والت ثير النفسة
  وتبةةةوح بةةةالكثير مةةةن السةةةمات الانفعاليةةةة التةةةي تختزليةةةا التجربةةةة (ٔ)الةةةنفس البشةةةريةل

الشعرية لةد  المبةدع لوفة  مثيةرات خاصةة تخضةع فةي الأسةاس لقواعةد الحيةاة فةي 
وقةةع حركتيةةا  واتحةةاد أشةةكاليا  وذلةة  حةةين تحتةةوي فيةةه الةةنفس بمعطياتيةةا العاطفيةةة 

صفات الخارجية التي تتحد معيا وتبرز ليا حركتيا  ومن ذل  الإحسةاس مع الموا
بمظةةاهر الكةةون يتضةةمن فةةي عمقةةه انفعةةال الةةذات التةةي تنسةةج  مةةع اتحةةاد الشةةكل 
الةةذي تسةةتجيب لةةه الةةنفس  فتفةةرز مةةا يثيةةر فينةةا الإحسةةاس بالمتعةةة ضةةمن نغمةةات 

نغمةةات مةةن إيقةةاع تتةةوال  عمةة  الةةنفس فنمتةةذ  بمسةةامعيا وفقةةا لمةةا تحركةةه فينةةا هةةذ، ال
 .(ٕ)يناسب مجريات عواطفنال

ذا نظرنا فةي ديةوان الطفيةل وجةدنا، محافظةا عمة  الطةابع العروضةي الةذي  وا 
سةةار عميةةه معاصةةرو،  فمةة  يخةةرج عةةن النظةةا  الخميمةةي  بيةةد أنةةه اكتفةة  منيةةا بسةةبعة 
بحةةةور نظةةة  عمييةةةا شةةةعر، وفةةة  عاطفتةةةه وموضةةةوعاتيا التةةةي يغمةةةب عمييةةةا النزعةةةة 

                                                 

(الياشةةةمي عمةةةوي: فمسةةةفة الإيقةةةاع فةةةي الشةةةعر العربةةةي  المؤسسةةةة العربيةةةة لمدراسةةةات والنشةةةر  (ٔ
 .ٖٙ   صٕٙٓٓ  ٔبيروت  ط

  ٔ(عبةةةةد القةةةةادر فيةةةةدوح: الاتجةةةةا، النفسةةةةي فةةةةي نقةةةةد الشةةةةعر العربةةةةي  دار صةةةةفا،  الأردن  ط(ٕ
 .٘ٗٗ   صٕٓٔٓ
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ر والوصف  بيد أننا نجد تداخا بين البحور في القصيدة الواحةدة  الحماسية والفخ
فقد نجد، ينظ  القصةيدة الواحةدة عمة  أكثةر مةن بحةر  وربمةا كةان السةبب فةي ذلة  
عائةةةد إلةةة  عةةةادة الشةةةعرا، قةةةديما فةةةي الةةةنظ   فربمةةةا نسةةةجت القصةةةيدة الواحةةةدة عمةةة  

ؤثر فةةي النظةةا  مراحةةل زمنيةةة  كمةةا هةةو الأمةةر فةةي الحوليةةات مةةثا  لكةةن هةةذا لةة  يةة
الموسةةةيقي  وربمةةةا تؤكةةةد لنةةةا هةةةذ، الظةةةاهرة عةةةد  ارتبةةةاط الةةةوزن العروضةةةي بغةةةرض 
شعري ثابت او محةدد  فب مكةان الشةاعر أن ينسةي عواطفةه فةي أي قالةب موسةيقي 

 مؤشرا عم  فحولة الرجل وشاعريته الباذخة.  -أيضا-شا،،  وربما كانت 
مةةةةن خةةةةال الجةةةةدول ويمكةةةةن اسةةةةتجا، ظةةةةاهرة الةةةةوزن فةةةةي ديةةةةوان الطفيةةةةل  

 الإحصائي التالي:
عدد البيات  البحر الشعري

 ال نسو ة عليو
الًراض الشعرية التي 

 وظؼ فييا
 النسبة ال  وية

الح اسةي وال دحي  ٖٕٚ الطويؿ
 والوصؼي والفخر.

ٛٓ.ٖٗ% 

 %ٚٔ.ٓٔ الفخري والوصؼ ٖٓ البسيط
 %ٗ.ٗ الح اسة ٖٔ الوافر
 %ٚ.ٔ الوصؼي والفخر ٘ ال،ا ؿ
 %ٖٗ.ٔ الوصؼ ٗ ال تقارب
 %ٚٓ.ٔ الوصؼ ٖ السريِ
 %ٚٓ.ٔ الوصؼ ٖ الر ز

من الإحصةا، السةاب  يتبةين لنةا أن الطفيةل نظة  أشةعار، عمة  إيقةاع البحةور 
  فشعر، منسوج عم  سبعة بحور هي: التامة  وتضاؤل اهتمامه بالبحور المجزو،ة

الطويةةل  والبسةةيط  والةةوافر  والكامةةل  والمتقةةارب  والسةةريع  والرجةةز  وكةةان الحةةةظ 
%   ما يعني استحواذ، عم  ٓٛالأوفر فييا لمطويل  حيث جاوزت نسبة حضور، 
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نصيب الأسد مقارنةة بسةائر البحةور فةي الةديوان  يميةه بحةر البسةيط بنسةبة تتجةاوز 
 ي بقية البحور بنسب متقاربة إل  حد ما. %   ث  ت تٗ

 وي ،ننا تتبِ ىذه العلة بصورة أو    ف خلاؿ التحليؿ التالي:
 بحر الطويؿ:-

نظ  الطفيل عم  إيقاع هذا البحةر أغراضةه فةي الحماسةة والمةدح والوصةف 
والفخر  وهي أغراض شعرية تحتاج إل  مساحة أطول لمتعبير  كما تتطمب جديةة 

الطويةةل أنسةب البحةةور لاحتةةوا، هةةذ، المضةامين  فقةةد نبعةةت تسةةميته إيقاعيةة  ويعةةد 
من طول حروفه  فة لسمي طويا لأنه أطول الشةعر... ولةيس فةي الشةعر مةا يبمة  

  إذا فيةو بحةر ذو مقةاطع طويمةة متسةمة (ٔ)عدد حروفه ثمانية وأربعين حرفا غير،ل
الداخميةة  كمةا أنةه قالةب بسعة النفس الشعري  وهذا يتي  له التعبير عةن مكنوناتةه 

مناسب لاستيعاب المعاني الفخمة والتراكيب القوية  وهو ما نجد، حاضرا بقوة فةي 
 الأغراض الأربعة التي ذكرناها عند الطفيل  كقوله: )من الطويل(

  ػػػػػػدرَبِ حػػػػػػربا وابػػػػػػفِ ُ،ػػػػػػؿ  ُ ػػػػػػدَرَبِ      وَفِينػػػا تػػػر  الطِػػػوْلَى وُ،ػػػؿِ سَػػػَ يْدعِ 
 

  ف الخَسْػؼِ وَراَدا إلػى ال ػوتِ صَػقْعَبِ      يؼِ لـ يَرْضَ خُطَػة  طَوِيؿُ نِ ادِ الس
 

 إذا  ػػػػػا نَػػػػػوَوا إحْػػػػػداثَ أ ػػػػػرا ُ عَطَػػػػػبِ      تَبِيْػػػػػتُ ،عِقْبػػػػػاف الشَػػػػػريؼِ رِ الػُػػػػوُ 
 

بِ      وَفِينػػػػا رِبػػػػاطُ الخَيػػػػؿِي ُ،ػػػػؿِ ُ طَيَػػػػـ ي َ،سِػػػػػرْحاف الغَ ػػػػػا الُ تػػػػػاو   رَ يػػػػػؿا
 

ي  ػػف الشَػػد  ُ لْيِػػبِ      ظَيْػرِ َ تْنِػوِ يُذيؽُ الػذي يَعْلػو علػى   (ٕ)ظِػػلاؿَ خَػػذاريؼا
 

ينتمةةةي الةةةنص إلةةة  بحةةةر الطويةةةل فةةةي صةةةورته التامةةةة بتكةةةرار تفعيمتةةةه أربعةةةة 
مةةرات فةةي كةةل شةةطر )فعةةولن مفةةاعيمن فعةةولن مفةةاعمن     فعةةولن مفةةاعيمن فعةةولن 

(  وهةذا النسةةيي الإيقةاعي يعطيةه وفةةرة موسةيقية  لمةا فةةي تفعياتةه الأربعةةة مفةاعيمن
                                                 

الخطيةةةةب التبريةةةةزي: الكةةةةافي فةةةةي العةةةةروض والقةةةةوافي  تحقيةةةة : الحسةةةةاني عبةةةةد ا   مكتبةةةةة  ((ٔ
 .ٜٜ/ٔ  ج ٕٔٓٓ  ٗالخانجي  القاهرة  ط

 .ٕٛ – ٕ٘(الديوان  ص(ٕ
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  وهةةو مةةا يمةةن  الةةنص (ٔ)مةةن تبةةاين  ففةةي تفعيمةةة )فعةةولن( يةةدخميا زحةةاف القةةبض
سةةةمة المرونةةةة الإيقاعيةةةة الناجمةةةة عةةةن التنويعةةةات الطارئةةةة عمةةة  التفعيمةةةة الأصةةةمية 

ض مجةةةر  العمةةةة فعةةةول(  كمةةةا أن زحةةةاف القةةةبض قةةةد جةةةر  فةةةي العةةةرو  –)فعةةةولن
)مفةةةاعمن(  فكةةةان الصةةةدر أكثةةةر موسةةةيقا بفعةةةل تةةةوافر الحركةةةات وتةةةدفقيا  أمةةةا فةةةي 

ن حاول بقبض )فعولن فعول( إحيا، موسةيقا،   –العجز فقد ارتكز عم  سواكن  وا 
 ولكن الضرب يضرب بيذ، الموسيقا معيدا البحر إل  أصمه.

الةةب الموسةةيقي فةة ذا مةةا انتقمنةةا إلةة  المعنةة  الةةذي صةةبه الطفيةةل فةةي هةةذا الق
الرحةةةب  وجةةةةدنا، يفخةةةر ب بطةةةةال قبيمتةةةةه  فيةةة  ذوو أجسةةةةا  ضةةةخمة عظيمةةةةة قويةةةةة  
يتميةةةةزون بالشةةةةجاعة والفروسةةةةية  دربةةةةتي  الحةةةةروب كمةةةةا دربةةةةت آبةةةةا،ه  مةةةةن قبةةةةل. 
سةةيوفي  طويمةةة عمةة  رقةةاب أعةةدائي   لا يقبمةةون الضةةي   صةةعب قةةتمي  لشةةجاعتي  

حتة  يفعمةو،  كة ني  عقبةان تتبةع وقوة ب سي . تراه  إن عزمةوا عمة  أمةر لة  يتركةو، 
 فرائسيا لا ت لوا جيدا في صيدها.

وقد اتخذوا من الخيل المطيمةة بارعةة الجمةال ركوبةة يغيةرون بيةا عمة  مةن 
أرادوا  كةة ني  ذئةةاب شرسةةة تكةةر عمةة  فرائسةةيا مةةرة بعةةد مةةرة لا تكةةل ولا تمةةل. هةةذ، 

 شةةةي،  ك نيةةةا  الخيةةةل تمتةةةاز بحوافرهةةةا الصةةةمبة  فةةة ذا أسةةةرعت لا يمحقيةةةا فةةةي العةةةدو
 لا تحمل فرسانيا.

إن هذ، المعاني الوافرة الجزلة نُظمت عم  إيقاع يسي  كثيرا فةي امتصةاص 
عنةه ب يقةاع  الامتدادات الإيقاعية التي تتواجد في الأبيةات  لتحتةو  المعنة  وتعبةر

 رحب يساعد المتمق  عم  الفي  ومعايشة الجو العا  لمنص. 
  

                                                 

 (القبض: هو حذف الخامس الساكن  كما في )فعولن( لتصير )فعول(.(ٔ
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 القافية. ثاني ا:
اختمةةف القةةدما، فةةي تعريةةف القافيةةة  فةةذهب الخميةةل إلةة  أنيةةا: لهةةي مِةةن     

آخةةر البيةةت إلةة  أولِ سةةاكنٍ يميةةه مةةع المُتحةةرِّ  الةةذي قَبْةةل الس ةةاكن  وقةةال الأخفةةش: 
نمةةا سُةةميت قافيةةة  لأنيةةا تقفةةو الكةةا  أي تجةةئ  هةةي آخةةرُ كممةةةٍ فةةي البيةةت أجمةةعَ  وا 

ويِّ  وِي  هةو الحةرفُ  في آخر،  ... ومني  مةن يجعةل حةرف الةر  هةو القافيةةَ  ... والةر 
الذي تبُن  عميه القصيدة وتنُْسَب إليه  فيقال قصيدة رائية  أو دالية   ويمز  في آخر 

 (ٔ)كلِّ بيتٍ منيا.ل
ويعرفيا د. إبةراهي  أنةيس بقولةه: ل ليسةت القافيةة إلا عةدة أصةواتٍ تتكةرر    

رهةةا هةةذا يكةةون جةةز،اا هامةةاا مةةن فةةي أواخةةر الأشةةطر أو الأبيةةات مةةن القصةةيدة  وتك ر 
الموسةةةةةيق  الشةةةةةعرية. فيةةةةةي بمثابةةةةةة الفواصةةةةةل الموسةةةةةيقية يتوقةةةةةع السةةةةةامع ترددهةةةةةا  
ويستمتع بمثل هذا الت رد د الذي يطْرُ  ا ذان في فتراتٍ زمنيةةٍ منتظمةةٍ  وبعةد عةددٍ 

 (ٕ)معينٍ من مقاطع ذات نظاٍ  خاص يسم  الوزن.ل
فر لجةةودة القافيةةة تةةتمخص فةةي لأنْ تكةةون ثمةةة عةةدة شةةروط يجةةب أنْ تتةةوا    

متمكنة في مكانيا من البيت  ومعن  تمك ن القافية أن  معن  البيت يتطمبيا  وأنيةا 
جا،ت طيِّعة غير مغتصَبة ولا مستكرهَة  لتُكْمل هةذا المعنة   وهةي لةذل  مرتبطةة 

 لا تُخةةةةت   بمةةةةا قبميةةةةا ارتباطةةةةاا وثيقةةةةاا  وأنْ تكةةةةون عذبةةةةةا  سمسةةةةةا المخةةةةرج  موسةةةةيقيةا 
  (ٖ)بما يدل عم  رقةٍ في مقا  القو ة والفُحُولة.ل

                                                 

 .ٜٗٔ(الكافي في العروض والقوافي   .س  صٔ)
 .ٕٙٗ .س   ص( موسيق  الشعر  ٕ)
 .ٜٔٔ/ٔ(العمدة ف  محاسن الشعر وآدابه ونقد،  .س  جٖ)
  ٙأحمةةد أحمةةد بةةدوي: أسةةس النقةةد الأدبةةي عنةةد العةةرب  مكتبةةة نيضةةة مصةةر  القةةاهرة   ط(ٖ)

 ٖٙٗ   ص ٕٗٓٓ
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يةةةةر  كةةةةوهن أنّ وظيفةةةةة القافيةةةةة الحقيقةةةةة للاتظيةةةةر إلّا عةةةةن طريةةةة  عاقتيةةةةا 
  ومن هذا نر  أنّ القافية أصبحت أكثر ارتباطاا بالمستويين التعبيري  (ٔ)بالمعن ل

 والةةةدلالي   لأن الشةةةاعر يتصةةةرف فةةةي القافيةةةة عمةةة  وفةةة  طبيعةةةة رؤيتةةةه الخاصةةةة 
 لما ليا من عاقة وثيقة الصمة بالمعن .

أمةةةا عةةةةن  القافيةةةة عنةةةةدَ ابةةةن طفيةةةةل فقةةةةد لقيةةةت  اهتمامةةةةا كبيةةةراا فةةةةي شةةةةعرِ،   
ا تةةةي حةةةروف الةةةروي التةةةي اسةةةتعمميا الشةةةاعر مةةةن خةةةال وسةةةنمحظُ فةةةي الجةةةدول 

 استقرا، القوافي لشعرِ، وهي : 
    ؿ البيات عدد النصوص وال قطعات  حرؼ القافية  ت
 ٙ ٕ التا   ٔ
 ٕٙٔ ٓٔ البا    ٕ
 ٔ٘ ٛ العيف  ٖ
 ٚٗ ٓٔ ال يـ  ٗ
 ٜ٘ ٓٔ اللاـ  ٘
 ٗٔ ٘ الرا   ٙ
 ٖ ٔ القاؼ  ٚ
 ٔ ٔ السيف  ٛ
 ٔ ٔ الفا   ٜ
 ٔ ٔ النوف  ٓٔ
 ٔ ٔ اليا   ٔٔ

 ٕٖٛ ٓ٘ ال   وع
 

                                                 

 .   ٗٚ( بنية المغة الشعرية   .س   صٔ)
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هذا الجدول يبين لنا أنّ الحروف ) البا، ة الةا  ة المةي  ة العةين ( قةد احتمةت 
الصةةةدارة فةةةي اسةةةتخدا  الشةةةاعر  لمقةةةوافي وبخاصةةةة الحةةةروف الثاثةةةة الاولةةة  التةةةي 
ةةا  هيمنةةت عمةة  معظةة  أشةةعارِ،   وهةةي مةةن الحةةروف الةةذلل السةةيمة التةةي كثةُةرت أيضا

لفظياا   وقد احتمةت ) البةا،( المرتبةة عندَ الشعرا،   فضاا عن أنيا لاتسبب تعقيداا 
% من ٓٗ.ٕٗ( اثنين وستين ومائة بيت أي بنسبة  ٕٙٔالاول    إذ وردت في )

 ٓمجموع شعر،
أبةةرز مةةايميز تمةة  القةةوافي أنيةةا جةةا،ت مطمقةةة سةةو  أشةةطر معةةدودة جةةا،ت 
ةةةةا  وهةةةةو مةةةةا أضةةةةاف لتمةةةة   فييةةةةا القافيةةةةة مقيةةةةدة  بخةةةةاف الةةةةروي الةةةةذي جةةةةا، متنوعا

ا  إيقاعياا متناسقاا  نطالع: النصوص نغما
 ) من البسيط( 

       إِف تُْ سِ قَد سَِ عَتْ قيِؿَ الوُشاةِ بِنػا

 وَُ،ػػػػػؿِ  ػػػػػػا نَطَػػػػػؽَ الواشػػػػػػوفَ تَْ ػػػػػػليْؿُ    
 

     فَ ػػػػػا تَُ ػػػػػػػودُ بَ وعُػػػػػػػػػػػػودا فَتنُػػػػػػػِْ زُهُ 

عْػػػػػػػػػرَاضٌ وَتََ ْ يِػػػػػػػػػؿُ        أَـ لا فَيَػػػػػػػػػاسٌ وَاِ 
            قَوْْ ػػػػػػػػػي إِفْ سَػػػػالتِيُ ُـفَػػػػإِفَ قَصْػػػػرَؾِ 

 (ٔ)وَالَ ػػػػػػرُ  ُ سػػػػػػتَنبَاٌ عَنْػػػػػػوُ وََ سْػػػػػػ وؿُ   
 

تظيةةر موسسةةق  القافسةةة فةةس انسةةجا  حركةةة حةةرف الةةروس مةةع وصةةمه  إذ 
تخمةةة  جةةةواا إيقاعياةةةا  تعةةةزز، حركةةةة الإطةةةا  فةةةي الةةةروي المضةةةمو  بمينةةةه ونعومتةةةه  

 مجو النفسي لمغنا،. فيوحي بحالة من الارتياح واليدو، المناسب ل
  

                                                 

 .ٚٚ-ٙٚ(الديوان  ص(ٔ
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 -الخات ة-
نخمةةةص مةةةن العةةةرض السةةةاب  إلةةة  أن الأصةةةوات هةةةي المبنةةةات التةةةي تشةةةكل  

 المغةةةةة  كمةةةةا أنيةةةةا المةةةةادة الخةةةةا  التةةةةي تبُنةةةة  منيةةةةا الكممةةةةات والعبةةةةارات  فمةةةةا المغةةةةة 
إلا سمسمة من الأصوات المتتابعة والمتجمعة فةي وحةدات أكبةر ترتقةي حتة  تصةل 

أيضةةا  فةة ن التحميةةل الصةةوتي هةةو المةةدخل الأول لدراسةةة إلةة  المجموعةةة النفسةةية. 
 الدلالات داخل النص.

تبةةدو لغةةة الةةنص الشةةعري فةةي بنائيةةا قائمةةة عمةة  أسةةاس الحةةروف الصةةامتة  
 فةةة ن هةةةذ، الحةةةروف تصةةةدر أصةةةواتا إذا صةةةاحبيا عامةةةات خاصةةةة توضةةةع فوقيةةةا 
 أو تحتيةةةا منتجةةةة الصةةةوائت  ليصةةةب  المفةةةظ المنتةةةوج مركبةةةا مةةةن صةةةامت وصةةةائت 
لا من حروف فقط ولا حركةات فقةط  إذا فةنحن أمةا  موسةيق  متنوعةة الإيقةاع بةين 

 شدة ورخاوة وهمس وجير ... 
يتزايةةد الإحسةةاس بالإيقةةاع مةةع حةةروف العمةةة  إذ تمعةةب دورا هامةةا فةةي لغتنةةا  

فةةي تةةاريج المشةةافية ليةةذ، المغةةة   Sonorityالشةةعرية  وتعةةد أساسةةا لقةةوة الإسةةماع 
ع الإنشةادي فةي الأدب العربةي  وقةد تنبةه الغنةوي لأهميةة وهي خاصية تمثةل الطةاب

هذ، الحروف ف ولوهةا اهتمامةا خاصةا لاسةيما فةي مةوازين الشةعر واعتبرهةا أهة  مةن 
 الحروف الصحيحة  وقد تاكد لنا ذل  من خال العرض الساب .

كةةةان الإيقةةةاع فةةةي الةةةنص الشةةةعري أكثةةةر تةةةاثيرا فةةةي البةةةديع  لاسةةةيما التكةةةرار 
  الكممات ونبرها وجرس الحروف وطبيعتيا تمثل تجانسا فريدا يزيد ب شكاله  فتناغ

طنانةةةة الإيقةةةاع ويظيةةةر الدلالةةةة  ويجعةةةل مةةةن وجودهةةةا هةةةدفا بحةةةد ذاتةةةه  فالرسةةةالة 
الشعرية تتحر  بين مبدع ومتم   وهذ، الحركة قواميا الغنائية التي تستمد جذورها 

والذهنية التي كان عمييا  من مبدعيا  ث  تصل بالمتمقي إل  حالة الشاعر النفسية
عندما أبدع شعر،  ولا يمكن تحق  كل ذلة  إلا بغمبةة الوظيفةة الشةعرية التةي يمثةل 

 البديع أعا درجاتيا.   
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يقاعةات تتةواز  مةع الإيقةاع  تتجم  قيمة الإيقاع الداخمي فةي خمة  نغمةات وا 
تةان الخارجي لمقصيدة  وهةو مةا يعنةي أن الإيقةاع فةي شةعر طفيةل الغنةوي لةه وظيف

 مركزيتان  هما:
الوظيفة البنائية الإيقاعية التي تتحك  في نس  الخطةاب وموسةيقا،  أي: بنةا،  -

عناصةةر،  ومكوناتةةه ضةةمن تنظةةي  وترتيةةب يسةةتقل بيمةةا الخطةةاب الشةةعري عةةن 
 غير، من الخطابات.  

الوظيفةةة الدلاليةةة  وهةةي مازمةةة للأولةة   ومترتبةةة عمييةةا  فبنةةا، الإيقةةاع لنسةة   -
 دلاليته  ولطريقة إنتاج معنا،.الخطاب بنا، ل

ةةا بوحةةدة الةةوزن  اعتمةةد طفيةةل عمةة  النسةة  الخميمةةي فةةي بنيتةةه الإيقاعيةةة ممتزما
ن كةةةان اقتصةةةر مةةةن البحةةةور الخميمةةةة عمةةة  سةةةبعة بحةةةور فقةةةط  اختارهةةةا  والقافيةةةة  وا 
بعنايةةةة  مواكبةةةة لمضةةةامينه وموضةةةوعاته كذل  جةةةا،ت قوافيةةةه بحةةةروف روي ذلمةةةة 

واعيةةة لمموسةةيق  الداخميةةة وجةةز، لا يتجةةزأ مةةن سةةيا  سةةيمة غيةةر متكمفةةة  تجةةي، ط
 النص.   

ل  يكن اختيار الموصمي ولا جميمة لشعر طفيةل ضةمن مختاراتيمةا الغنائيةة 
عشةةوائيا  فنصوصةةه حافمةةة بالموسةةيق  الداخميةةة التةةي تتةةي  لمةةنغ  الظيةةور  وتمةةن  

ثابتةة المغني رحابة لإظيار جمال صوته  كةذل  جةا،ت موسةيقا، الخارجيةة طنانةة 
الإيقاع  وهو ما يجعل البيت عند، وحدة موسيقية كاممة سوا، في مواضع الوصل 

 أو الوقف.   
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 -ال صادر وال را ِ-
 ال صادر:-
    ديةةوان الطفيةةل الغنةةوي  شةةرح الأصةةمعي  تحقيةة : حسةةان فةةاح  دار صةةادر

  .ٜٜٚٔ  ٔبيروت  ط
   الأصمعي: فحولة الشعرا،  تحقي  د.س كور  .تقدي  د/صاح الةدين المنجةد

  .      ٜٚٔٔ.دار الكتاب الجديد  بيروت  ط
  ابةةةن حجةةةة الحمةةةوي: خزانةةةة الأدب وغايةةةة الأرب  شةةةرح: عصةةةا  شةةةةعيتو  دار

  .ٜٚٛٔ  ٔومكتبة اليال  بيروت  ط
 ومسةائميا وسةنن  أبو الحسين أحمد بةن فةارس: الصةحابي فةي فقةه المغةة العربيةة

العةةةرب فةةةي كاميةةةا  تعميةةة : أحمةةةد حسةةةن بسةةةي  دار الكتةةةب العمميةةةة  بيةةةروت  
  .ٜٜٚٔ  ٔط

     الخطيب التبريزي: الكافي في العةروض والقةوافي  تحقية : الحسةاني عبةد ا
  .ٕٔٓٓ  ٗمكتبة الخانجي  القاهرة  ط

 نع  الخطيةةب القزوينةةةي: الإيضةةاح فةةةي عمةةو  الباغةةةة  تحقيةة : محمةةةد عبةةد المةةة
  .ٜٓٛٔخفاجي  دار الكتاب المبناني  بيروت  

   ابن دريد: جميرة أنساب العرب  تحقي  رمز  منير بعمبم   دارالعمة  لممايةين
  .ٜٚٛٔ  ٔبيروت  لبنان  ط

   أبةةةةو عثمةةةةان عمةةةةرو بةةةةن بحةةةةر الجةةةةاحظ: البيةةةةان والتبيةةةةين  تحقيةةةة : عبدالسةةةةا
  .ٕٓٔٓهارون  مكتبة ابن سينا  القاهرة   

 الحسن ابةن رشةي  القيروانةي: العمةدة فةي محاسةن الشةعر وآدابةه ونقةد،   أبوعمي
  .ٜٔٛٔ  ٘تحقي : محمد محي الدين عبدالحميد  دار الجيل  بيروت  ط

  أبوالفرج الأصفياني: الأغةاني  تحقية : إحسةان عبةاس  إبةراهي  السةعافين  دار
  .ٕٕٓٓ  ٔصادر  بيروت  ط
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  مةةةةد محمةةةةد شةةةةاكر  دار الحةةةةديث  ابةةةةن قتيبةةةةة: الشةةةةعر والشةةةةعرا،  تحقيةةةة : أح
  .          ٖٕٓٓ  ٔالقاهرة  ط

  محمد أحمد بن طباطبا العموي: عيار الشعر  تحقي : عباس عبد الستار  دار
  .ٕٜٛٔ  ٔالكتب العممية  بيروت  ط

   أبةو يعقةوب يوسةف بةن أبةي بكةةر السةكاكي: مفتةاح العمةو   دار الكتةب العمميةةة
 بيروت  د.ت.

 ال را ِ: -
 ٘يس: الصوات المغوية  مكتبة الأنجمو المصرية  طإبراهي  أن  ٜٔٚ٘.  
 ٕموسيق  الشعر  مكتبة الأنجمو المصرية  القاهرة  ط  ٜٕٔ٘.  
  أحمد أحمد بدوي: أسس النقد الأدبي عند العرب  مكتبة نيضة مصر  القةاهرة

  .ٕٗٓٓ  ٙ  ط
    ٕٔٓٓتما  حسان: المغة بين المعيارية والوصفية  عال  الكتب  القاهرة.  
   المغةةةةةة العربيةةةةةة معناهةةةةةا ومبناهةةةةةا  الييئةةةةةة المصةةةةةرية العامةةةةةة لمكتةةةةةاب  القةةةةةاهرة

ٜٜٔٚ.  
  رشةةةةيد عبةةةةد الةةةةرحمن العبيةةةةدي: معجةةةة  الصةةةةوتيات  مركةةةةز البحةةةةوث والدراسةةةةات

  .ٕٚٓٓالإسامية  العرا   
   عةةةال  الكتةةةب  القةةةاهرة   –صةةةائية دراسةةةة لغويةةةة إح-سةةةعد مصةةةموح: الأسةةةموب

  .ٕٜٜٔ ٖط
  :تاريج الأدب العربي )العصر الجاهمي(  دار المعةارف  مصةر  شوقي ضيف

  .ٕٜٛٔ  ٔط
  الطيةب دبةه: مبةادئ المسةانيات البنيويةة )دراسةة تحميميةة ابسةتيمولوجية(  جمعيةةة

  .ٕٕٓٓ  ٔالأدب للأساتذة الباحثين  الجزائر  ط
  عبةةةد العزيةةةز الصةةةي : المصةةةطم  الصةةةوتي فةةةي الدراسةةةات العربيةةةة  دار الفكةةةر

  .ٕٓٓٓ  ٔيروت  طالمعاصر  ب
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   عبةةةةةد القةةةةةادر عبةةةةةد الجميةةةةةل: الأصةةةةةوات المغويةةةةةة  دار صةةةةةفا،  عمةةةةةان  الأردن
ٜٜٔٛ.  

   عبد القادر فيدوح: الاتجا، النفسي في نقد الشةعر العربةي  دار صةفا،  الأردن
  .ٕٓٔٓ  ٔط

  عةةةةز الةةةةدين إسةةةةماعيل: الأسةةةةس الجماليةةةةة فةةةةي النقةةةةد العربةةةةي )عةةةةرض وتفسةةةةير
  .ٕٜٜٔ  ٔبي  طومقارنة(  دار الفكر العر 

 .كمال بشر: عم  المغة العا  )الأصوات(  دار المعارف  مصر  د.ت 
  ٔمحمةةةةةد العياشةةةةةي: نظريةةةةةة إيقةةةةةاع الشةةةةةعر العربةةةةةي  دار المنةةةةةار  تةةةةةونس  ط  

ٜٔٚٙ.  
  فةةةي لغةةةة الشةةةعر العربةةةي الحةةةديث  -مصةةةطف  السةةةعدني: البنيةةةات الأسةةةموبية– 

 د.ت.منش ة المعارف  جال حزي وشركا،  الإسكندرية  
  ممةةدوح عبةةد الةةرحمن: القيمةةة الوظيفيةةة لمصةةوائت )دراسةةة لغويةةة(  دار المعرفةةة

  .ٜٜٛٔالجامعية  القاهرة  
  الياشمي عموي: فمسفة الإيقةاع فةي الشةعر العربةي  المؤسسةة العربيةة لمدراسةات

  .ٕٙٓٓ  ٔوالنشر  بيروت  ط
 المراجع المعربة: -
 لةةةولي  دار توبقةةةال  الةةةدار جةةةان كةةةوهن: بنيةةةة المغةةةة الشةةةعرية  ترجمةةةة: محمةةةد ا

  .ٕٗٔٓ  ٕالبضا،  المغرب  ط
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 -الفيارس-
 الصفحة العنواف

 ٘ٙٚ ال لخص
 ٚٙٚ ال قد ة 
 ٜٙٚ الت ييد

 ٜٙٚ المس لة الأول : طُفيل الغنوي  حياته وشعر،.
 ٔٚٚ الإيقاع  مفيومه ودور، في بنا، النص الشعري.المس لة الثانية: 

 ٖٚٚ ال بحث الوؿ: الإيقاع الداخلي.
 ٙٚٚ ال صوات ال فردةأولا: 
 ٙٚٚ الصوامت -ٔ
 ٙٛٚ الصوائت -ٕ

 ٜٓٚ .ثانيا: ال قاطِ الصوتية
 ٜٔٚ التصريع -ٔ
 ٜٔٚ التصدير -ٕ
 ٖٜٚ التذييل -ٖ
 ٜٗٚ الجناس -ٗ

 ٜٙٚ ال بحث الثاني: ال وسيقى الخار ية.
 ٜٚٚ أولا: الوزن

 ٔٓٛ ثانيا: القافية
 ٗٓٛ الخات ة

 ٙٓٛ ال صادر وال را ِ
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