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 الترابط النصي في قصيدة تباشير حالكة لفوَّاز المعبون
 الشيماء محمد الفرىود 

قسم المغة العربية، كمية الآداب والفنون، جامعة حائل، المممكة العربية 
 السعودية.

  sh.alfrhod@gmail.com : البريد الإلكتروني
 :ممخصال

من الشخصيات البارزة في المممكة العربية السعودية، حيث  يُعتبر فوَّاز المعبون
إنو حقَّق العديد من الإنجازات، فتجاوز نشاطو الثقافي المستوى المحمي إلى 

ولفوَّاز ، المستوى الدولي، ويتميز بموىبتو الشعرية، ولغتو الفصيحة الرصينة
المحافل الثقافية، العديد من الإنجازات الإبداعية والنقدية، والمشاركات في 

وامتازت قصيدة ) تباشير حالكة( بمغة رصينة، وعاطفة حارة، وتدفق شعوري، 
وتناول البحث القصيدة بالتحميل والدرس عبر النقد المساني، مفيدًا  ،وعمق فكري

ي، أو نحو النص،  فقد كان المنجز المساني أو  من منجز عمم المغة النصِّ
ة؛ فقمت بتحميل معيارين من معايير النصية المغوي، ىو المدخل ليذه الدراس

السبعة التي وردت عند روبرت دي بوجراند في كتابو " النصّ والخطاب والإجراء" 
وتمك المعايير؛ ىي: القصد، والقبول، والمقامية، والتناص، والإعلامية السبك، 

ومعيارا الترابط النصي ىما: السبك والحبك؛ حيث إن معيار السبك ، والحبك
لترابط الرصفي( ، يعمل في ظاىر النص؛ ويتحقق بو الترابط عمى مستوى بنية )ا

ومن أىم الوسائل التي حققت لمقصيدة معيار السبك )الترابط الرصفي(، ، السطح
التكرار بأنواعو: التكرار الكمي/ المحض، والتكرار الجزئي، وتكرار الترادف، وشبو 

بجانب التكرار ىناك وسائل أخرى حققت  التكرار/ الجناس، والموازاة، والقافية، و 
لمنص ترابطو الرصفي عن طريق التضام بأنواعو المختمفة، والتعريف والتنكير، 

ويعمل  المعيار الثاني الحبك ) الترابط ، والحذف، والإحالة، والاستبدال، والربط
المفيومي( في عالم النص من الداخل؛ فكانت العلاقة بين الأنا/ الشاعرة 
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، أو الفاعل والقابل من أبرز الروابط الدلالية التي أسيمت في حبك والآخر
النصّ، وتساوقت مع ىذه العلاقة، الدلالة الناتجة عن التكرار بأنواعو المتعددة 
، والدلالة الناتجة عن التضام، والاستبدال، والتعريف والتنكير،  في النصِّ

يق معياريْ السبك ومن خلال تطب، والحذف، ومطمق الجمع، ووظيفة الضمير
ا مترابطًا سبكًا وحبكًا.  والحبك؛ قدَّم  الشاعر نصًّ

 الحبك. ،السبك ،الدلالة ،الترابط ،نحو النص ،النص الكممات المفتاحية:
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Fawaz Al-Allaboun 

Shaima Mohammed Al-Farhoud 
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Abstract:  

Fawwaaz Al-La’boun is among the outstanding personalities 

in the Kingdom of Saudi Arabia, due to his tremendous 

achievements, and his cultural activities transcended the local 

level to the global level, and he was distinguished for his 

poetic talent, and his fluent and sound language,Fawwaz had 

several innovative and critical achievements, and 

participations in cultural occasions, and his poem (Tabasheer 

Haalikah) is distinguished for its sound language, and heated 

emotion, conscious taste, and depth thought,The research 

addressed the poem by analysis and study through linguistic 

criticism, benefitting from the achievement in Textlinguistics, 

or Textgrammar, as the linguistics or the language 

achievement is the gateway into this study. The researcher 

analysed two criteria among seven criteria for textuality 

according to Robert de Beaugrande in his book “Text, 

Discourse, and Procedure”, and these criteria are: 

intentionality, acceptability, situationality, intertextuality, 

informativity, coherence, and cohesion,The two criteria for 

textual coherence (the surface connection) are: cohesion and 

coherence, because standard of cohesion works on the surface 

text, and it ensures the mutual connection on the level of the 

surface structure,Among the most significant means through 

which the poem achieved the standard of cohesion is 

repetition, in its various types: recurrence, partial recurrence, 

ellipsis,  parallelism, and intonation, and aside recurrence, 

there are some other means that ensured the surface 

coherence of the text through fusion in its various types, 

mailto:sh.alfrhod@gmail.com
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definition and negation, ellipsis, referral, substitution, and 

linking,The second criterion which is cohesion (the semantic 

connection) works in the text world from the inside; The 

relationship between the ego/the poet and the other, or the 

subject and the acceptor, are one of the most prominent 

semantic links that contributed to the text cohesion, and was 

consistent with this relationship, the semantic resulting from 

recurrence in its various types in the text, and the semantic 

resulting from fusion, substitution, definition and negation, 

ellipsis, and the absolute plural, and the function of 

conscience, And by applying the criteria of coherence and 

cohesion; The poet presented a lucid text, in coherence and 

cohension. 

Keywords: The text, Textgrammar, Lucidity, Semantics, 

Coherence, Cohesion.  



 

018 

 مقدمة
يُعدد  فددوَّاز عبدد العزيددز المعبدون مددن الشخصديات الميمددة فدي المممكددة العربيددة 
السدعودية، التدي بدرزت حدديثاً فدي الوسدط المحمديِّ والوسدط العربديِّ عمدى حدد  سددواء، 
حيددث إنددو قدددم العديددد مددن الإنجددازات محميًّددا ودوليًّددا، وتمثَّددل بددروز فددوَّاز فددي موىبتددو 

 الرصينة. الشعرية، ولغتو الفصيحة
م، ودرس فدي ٜ٘ٚٔوفوَّاز شاعر سعودي وناقد أكاديمي، ولد فدي الريداض 

ه، وقددد ٛٔٗٔمدارسدديا، حتددي تخددرج فددي كميددة المغددة العربيددة جامعددة الممددك سددعود 
 مثَّل السعودية في عدَّة فعاليات ميمة.

 ومن أىم إنجازاتو:
 شعر المرأة السعودية. -
 الخالديات. -
 الأدبية الساخرة. -
 الساعة الواحدة )ديوان شعر(. تياويم -
 مزاجيا زنجبيل )ديوان شعر(. -
 لو الكثير من الأبحاث المنشورة في مجال النقد. -
 أحيا العديد من الأمسيات الشعرية داخل المممكة وخارجيا. -
 . (ٔ)شارك في عدد من الندوات والمؤتمرات الأدبية والنقدية والثقافية -

السدداعة  يدداويمحالكددة(، ىددي القصدديدة الأولددى فددي ديددوان )توقصدديدة )تباشددير 
الواحدة(، الذي نشره ندادي الريداض الأدبدي، بالاشدتراك مدع المركدز الثقدافي العربدي 

                                                 

أيسددطس  ٕٛينظددر: يدددير مقددداد، فددوَّاز المعبددون قبددل وبعددد، موقددع المرجددع الإلكترونددي،  - ٔ
ٕٕٕٓ. 
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 ٘ٗه، وتُعد  القصيدة من أطول قصائد الديوان، فقد بمغت ٖ٘ٗٔبالدار البيضاء 
 وري، والعمق الفكري.بيتًا، وتمتاز بمغتيا الرصينة، وحرارة العاطفة، والتدفق الشع

والترابط النصدي، أو تماسدكو، مدرتبط بعمدم عدرف طريقدو إلدى عالمندا النقددي 
، أو عمدم  في ثمانينات القرن الميلادي الماضي، وىدذا العمدم ىدو عمدم المغدة النصديِّ
لغدددة الدددنص، أو مدددا يسدددمى بنحدددو الدددنص، أول مدددن طدددرق ىدددذا المجدددال النحويدددون 

نقدداد فددي ىددذا المجددال متواضددعة، إذا مددا قدديس والمغويددون العددرب، وكانددت سُدديمة ال
بإسياميم في مجال النظريات الأخرى التي عرفت طريقيا إلى عالمنا الثقافي عن 

 طريق الغرب، مثل البنيوية والأسموبية، وييرىما من النظريات. 
عمييدا  ختيااريىذه النظرية التي قمَّت فييا الدراسات النقديدة وقدع ا لأىميةو 

لمبحث، يُضاف إلدى ذلدك القيمدة الفنيدة لمقصديدة الشدعرية، ومكاندة  لتكون موضوعًا
 الشاعر في المشيد الثقافي السعودي، والمشيد الثقافي العربي.

الدراسدة إلدى بيدان الصدمة والوثيقدة  بدين الدنص، وبدين أجزائدو، وأثدر  تيدفو
ىذه  العلاقة في صدنع جسدور بدين أجزائدو المتباعددة، وتحقيدق وحددة الدنص الكميدة 
مددن خددلال وسددائل السددبك المتنوعددة عمددى مسددتوى المفددظ أو الشددكل، ووسددائل الحبددك  

 عمى مستوى الدلالة أو المضمون.
، أىميدا: مدا دور فدوَّاز المعبدون فدي  لتساؤلاتاويجيب البحث عن عدد مدن 

المشيد الثقافي؟، وما معايير النصية، وما مفيوميا؟ ومدا مفيدوم السدبك والحبدك؟، 
ومدددا قيمدددة السدددبك فدددي تماسدددك الدددنص فدددي ظددداىره؟ ومدددا إسددديام الحبدددك فدددي التدددرابط 

 الدلالي لمنص؟.
، نصماني  لمام الا ، أو مدا يُسدمىالماني  النصايوقد اعتمد البحدث عمدى 

وىو منيج يدرس  النص في ضوء نحو النص، ولا يدرسو في ضوء نحو الجممة، 
أو نحو ما فوق الجممة ، أي يتناول النص في صورة كمية، وفي منظومة متسدقة، 

 مترابطة الأجزاء،  محكمة البناء.
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 ، فتتمثل في ثلاث دراسات نقدية:الدراسات السابقةأما 
الدراسدددة الأولدددى: جماليدددات المغدددة الشدددعرية فدددي ديدددوان مزاجيدددا زنجبيدددل لفدددوَّاز  -ٔ

المعبددون، لعبددد الددرحمن أحمددد السددبت، بحددث منشددور فددي مجمددة العمددوم العربيددة 
 م.ٕٕٕٓ،جامعة القصيم، ٗ، ع٘ٔوالإنسانية، مج

تناول البحث الأساليب والتراكيب، مثل: الحذف، والتقديم والتأخير، وبعدض 
 الإنشائية، وجماليات المغة التصويرية، والتناص، والموسيقى الداخمية.   الأساليب

الدراسدددة الثانيدددة: أثدددر اسدددتميام التدددراث فدددي تجميدددات الدددذات الشددداعرة فدددي ديدددوان  -ٕ
مزاجيددا زنجبيددل، لأسددماء حسددن محمددد النددويري، نُشددر البحددث فددي مجمددة المغددة 

 م.ٕٕٕٓ، المدينة المنورة، ٗالعربية لمجامعة الإسلامية، ع
قسمت الباحثة دراستيا إلى قسمين، القسم الأول: تناول صورة الذات الشداعرة  

من خلال تتبع ملامح التشكل الوجداني في مرحمة حياتيا المعاصدرة، وتنداول 
القسدددم الثددداني: الصدددور المتعدددددة لمدددذات الشددداعرة فدددي ضدددوء محاكاتيدددا لنمددداذج 

 ومواقف شعرية من التراث.
يتدددراب فدددي ديدددوان مزاجيدددا زنجبيدددل لمشددداعر فدددوَّاز المعبدددون الدراسدددة الثالثدددة: الا -ٖ

دراسددة موضددوعية، لأمدداني محمددد عبددد العزيددز الشدديبان، بحددث مددن منشددورات 
، مصددددر، ٔ، عٕٙحوليددددة كميددددة المغددددة العربيددددة بجرجددددا، جامعددددة الأزىددددر، مددددج

 م.ٕٕٕٓ
حمَّمدددددت الباحثدددددة الايتدددددراب مدددددن خدددددلال محدددددورين، المحدددددور الأول: تجميدددددات 

خددددلال الشددددعر التددددأممي، والشددددعر الوجددددداني، والشددددعر الاجتمدددداعي، الايتددددراب مددددن 
والمحددور الثدداني: أنمدداط الايتددراب، وتجمددت ىددذه الأنمدداط فددي الايتددراب المكدداني، 

 والايتراب الزماني.
وىددددذه الدراسددددات بعيدددددة كددددل البعددددد عددددن بحثددددي، مددددن حيددددث الاخددددتلاف فددددي 

القصددديدة منددداط  الموضدددوع، وكدددذلك ىدددذه الدراسدددات بعيددددة عدددن الدددديوان الدددذي ضدددمَّ 
 البحث.
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وقبدددل أن نمدددج  ميددددان البحدددث، يجدددب تعدددرف التماسدددك النصدددي، أو التدددرابط 
النصددي ومعددايير النصدديَّة، فنددرى التددرابط النصددي يددرتبط بشددكمين رئيسددين : الشددكل 

: ، والشكل الثاني (ٕ)أو ما يسمى بالسبك  (ٔ)الأول : يطمق عميو الترابط الرصفي 
، والأول إلدددى ظددداىر  (ٗ)أو مدددا يسدددمى بالحبدددك (ٖ)ي يطمدددق عميدددو التدددرابط المفيدددوم

النص أقرب ويرتبط بالنحو ، والثاني أقدرب إلدى الدروابط التضدمينية ، ويدرتبط أشدد 
 .  (٘)الارتباط بالدلالة 

ن كدددان الندددوع الأول قدددد ارتدددبط بدددالنحو، فدددلا يمكدددن أن نندددأى بدددالنحو عدددن  وا 
ظم عنددددد عبددددد القدددداىر الدددددرس الأدبددددي والبحددددث النقدددددي، فقددددد ارتبطددددت نظريددددة الددددن

ولدم يقدف عبدد القداىر فدي دلائمدو عمدى نحدو الجممدة فقدط، بدل  ،(ٙ)الجرجاني بالنحو
امتد نظره إلى نحدو مدا فدوق الجممدة ، ثدم تخطداه  إلدى نحدو الدنص وخيدر مدا يمثدل 

 . (ٚ)نظرتو إلى النص بأسره حديثو عن الفصل والوصل
ن كدان الددنظم لغويًّددا يُعنددى بضددم الألفدداظ المنطوقددة حيددث تددتلاحم الدددلالات  وا 

المعجمية بالدلالات السياقية عمى مستوى التأليف، فإندو يُضدم إليدو ندوع غخدر ييدر 
                                                 

ينظر: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ترجمة: تمام حسدان، عدالم الكتدب،  - ٔ
 .ٙٛ، صٜٜٛٔ -ٛٔٗٔالقاىرة،  

 .ٖٓٔينظر: المرجع السابق، ص  - ٕ
 ينظر: المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - ٖ
، القداىرة، ٔ، عٓٔينظر: سعد مصموح، نحو أجرومية لمنص الشعري، مجمدة فصدول، مدج - ٗ

 .ٗ٘ٔ، ص ٜٜٔٔ
ينظددر: أحمددد عفيفددي، نحددو الددنص اتجدداه جديددد فددي الدددرس النحددوي، مكتبددة زىددراء الشددرق،  - ٘

 .ٖٓٔم، ص  ٕٔٓٓالقاىرة، 
ينظدددر: عبدددد القددداىر الجرجددداني، دلائدددل الإعجددداز، تحقيدددق: محمدددود محمدددد شددداكر، مكتبدددة  - ٙ

 .ٔٛ، ص ٜٜٔٔ -ٖٔٗٔالخانجي، القاىرة، 
 . ٖٕٕينظر: المرجع السابق، ص  - ٚ
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لغددوي )نفسددي( يَضددم الدلالددة أو المعنددى النفسددي، ويشددكل قصددد المددتكمم، أو يددرض 
 .(ٔ)الكلام 

)السددددبك( متعددددددة تتمثددددل فددددي: التكددددرار والتضددددام  ووسددددائل التددددرابط الرصددددفي
 .(ٔٔ)والتعريف والإحالة والاستبدال والحذف وأدوات الربط 

فدي والحقيقة فإن جُلَّ ىذه المباحث عرفتيا البلاية العربية القديمدة، والتقدت 
 الأسموبية الحديثة.مع بعضيا 

ن كنا بصدد دراسدة التدرابط النصدي، فديمكن القدول : إن التدراب ط ىدو الدذي وا 
ى لمددددنص نصدددديتو ، فددددأي نددددص "يجدددددر أن يكددددون  متماسددددكًا عمددددى المسددددتو  حقددددقي

لا انتفت عنو نصيتو النحوي، ومترابطًا عمى المستوى  .  (ٕ)الدلالي ، وا 
حددددو الددددنص أو عمددددم المغددددة النصددددي ولددددم يكددددن التماسددددك النصددددي مرتبطًددددا بن

والتددداري   ، بدددل إن  الأمدددر يتعددددى  ذلدددك إلددى عمدددوم مثدددل : البلايدددة والنحدددوفحسددب
 .(ٖ)إل  ...والمنطق، والثقافة العامة 

ومدددن ىندددا يمكدددن القدددول: إن التدددرابط النصدددي، لددديس مجدددرد خاصدددية تجريديدددة 
للأقوال تُعالج  في عمم الدلالة، أو في نحو النص، أو في نظرية الخطداب، ولكدنَّ 

                                                 

ينظددر: سددعيد بحيددري، القصددد والتفسددير فددي نظريددة الددنظم "معدداني النحددو عنددد عبددد القدداىر  - ٔ
 .ٜٕ، ٕٛ، صٜٜ٘ٔالجرجاني، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، 

، ص ٕٗٓٓعمر أبو خرمة، نحو النص نقد النظرية وبناء أخدرى، عدالم الكتدب، الأردن،  - ٕ
ٚٙ. 

الددنص دراسددة فددي الدلالددة والوظيفددة، ضددمن كتدداب ينظددر: أحمددد عفيفددي: الإحالددة فددي نحددو  - ٖ
 -  ٕٙٗٔمدددؤتمر كميدددة دار العمدددوم " العربيدددة بدددين نحدددو الجممدددة ونحدددو الدددنص "، القددداىرة، 

ٕٓٓ٘ ،ٕ /ٕٖ٘. 
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تماسددك الددنص ظدداىرة تأويميددة ديناميددة  مددن الفيددم المعرفددي تتدددخل فييددا عدددة أنددواع 
 .  (ٔ)من المعارف الذاتية 

دددا أن  والددنص عندددد روبدددرت دي بوجراندددد  حدددث تواصدددمي ،  يمدددزم لكوندددو نصًّ
تتوافر لو سبعة معايير لمنصية مجتمعة، ويزول عنو ىذا الوصف إذا تخمف واحد 

 من ىذه المعايير:
 السبك -ٔ
 حبكال -ٕ
 القصد  -ٖ
 القبول -ٗ
 الإعلام -٘
 المقامية -ٙ
 .(ٕ)التناص  -ٚ

ونتنددداول التدددرابط النصدددي فدددي قصددديدة  "تباشدددير حالكدددة" لفدددوَّاز المعبدددون مدددن 
 خلال معياريْ السبك والحبك في مبحثين عمى النحو الآتي:

 المبحث الأول: الترابط الرصفي ) السبك(:
يرى سدعد مصدموح أن السدبك يخدتص " بالوسدائل التدي تتحقدق  بيدا خاصدية 

، ونعندي بظداىر الدنص الأحدداث   surface textالاسدتمرارية فدي ظداىر الدنص 
المغويدة التدي ننطدق بيدا فدي تعاقبيدا الزمندي ، والتدي  نخطيدا أو نراىدا بمدا ىدي كدم 

يا مدع بعدض متصل عمى صفحة الورق، وىذه الأحداث أو المكونات يندتظم بعضد
                                                 

سمسدددمة عدددالم المعرفدددة، الكويدددت،  ينظدددر: صدددلاح فضدددل، بلايدددة الخطددداب وعمدددم الدددنص،  - ٔ
 . ٖٕٙ، ص ٕٜٜٔ-ٖٔٗٔ

 
 .٘ٓٔ-ٕٓٔص والخطاب والإجراء، ص ينظر: روبرت دي بوجراند، الن - ٕ
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ددا إلا إذا تحقددق ليددا مددن وسددائل السددبك   تبعًددا لممبدداني النحويددة، ولكنيددا لا تشددكل نصًّ
ما يجعل النص محتفظًا بكينونتو واستمراريتو، ويجمع ىذه الوسدائل مصدطمح عدام 

رميددة ومتداخمددة مددن الأنددواع ىددو الاعتمدداد النحددوي، ويتحقددق الاعتمدداد فددي شددبكة ى
 :ىي
 الاعتماد في الجممة. -ٔ
 تماد فيما بين الجمل.الاع -ٕ
 الاعتماد في الفقرة أو المقطوعة. -ٖ
 الاعتماد فيما بين الفقرات أو المقطوعات. -ٗ
 .(ٔ)الاعتماد في جممة النص"  -٘

وميمددا يكددن مددن شددأن فكممددا كددان سددبك الددنصَّ جيدددًا حددافظ عمددى العناصددر 
الداخميدة لددو،  فجددودة سددبك الجمددل تجعددل تعدرف ىددذه الجمددل أشدددَّ مقاومددة لتشددويش 

 .(ٕ)العناصر الداخميةكل 
تشدددمل وسدددائل السدددبك: التكدددرار، والتضدددام، والتعريدددف والتنكيدددر، والإحالدددة، و 

والاسددتبدال، وسددوف يقددف البحددث بالدددرس والتحميددل عمددى ىددذه الوسددائل التددي تقددوم 
 بسبك النص وترابطو في القصيدة  مناط الدراسة.

 التكرار – ٔ
النص الأدبي، فالكممة المكررة أقوى من الكممة  يؤدي التكرار دورًا ميمًّا فى

، لكددن شددريطة أن يُوظددف توظيفدداً فنيًّددا يبعددث الحيدداة فددى الكممددات، فيددو (ٖ)المفددردة
عمدددى سددديولتو وقدرتدددو فدددى إحدددداث موسددديقى، يحتدددوى عمدددى قددددرات تعبيريدددة، تغندددى 

                                                 

 .ٗ٘ٔسعد مصموح، نحو أجرومية لمنص الشعري، ص - ٔ
 .ٖٕٚينظر: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص - ٕ
ينظر: جون كوين، المغة العميا، ترجمة، أحمد درويش، المجمس الأعمى لمثقافدة، القداىرة ،  - ٖ

 .ٕٖٕ، صٕٓٓٓ
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موضدعو المناسدب،  المعنى، إذا استطاع الأديدب أن يسديِّطر عميدو، ويسدتخدمو فدى
لا فإنَّو  قد يتحول إلى مجرد تكرار لفظي شديد الابتذال  .  (ٔ)وا 

ووظيفدددة التكدددرار وظيفدددة مزدوجدددة عمدددى المسدددتويين الصدددوتي والددددلالي معًدددا،  
فالمادة المغوية المعادة تحمل قدرًا من الصورة الصوتية المكررة، كمدا تشدترك معيدا 

 .              (ٕ)أخرى في سياقيا الجديدفى الدلالة بقدر، مع اكتسابيا دلالة 
ولدددم تقدددف وظدددائف التكدددرار فدددى الدددنص الأدبدددي عندددد ىدددذا الحدددد، بدددل تشدددمل 

 .(ٖ)الإفيام والإيضاح والكشف والتقرير والإثبات
ولمتكددرار قدددرة عمددى سددبك الددنص فيددو" شددكل مددن أشددكال التماسددك المعجمددي 

مددددرادف ... وىددددذا التددددي تتطمددددب إعددددادة عنصددددر معجمددددي أو مددددرادف لددددو، أو شددددبو 
 . (ٗ)التكرار يصنع ترابطاً بين أجزاء النص بشكل واضح "

وتتعددددد صدددور التكدددرار فدددي قصددديدة "تباشدددير حالكدددة"، ونقدددف عمدددى أشدددكالو 
المتنوعددة فددي الددنص الشددعري، لنتبددين أثددره فددي تددرابط الددنص مجددال البحددث  عمددى 

 النحو الآتي:
  

                                                 

، دار العمددددم لمملايددددين، بيددددروت، ٘نددددازك الملائكددددة: قضددددايا الشددددعر المعاصددددر، ط ينظددددر: - ٔ
 .ٕٓٛ،ص ٕٚٓٓ

جودة مبروك  محمد، التكرار وتماسك النص قصائد القدس لفاروق جويدة نموذجاً،  ينظر: - ٕ
 .ٕٚ، ص ٕٛٓٓ - ٜٕٗٔ، مكتبة الآداب، القاىرة ،  ٔط 

، عدددالم ٔاني فدددى الخطددداب الشدددعرى، ط ينظدددر: نعمدددان بدددوقرة،  مددددخل إلدددى التحميدددل المسددد - ٖ
 .  ٖٛ، صٕٛٓٓالكتب الحديث، الأردن، 

 . ٙٓٔأحمد عفيفي،  نحو النص اتجاه جديد فى الدرس النحوي، ص  - ٗ
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 التكرار المحض/ الكمي -أ
الندوع الأول التكدرار مدع وحددة المرجدع ) أي يكدون  التكرار المحدض نوعدان:

المسدمى واحددًا(، والندوع الثدداني: التكدرار مدع اخددتلاف المرجدع ) أي يكدون المسددمى 
 .(ٔ)متعددًا(

وتدددردَّد الندددوع الأول فدددي القصددديدة عمدددى المسدددتويين الأفقدددي والرأسدددي بصدددورة 
تدمَّ التكدرار عمدى لافتة، مما يجعمو  يمثدل ظداىرة أسدموبية فدي الدنص الشدعري، وقدد 

 مستوى المفظ المفرد، وعمى مستوى التركيب.
 تكرار المفردة -

 الأفقي، قول الشاعر: ىومن نماذج التكرار عمى المستو 
 ؟!  وَفِي وَجْنَتَيْكَ الرِّضَا يُزْىاااااااااااااااااِرُ الشَّاااااااااااااااااااااااااااااجَاحَنَانَيْكَ أَيْنَ  شَجاكَ  -ٗ
 (ٕ)طُرُ ذُبُولُكَ وَيْمَكَ كَمْ تَفْتاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِي!   وَلُودُكَ مِنْ مَائِوِ يَقْاااااااااااااااااااااا -٘

كرر الشاعر لفظ )الشجا( في البيت الرابع من القصيدة، والتكدرار ىندا عمدى 
الإسدددديام فدددددي مسددددتوى جممتددددين، فكدددددان لددددو القددددددرة عمددددى ربدددددط ىدددداتين الجممتدددددين، و 

تماسكيما، وتكرار ىذا المفظ نوع من إلحاح الشداعر عميدو لمدا يحمدل دلالدة الحدزن 
الذي يرتبط بالعنوان )تباشير حالكة(، والحالك الظلام، والظلام ىو وحشة الدنفس، 
والألم الذي يعانيو الشاعر، كما كان لمتكرار القدرة عمى خمدق إيقداع حدزين يحداكي 

 حزن الشاعر.
 مسافة بين طرفي التكرار في قول المعبون:وتبتعد ال
 تُكْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااسَرُ  تُجَاذِبُوُ حُمْمَكَ فِي لُعْبااااااااااااااااااااااااااااااااااااَةٍ  وَحِينَ  تُجَاذِبُ  -ٕٔ
 (ٖ)اااااذِرُ اااااحِكَايَاتِيَا تَيْاااااااااااااااادَّةٍ     بِأَحْمَى اااااوَفِي المَّيْلِ تأَْوِي إِلَى جَاااااااااا -ٖٔ

                                                 

 .ٚٓٔ، ٙٓٔينظر: أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص  - ٔ
المركدز  -الندادي الأدبدي بالريداض، ٔفواز عبد العزيز المعبون، تياويم السداعة الواحددة، ط - ٕ

 .٘، صٕ٘ٔٓ -ٖ٘ٗٔالثقافي، الدار البيضاء، 
 .ٙالمصدر السابق، ص - ٖ



 

088 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

تُجَددداذِبُ(، ربطدددا جممتدددين  -طرفدددا التكدددرار فدددي البيدددت الثددداني عشدددر )تُجَددداذِبُ 
متباعدددتين، أو بددالأحرى نجددح التكددرار فددي الددربط بددين شددطريْ البيددت، حيددث بَعُدددت 

زمددن  المسددافة بددين طرفدديْ التكددرار، ولمددا عدداد الشدداعر بذاكرتددو إلددى الددزمن الماضددي
ىروبًا من الزمن الحاضدر،  -عبر تقنية سردية، يُطمق عمييا الاسترجاع -الطفولة

الذي يمثل وسيمة ضغط عمى الشاعر، فكان التعبيدر بالفعدل المضدارع  أثدره الفندي 
 بدلالتو عمى التجدد والاستمرار في ىذا السياق.

ت وقدددد كدددرر الشددداعر عمدددى المسدددتوى الأفقدددي أيضًدددا لفدددظ ) الفقدددد( فدددي البيددد
السادس عشدر، وكدرر لفدظ ) الماضدي( فدي البيدت الخدامس والعشدرين، وكدرر لفدظ 

 ترى( عمى المستوى الرأسي في قولو: -)الشجو
 ؟ أَمْ أَكْتَفِاااااااااااااي؟   فَثَمَّةَ فِي صَفْحَتِي أَسْااااااااااااااااااااااااااااطُرُ شَجْوَكَ أُضَالِفُ  -ٖٚ
 أَسْتَصْااااااااااااااااااااااااااااااغِرُ؟ لِشَجْوِكَ اااااااااااااااااااااااااااااازِئًا     وَأَنِّي مُسْتَيَاا تُراَكَ تَراَنِي -ٖٛ
 (ٔ)!لَوْ شُجِيتَ بِصِرْفِ الْأَسَى      أَكُنْتَ تَحِنُّ لِمَا أَذْكُاااااااااااااااااااااااااااارُ؟ تُرَى -٘ٗ

ر لفددظ )شددجوك( عمددى المسددتوى الرأسددي عبددر بيتددين متتدداليين، ومددن ىنددا  تكددرَّ
تتسددع دائددرة التددرابط، وتتجدداوُز تددرابط الجممتددين فددي التكددرار الأفقددي، لتددربط مجموعددة 

 من الجمل، فتتسع دائرة الحزن، ويتمدد الألم في النص.
أمَّا تكدرار الفعدل المضدارع )تدري(، فقدد تدردد فدي القصديدة ثدلاث مدرات عمدى 

المسدافة بدين المتكدررين حتدى تلاحمدا عمدى  المستويين الأفقي والرأسي، فقد اقتربت
المسددتوى الأفقددي، بينمددا تباعدددت تباعدددًا شددديدًا عمددى المسددتوى الرأسددي، فقددد تكددرر 
الفعل في البيدت الثدامن والثلاثدين، والبيدت الخدامس والأربعدين، وىدو البيدت الأخيدر 

 في القصيدة.
  

                                                 

 .ٜ،ٓٔفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
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 تكرار التركيب -
قصيدتو حتى أصبحت مفاصل في اعتمد الشاعر عمى تكرار بعض التراكيب في 

 جسد القصيدة، لتربط أجزائيا، مثل قولو:
 طَيْفَ الْمُاااااااااااااااااااااانَى  وَأَنْتَ بِأَذْيَالِيَا تَخْااااااااااااااااااااااااااااااااااااطِرُ؟ وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ  -ٛ

 ذَاكَ الْفَتاَااااااااااااااى   نَعَمْ لَا، بَمَى ىَوَ ذَا يَنااااااااااااااااااااااااْظُرُ؟ وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ   -ٛٔ
 .(ٔ)؟فِييَا امْااااااااااااااااااااارأًَ    تَكَادُ بَشَاشَتُوُ تَجْااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَرُ  وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ  -ٜٕ

لرأسدددي تقنيدددة فنيدددة اسدددتخدميا الشددداعر ليدددربط ىدددذا التكدددرار عمدددى المسدددتوى ا
مسدداحة واسددعة مددن الأبيددات، ليمددنح القصدديدة وحدددتيا العضددوية مددن خددلال التكددرار 
ن كانددت الدلالددة متغيددرة وفقدًدا لمسددياق الجديددد، إلا أن  المفظددي، والتكددرار الدددلالي، وا 

اكيدب، ىناك دلالة ثابتة في كل التراكيب، فدلالة الأمر )قل( للالتماس في كل التر 
الخطاب(، ودلالة الفعل المضارع ) تممح( التجدد  -وكذلك دلالة ضميريْ ) التكمم

دددا كددددان حدددديث الشددداعر عددددن نفسدددو، وعدددن المحبوبددددة كدددرر الفعددددل  والاسدددتمرار، فممَّ
 المضارع بدلالتو المتجددة.

 ومن أمثمة تكرار التركيب أيضًا قول المعبون:
 ااااااااااااادِىَا  وَمَا كُنْتَ تَدْرِي وَلَا تَحْااااااااااااااااااااااااذَرُ الْفَقْدَ فِي فَقْاا لَرَفْتَ بِيَا -ٙٔ
 كَيْفَ فِعْلُ النَّاااااااااااااااوَى   وَكَانَ بِبَالِكَ لَا يَخْااااااااااااااااااااااااااااااااطُرُ  لَرَفْتَ بِيمْ  -ٕٙ
 (ٕ)ااا    وَدَمْعُكَ مِنْ قَبْلُ لَا يَيْماااااااااااااااااِرُ كَيْفَ تَبْكِااااااااي دَمًاااااااا لَرَفْتَ بِيَا -ٖٙ

وتكدددرار )عَرَفْدددتَ بِيدَددا( عمدددى المسدددتوى الرأسدددي مفصدددل غخدددر، يسددديم إسددديامًا 
فدداعلًا فددي تددرابط الددنص، وتماسددك أجزائددو، ومقاومددة التشددويش، فددالتكرار المحددض، 

لدلالة ىنا مختمفة يمنح القصيدة وحدتيا، خاصة عندما يتباعد، وتتسع مساحتو، وا

                                                 

 .ٛ-ٚفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص  - ٔ
 .ٜ-ٚالمصدر السابق، ص -ٕ
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عددن الدلالددة ىندداك، فالشدداعر فددي البيددت السددادس عشددر، يعدداني فقددد الجدددَّة، ويؤلمددو 
الفراق في البيت السادس والعشرين، وتبكي المحبوبة في البيت السادس والثلاثين، 
ومن ىندا كدان التعبيدر بالفعدل الماضدي )عَرَفْدتَ(، مناسدبًا فدي ىدذا السدياق، بدلالتدو 

 ث.عمى تأكيد الحد
 التكرار الجزئي  -ب

يُقصد بو تكرار عنصر سبق استخدامو، ولكدن فدي أشدكال وفئدات مختمفدة،  
ن كان التكرار المحض يغمب عميو أن يكون وسيمة لمسبك والحبك في غن واحد،  وا 
فالتكرار الجزئي يفعل فعمو في الظاىر أصالة، وفي عالم النص بالتبعيدة، كمدا أن 

 (ٔ)التجمع منو إلى الانتشارفعمو في النص أقرب إلى 
والتكرار الجزئي نماذجو متعدددة، وندرى نموذجًدا واحددًا لمتكدرار الجزئدي عمدى 
المسددتوى الأفقدددي، وبدداقي النمددداذج تكدددرار عمددى المسدددتوى الرأسددي، ونمدددوذج التكدددرار 

 الأفقي قول المعبون:
 (ٕ)؟أَسْفَرَ الْمُسْاااااااااااااااااافِرُ يْفَ إِذَا وَمَا زاَلَ شَعْرُكَ فِي لَتْمَااااااااااااااااااااااااةٍ   فَكَ  -ٗٗ

اختمددف ىددذا النددوع مددن التكددرار عددن التكددرار المحددض، فطرفددا التكددرار الفعددل 
الماضي )أَسْفَر(، واسم الفاعل )الْمُسْدفِر(، وىنا ترابط وتماهٍ بين الفعل وفاعمو، ولا 

الفعدل تختمدف عدن دلالدة اسدم  تبقي الدلالة ثابتو في ىذا الندوع مدن التكدرار، فدلالدة
 الفاعل، كما أن عنصر الزمن كامن في الفعل، بينما يفتقد الاسم إلى الزمنية.

 ومن نماذج التكرار الجزئي عمى المستوى الرأسي، قول الشاعر:
 بُسْتاَنُكَ الْأَخْاااااااااااضَر وَقَفْرُكَ أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصاااااااااااااااااااااااااااااِرُ    -ٔ

 (ٖ)مُقْاااااااااااااااافِرُ يَمِينًا لَمَى خَدَّهِ شَاماااااااااااااااااااااااااَةٌ   تَمُوحُ، وَلَارِضُوُ  -ٜٔ

                                                 

 .ٛ٘ٔينظر: سعد مصموح، نحو أجرومية لمنص الشعري، ص - ٔ
 .ٓٔفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
 . ٘،ٚالمصدر السابق، ص - ٖ
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طرفددا التكددرار الجزئددي المصدددر)قَفْر(، واسددم الفاعددل )مُقْدددددفِر(، تباعُددد مسدداحة 
قصدديدة المتباعدددة، وتغي ددر الصدديغة الصددرفية التكددرار أكثددر فاعميددة فددي ربددط أجددزاء ال

يكسدددر مدددن حددددة الإيقددداع النددداتج عدددن التكدددرار المحدددض، وتندددوع النغمدددة الموسددديقية، 
يتبعيا التنوع الدلالي، فدلالة المصدر، تختمف عن دلالة اسم الفاعل، فالزيادة فدي 

 المبنى زيادة في المعنى.
 ومن نماذجو أيضًا:

 ؟!   وَفِي وَجْنَتيَْكَ الرِّضَا يُزْىااااااارُِ الشَّاااااااااااااااااااااااااااااجَا حَنَانَيْكَ أَيْنَ  شَجاكَ  -ٗ
 ؟ أَمْ أَكْتَفِاااااااااااااي؟  فَثَمَّةَ فِي صَفْحَتِي أَسْااااااااااااااااااااااااااااطُرُ شَجْوَكَ أُضَالِفُ  -ٖٚ
 (ٔ)حِنُّ لِمَا أَذْكُاااااااااااااااااااااااااااارُ؟!بِصِرْفِ الْأَسَى   أَكُنْتَ تَ  شُجِيتَ تُرَى لَوْ  -٘ٗ

يتددد زر التكدددرار المحدددض عمدددى المسدددتوى الأفقدددي، مدددع التكدددرار الجزئدددي عمدددى 
المستوى الرأسي في صنع جسور بين أبيات النص المتباعدة، مما يحقق لمقصديدة 

شَددجْو(، وبددين الفعددل  -ترابطيددا، وتماسددكيا، فقددد رواح الشدداعر بددين المصدددر )شَددجا
بيتيدا الأول بالأسدى،  الماضي المبني لممجيدول )شُدجِيتَ(، فقدد بددأت القصديدة فدي

وفددي بيتيددا الرابددع الحددزن والشددجا، وانتيددت بالشددجا، وىددذا ربدداط عمددى مسددتوى المفددظ 
 والدلالة.

 وقددددد راوح الشدددداعر بددددين الجمددددع )لَيددددالِيَ( فددددي البيددددت التاسددددع، وبددددين المفددددرد 
) الميل( في البيت الثالث عشر، وتباعدت المسداحة بدين طرفدي التكدرار فدي البيدت 

ت الثددداني عشدددر، حيدددث زاوج المعبدددون بدددين الفعدددل الماضدددي )تَشْدددعُرُ(، الثددداني، والبيددد
وبددين اسددم المفعددول )مُسْتَشْدددعَرُ(، وممددا يزيددد مددن تماسددك الددنص أن طرفدديْ التكددرار، 

 وقعا في منطقة القافية.  
  

                                                 

 .ٓٔ،٘،ٜفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص، - ٔ
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 تكرار الترادف -ج
الترادف من الظواىر التعبيرية التي تردَّدت في كثيرً في المغة العربية، 

 .(ٔ)دف ألفاظ مفردة تدل عمى الشيء الواحد باعتبار واحدوالترا
والتكرار الترادفي يحقق لمنص ترابطو، وىو ظاىرة متكررة في النصوص 
 الأدبية، فلا يخمو نص من وجود ىذه الظاىرة، فمن نماذج ىذا النوع من التكرار:

 الْمُقْمِرُ  الدُّجَىتأََمَّلْ إِذَا شِئْتَ ذَاكَ الْمَااااااااااااااااااااااادَى      وَقَدْ لَاثَ فِيوِ  -ٚ
 (ٕ)فَكَيْفَ إِذَا أَسْفَرَ الْمُسْااافِرُ؟       لَتْمَاااااااااااااااااااةٍ وَمَا زاَلَ شَعْرُكَ فِي  -ٗٗ

ويتجمَّى ىذا الندوع مدن التكدرار عمدى المسدتوى عَتْمَةٍ(،  -التكرار بين )الد جَى
الرأسددددي، وقددددد تباعدددددت المسددددافة بددددين طرفدددديْ التكددددرار، إن كددددان الطرفددددان معناىمددددا 
الظددلام، إلا أن الدلالددة مختمفددة فددي المفظددين، فقددد ورد )الددد جَى(  فددي البيددت السددابع 

مددة إلددى لددون بدالتعبير الحقيقددي، بينمددا ييَّددر المجدداز فددي البيددت الرابددع والأربعددين العت
 شعر المحبوبة.

 ويتجمَّى تكرار الترادف لمفعل المضارع عمى حد قول الشاعر:
 ااااااضَرُ اااااااااوَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْااااا   تُبْصاااااااااااااااااااااااااااااااااااِرُ أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي  -ٔ
 (ٖ)اااااااااااااااااااااااارأًَ    تَكَادُ بَشَاشَتُوُ تَجْاااااااااااااااااااااااااايَرُ؟فِييَا امْاااااااااااا أَتَمْمَحُ وَقُلْ لِي  -ٜٕ

تَمْمَحُ(، وىذا التكرار يمنح النص تماسدكو  -التكرار ىنا بين الفعمين )تبُْصددِرُ 
ذا وضددعنا فددي الحسددبان أن الفعدددل )تَمْمَددحُ( تكددرر فدددي  خاصددة أنددو تكددرار رأسدددي، وا 
البيتددين الثددامن، والثددامن عشددر أيضًددا، ومددن ثددم فددإن التكددرار الترادفددي، يتسدداوق مددع 

                                                 

لبجدداوي، وأبددو الفضددل، ينظددر: جددلال الدددين السدديوطي، المزىددر فددي عمددوم المغددة، تحقيددق، ا - ٔ
 .ٕٓٗ/ ٔ، ٜ٘ٛٔوجاد المولي، دار الكتب العربية، القاىرة، 

 .ٙ،ٓٔفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
 .ٛ،ٔفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٖ
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فددي مددنح الددنص أكبددر قدددر مددن  -مددن قبددل كمددا عرفنددا -التكددرار المحددض التركيبددي
 الترابط والتماسك سبكًا وحبكًا.

 ومن نماذجو أيضًا:
 إِذَا شِئْتَ ذَاكَ الْمَاااااااااااااااااااااااااادَى      وَقَدْ لَاثَ فِيوِ الدُّجَى الْمُقْمِرُ  تأََمَّلْ  -ٚ

 (ٔ)مِنَ الطَّيْفِ أَلْوَنُوُ تَسْاااااااحَرُ      ااايَدٍ ااااااااابِفْكِرِكَ فِي مَشْااااااااااااا حَدِّقْ وَ  -ٚٔ
حَدِّقْ( بين البيتدين المتباعددين عمدى المسدتوى  -يربط التكرار الترادفي )تَأَمَّلْ 

ددلْ(  ن كددان التأمددل مددرتبط بددالفكر، فددإن الشدداعر اسددتخدم فعددل الأمددر )تَأَمَّ الرأسددي، وا 
تخدمو مددع الفكددر، والشدداعر بمعنددى انظددر، والفعددل )حَدددِّقْ( مددرتبط بددالنظر، فقددد اسدد

ىنا يكسر أفق التمقي، حيث يراوح بين المتوقع، ويير المتوقع، وىذا إثراء لمدلالة، 
حباط التوقع.  وتأثير في المتمقي بحيث يظل ذىنو مترددًا بين التوقع، وا 

 شبو التكرار  -د
يفتقد  شدبو التكدرار إلدى علاقدة التكدرار المحدض، كمدا يفتقدد فدي الوقدت ذاتدو 

ى العلاقة الصرفية التي تقوم عمدى الاشدتقاق ، ويتحقدق شدبو التكدرار فدي الغالدب إل
عمددى مسددتوى التشددكل الصددوتي، وىددو أقددرب إلددى مددا أطمددق عميددو السددكاكي الجندداس 
المحرف بأنواعو : المزيل والناقص، ثم اللاحق والمضارع، وتجنيس القمب، وييدر 

 .(ٕ)ذلك
الصدددوتي، ومدددن خدددلال ىدددذا الندددوع مدددن ويقدددوم شدددبو التكدددرار عمدددى  التكدددرار 

التكددددرار، تصددددنع المقدددداطع أو الوحدددددات الصددددوتية نوعًددددا مددددن التددددرابط بددددين أجددددزاء 
 (ٖ)النص

                                                 

 .ٙ،ٚالمصدر السابق، ص  - ٔ
 .ٛ٘ٔالشعري، صينظر: سعد مصموح، نحو أجرومية لمنص  - ٕ
 .ٔٔٔينظر: أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص - ٖ
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ولدددم يتدددردد مدددن أندددواع الجنددداس فدددي القصددديدة إلا الجنددداس النددداقص ونماذجدددو 
كثيددرة فددي القصدديدة عمددى المسددتويين الأفقددي والرأسددي، فمددن أمثمتددو عمددى المسددتوى 

 الأفقى:
 الذِي تُبْصااااااااااااااااااااااِرُ     وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْاااااااااااضَرُ  كَ سَنَاكَ أَسَا -ٔ
 (ٔ)ااااكِي    صَدَى أُغْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْاااااعُرُ ااوَىَذَا الْوُجُومُ الذِي تَشْتاَاااااااااااااا -ٕ

جندداس ندداقص سَددنَى(، وىددو  -افتددتح الشدداعر قصدديدتو بالجندداس بددين )أَسَددى
ربدددط المبتددددأ بخبدددره، والتدددرابط عمدددى مسدددتوى ضددديق، لكدددن الشددداعر مدددن خدددلال تمدددك 
المجانسدددة حقدددق لمددددنص وظيفدددة فنيددددة مدددن خددددلال النغمدددة الموسدددديقية المنبعثدددة مددددن 

الْأَخْددضَرُ(، ومدن  -الجناس لتعضد الإيقاع الموسيقي الناتج عن التصريع )تبُْصدِرُ 
 قية، ليييئ المتمقي نفسيًّا لتمقي النص.ىنا يحقق المطمع أعمى درجة من الموسي

 ومن أمثمة الجناس الناقص عمى المستويين الأفقي والرأسي قول المعبون:
 ااااااااضَرااااااااابُسْتاَنُكَ الْأَخْااا قَفْرُكَ أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصااااااااااااااااااااِرُ     وَ  -ٔ
 (ٕ)فِي الْحُبِّ لَا يُحْصَرُ  وَفْرُكَ ااااااااااااااااااي      وَ ! وَيْحَكَ كَمْ تَدَّلَاافَقْرُكَ وَ  -ٙ

وَفْدرُ(، -جانس الشداعر عمدى المسدتوى الأفقدي فدي البيدت السدادس بدين )فَقْدرُ 
وَفْدرُ(، -فَقْدرُ  -وجانس عمى المستوى الرأسي في البيتدين الأول والسدادس بدين َ)قَفْدر

البيدت فدي البيدت السدادس،  وربط الجناس عن طريق التكرار الصدوتي بدين شدطريْ 
بينمدا التكددرار الرأسددي اتسدعت مسدداحة الددربط بددين طرفدي التكددرار فددربط البيددت الأول 

 بالبيت السادس.

                                                 

 .٘فواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
 .٘،ٙالمصدر السابق، ص  - ٕ
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ويزيد الجناس الناقص من ترابط النص عندما تتكرر مفرداتو رأسيًّا في 
منطقة القافية، وتكثر نماذجو في القصيدة مما يصبح ظاىرة أسموبية تسترعي 

 الانتباه، نذكر منيا: 
 سُااااااااااااااااااااكَّرُ وَأَقْصَى أَمَانِيكَ أَنْ تَنْتاَااااااااااااااااااااااايِي     إِلَى قِطْعَةٍ طَعْمُيَا  -ٔٔ
 (ٔ)تُكْاااااااااااااااااااااااسَرُ اااااااااااااااَةٍ    وَحِينَ تُجَاذِبُوُ ااتُجَاذِبُ حُمْمَكَ فِي لُعْباااااااااااا -ٕٔ

تُكْددسَرُ(، والتكدرار يصدنع جسدرًا مدن -طرفا التجنيس في منطقة القافية )سُكَّرُ 
قافيددة درجددة عاليددة مددن الإيقدداع، ولددم يتوقددف أثددر التماسددك بددين البيتددين، ويحقددق لم
بددل  -حيددث ربطددو البلاييددون بالتحسددين المفظددي–الجندداس عمددى المسددتوى الصددوتي 

يمتد أثره إلى مستوى الدلالة، فلا يخمو من التحسين المعنوي، فالجناس اتحداد فدي 
 المفظ، واختلاف في الدلالة، فدلالة )سكر( تختمف عن دلالة )يكسر(.

المعبدون عمدى ىدذا النمدوذج، بدل تكثدر النمداذج فدي منطقدة القافيدة، ولم يقدف 
ويكدددون ىنددداك تباعدددد بدددين طرفدددي التجنددديس عمدددى المسدددتوى الرأسدددي ممدددا يزيدددد مدددن 

 -ٙ) يحصدددر -(ٖٗالأخطدددر  -ٔتماسدددك الدددنص، فيدددذه النمددداذج ىدددي )الأخضدددر
 -ٖٗ)مثمدددر -(ٖٚأسدددطر -ٖ٘)أسدددتر -(ٚٔتسدددحر -ٗٔ) تسدددمر -(٘ٔتحضدددر
 (. ٗٗمسفر
 زاة الموا -ه

أطمددق بعددض المغددويين عمددى المدددوازاة التكددرار الجرمدداتيكي، وىددو عبددارة عدددن 
تكدرار لددنظم الجمددل بكيفيددة واحدددة، أي تكددرار لمطريقددة التددي تبُْنَددى بيددا الجممددة وشددبو 

 .(ٕ)الجممة مع اختلاف الوحدات المعجمية التي تتألف منيا الجمل 

                                                 

 .ٙفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
ينظدددر: محمدددود فيمدددي حجدددازي، عمدددم المغدددة بدددين التدددراث والمنددداىج الحديثدددة، دار يريدددب،  - ٕ

 .ٕٓٙ، ص ٜٜ٘ٔالقاىرة، 
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التكدرار، ولكندو ينسدحب إلدى تكدرار أنواع  وعمى أية حال، فالتوازي نوع من 
 .(ٔ)المباني مع اختلاف العناصر التي يتشكل منيا المبنى 

 ونختار من نماذج التوازي قول المعبون:
 رُ اااوِ الدُّجَى الْمُقْمِ اااثَ فِياادْ لَ ااوَقَ      لْمَاااااااااااااااااااااااااادَىذَاكَ ا شِئْتَ تأََمَّلْ إِذَا  -ٚ
 ؟تَخْااااااااااااااااااااااااطِرُ بِأَذْيَالِيَا  أَنْتَ وَ       الْمُاااااااااااااااااااااانَىوَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ طَيْفَ  -ٛ
 (ٕ)تَحُثُّ خُطَاكَ وَكَمْ تَعْااااااااااااااااااثُرُ      الصّااااااااااااااااااااااااااااااااابَِاجَدِيدَ  كُنْتَ لَيَالِيَ  -ٜ

 -الْمُدنَى -تلَّ التوازي مكانًا ثابتًا في ضرب الأبيات الثلاثة )الْمَدددَىاح
 -الصّددبَِا(، وكذلك احتل مكانًا ثابتاً في عروض البيتين الثامن والتاسع )تَخْدطِرُ 

تَخْددطِرُ(، التوازي عمى المستوى الرأسي يخمق نوعًا من التماسك النصي، ويربط 
ثيق، وتحقِّق نغمة الإيقاع المنتظمة نوعًا من الأبيات بعضيا ببعض برباط و 

الترابط أيضًا، وحتَّى لا يتحول الإيقاع إلى وقع أحدث الشاعر خمخمة في ثبات 
كُنْتَ(،  -أَنْتَ  -المسافة بين المتوازيات في الأبيات الثلاثة فاختمف المكان )شِئْتَ 
كُنْتَ( عن  -)أَنْتَ وبجانب الترابط الناشئ عن التوازي، يحدث الترابط أيضًا بين 

 طريق الجناس الناقص.
 ومن نماذج الموازاة أيضًا:

 يَخْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااطُرُ لَا  بِبَالِكَ وَكَانَ     النَّاااااااااااااااوَىلَرَفْتَ بِيمْ كَيْفَ فِعْلُ  -ٕٙ
ةٌ اااااااافِي صُااااااااااااااااا بِخَيَالِكَ وَجُلْ  -ٕٚ  تَبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْيَرُ ااورَةٍ    مَلََمِحُيا غَصَّ
 (ٖ)ا    وَأَخْفَى تَفَاصِيمِيَا الْأَظْاااااااااااااااااااااااايَرُ السَّاااااااااااااااااااااااااااااااااااانمُؤَطَّرَةٌ بِسِيَاجِ  -ٕٛ

                                                 

 .ٜ٘ٔينظر: سعد مصموح، نحو أجرومية لمنص الشعري، ص  - ٔ
 .ٙفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
 .ٛة، صفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحد - ٖ
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-توى الرأسي في الضرب)النَّددوَى نعاين الموازاة ىنا مثل سابقتيا عمى المس
السَّدنا(، وكذلك نرى تكرار المتوازيات عمى مستوى العروض أو منطقة القافية 

 بِخَيَالِكَ(. -تَبدْيَرُ(، وكذلك لا نعدم التوازي في حشو الأبيات )بِبَالِكَ  -)يَخْدطُرُ 
فالتوازي يسيم في سبك النص، فيو مركب ثنائي التكوين، لا يُعرف أحد 
طرفيو إلا من خلال الطرف الآخر، وىذا الطرف يرتبط بالطرف الأول في علاقة 
أقرب إلى التشابو، والعلاقة ىنا تختمف عن علاقة التكرار المحض، فيي ليست 

 .(ٔ)علاقة التطابق الكامل
 تكرار الوزن والقافية -و

الددوزن والقافيددة مددن العناصددر الميمددة فددي الشددعر، فددلا يُسددتغني عنيمددا، فيمددا 
 عصدددب الشدددكل الشدددعري، خاصدددة الشدددعر العمدددودي، فيمدددا الطبيعدددة الخاصدددة التدددي 

 .  (ٕ)لا بد أن تتوافر حتى يكون الكلام شعرًا، وليس كلامًا
وىدددذان العنصدددران يددددفعان الباحدددث فدددي بعدددض الأحيدددان إلدددى التمددداس عمدددة 

 .(ٖ)، والكفاءة النصية، وراء الوزن والقافيةالفاعمية
ونختددار بعدددض الأبيدددات ندددلل مدددن خلاليدددا عمدددى وجيددة نظرندددا، ومدددا ينطبدددق 

 عمييا ينطبق عمى باقي أبيات القصيدة، يقول المعبون:
 ااااااضَرُ لَمى أَنَّيا أَسْمَمَتْ رُوحَاااااااااااااااااااااايا   وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْااااااااااااااا -٘ٔ
 وَمَا كُنْتَ تَدْرِي وَلَا تَحْااااااااااااااااااااااااذَرُ  اااادِىَا  ي فَقْااااااااااااالَرَفْتَ بِيَا الْفَقْدَ فِ  -ٙٔ
 اااااااااحَرُ اااااااامِنَ الطَّيْفِ ألَْوَنُوُ تَسْااااااا   اااااااااااايَدٍ  اااوَحَدِّقْ بِفْكِرِكَ فِي مَشْاااااااا -ٚٔ

                                                 

ينظددر: يددوري لوتمددان، تحميددل الددنص الشددعري "بنيددة القصدديدة"، ترجمددة: محمددد فتددوح أحمددد،  - ٔ
 .ٜٕٔ، ص ٜٜٗٔدار المعارف، القاىرة ، 

، دار الفكددر العربددي، القدداىرة، ٔينظددر: عددز الدددين إسددماعيل، الشددعر العربددي المعاصددر، ط - ٕ
 .ٙ، ص ٜٚٛٔ

 .ٜ٘ٔعري، ص ينظر: سعد مصموح، نحو أجرومية لمنص الش - ٖ
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 (ٔ)نَعَمْ لَا، بَمَى ىُوَ ذَا يَنااااااااااااااْظُرُ؟  وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ ذَاكَ الْفَتاَااااااااااااااااى    -ٛٔ
--القصيدة من بحر المتقارب، وىو بحدر ثمداني التفعيمدة، تفعيمتدو )فعدولن 

( تتكدددرر أربدددع مدددرات فدددي كدددل شدددطر، يددددخل ىدددذا البحدددر القدددبض فدددي حشدددو 0- 0
(، وقد يصيب - 0--حذف الخامس الساكن، وىو يير ممزم ) فعولُ البيت، وىو 

(، وقد التدزم 0—الضرب والعروض الحذف وىو حذف السبب الخفيف )فعو/ فَعِلْ 
 الشاعر الحذف في ضرب الأبيات وعروضيا.

 وتتشكل التفعيمة بشكل ىندسي منتظم أفقيًّا ورأسيًّا:
 اااااااااااااااااااااايا   وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْاااااااااااااااااااااضَرُ لَمى أَنَّيا أَسْمَمَتْ رُوحَاااااااااااا -

 / فددددددعو     فعول / فعولن  / فعولن/ فعو نفعولن/ فعولن / فعددددددول
 تَحْااااااااااااااااااااااااذَرُ لَرَفْتَ بِيَا الْفَقْدَ فِي فَقْااااااااااااااااااااااااااااادِىَا  وَمَا كُنْتَ تَدْرِي وَلَا  -

 فعول/ فعولن / فعددددددولن / فدددددددددددددددعو   فعولن / فعولن  / فعولن/ فعو
تسددير القصدديدة جميعيددا عمددى ىددذا الشددكل اليندسددي، وىددذا التكددرار التفعيمددي 
يسيم في سدبك الدنص، حيدث إندو يشدبو رد الأعجداز عمدى الصددور، فدلا يقدل عندو 

 .(ٕ)النصِّ الشعري أىمية في تماسك
وتكدددرار القافيدددة فدددي القصددديدة الواحددددة يسددديم فدددي تدددرابط أجزائيدددا، ويزيدددد مدددن 
التددرابط اعتمددداد القافيددة فدددي كثيددر مدددن نماذجيدددا عمددى الكممدددات المتوازيددة، وىدددذا مدددا 

يَنددددْظُر(، ويضدداف إلددى -تَسْدددحَرُ  -تَحْدددذَرُ  -نلاحظددو فددي المقتددبس السددابق )تَحْددددضَرُ 
من فدددي شدددبو التكدددرار/ الجنددداس الدددذي حممنددداه سدددابقًا فدددي منطقدددة ذلدددك التدددرابط الكدددا

 القافية.

                                                 

 .ٚفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
ينظر: جميل عبد المجيد، البديع بين البلاية والمسانيات النصدية، الييئدة المصدرية العامدة  - ٕ

 .ٜٚ، صٜٜٛٔلمكتاب، القاىرة، 
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تتحقددق عنددد نيايددة القافيددة الوقفددة التددي تعنددي تمددام الكددلام فددي مبندداه، وفددي و 
الكاممددة، تددأتي مصددحوبة بنغمددة ىابطددة، وىبددوط النغمددة دليددل عمددى  معندداه، والوقفددة
القافيددة، يصددل الأبيددات ، وتكددرار النغمددة اليابطددة المصدداحب لتكددرار (ٔ)تمددام الكددلام

 بعضيا ببعض.
 التضام -ٕ

التضدددام وسددديمة مدددن وسدددائل التماسدددك النصدددي، التدددي تعمدددل عمدددى اسدددتمرارية 
المعندددى عبدددر وجدددود مجموعدددة مدددن الكممدددات التدددي يتكدددرر اسدددتخداميا فدددى سدددياقات 

 . (ٕ)متشابية، مما ينتج عنو أساسًا مشتركًا بين الجمل فى النص الأدبي 
ووسائل التضام متعددة منيا: التقابل أو التضاد، والارتباط بموضوع معين، 
والتنددددافر، وعلاقددددة الجددددزء بالكددددل، وعلاقددددة الكددددل بددددالجزء، وعلاقددددة الجددددزء بددددالجزء، 
والكممددددات التددددي تنتمددددى إلددددى مجموعددددة منتظمددددة ، والكممددددات التددددي لا تنتمددددي إلددددى 

 . (ٖ)مجموعة منتظمة، والاشتمال المشترك 
ومدددن وسدددائل التضدددام التدددي يمكدددن التوقدددف عنددددىا فدددي القصددديدة: التضددداد، 

 والتنافر، وعلاقة الجزء بالكل. 
 التضاد -أ

فطري لا يحتاج إلدى مجيدود شداق؛ إذ أن الضدد أقدرب حضدورًا  التضاد أمر
 .(ٗ)بالذىن؛ إذا ذُكر ضده في الكلام 

                                                 

 .ٖ٘٘، ص ٕٓٓٓينظر: د كمال بشر، عمم الأصوات ، مكتبة يريب ، القاىرة ،  - ٔ
، مكتبدة الآداب، القداىرة، ٔينظر: عزة شبل محمد، عمم لغة الدنص النظريدة والتطبيدق،  ط - ٕ

 . ٜٓٔ، صٕٚٓٓ - ٕٛٗٔ
  ٓٔٔ،  ٜٓٔينظر: المرجع السابق :  - ٖ
ينظددددر: أحمددددد إبددددراىيم موسددددى، الصددددبل البددددديعي فددددي المغددددة العربيددددة، دار الكاتددددب العربددددي  - ٗ

 .ٖٓٔ، ص ٜٜٙٔلمطباعة والنشر، القاىرة، 
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وتترابط الكممات مع بعضديا بعضًدا داخدل الدنص مدن خدلال أشدكال التضداد 
بأنواعيددددا المختمفددددة، ويحدددددث التددددرابط مددددن خددددلال توقددددع المتمقددددي لمكممددددة المقابمددددة، 
فالمبددددع يسددداعد المخددداطبين عمدددى الإيجددداز داخدددل الدددنص عبدددر سلاسدددل الكممدددات 

زواج الكممدات المترابطة التدي تحقدق التدرابط فدى الدنص، وىدذا الأمدر ييدر محددد بدأ
فددى جمددل متلاحمددة، ولكنددو يحدددث فددى سلاسددل طويمددة مترابطددة واقعددة داخددل حدددود 

 (ٔ)الجممة، أو خارجة عن حدودىا فى جمل أخرى 
اسدددتخدم الشددداعر ثنائيدددات التضددداد عمدددى المسدددتويين الأفقدددي والرأسدددي، فمدددن 

 أمثمة التقابل عمى المستوى الأفقى:
 فِي الْحُبِّ لَا يُحْصااااااااااااارَُ  وَوَفْرُكَ ! وَيْحَكَ كَمْ تَدَّلَاااااااااااااااااااااااااااااي    فَقْرُكَ وَ  -ٙ
 يَنْاااااااااااااااااااااااااااااثُرُ أَمْ  يَنْظِمُ وَيَيْذِي لَمَييمْ بَأَشْعاااااااااااااااااااااااااااارهِِ    وَلَمْ يَدْرِ  -ٕٕ
 (ٕ)اايَرُ الْأَظْااااااااااتَفَاصِيمِيَا  أَخْفَىسِيَاجِ السَّااااااااااااااااااااااااااااااانا     وَ مُؤَطَّرَةٌ بِ  -ٕٛ

-)أَخْفدَدى -يَنْددددثُر( -)يَددنْظِمُ  -وَفْددر(-ثنائيددات التضدداد فددي ىددذه الأبيددات )فَقْددرُ 
  -عَتْمَدددة( -) سَدددنا -أَفْدددرَاح( –الْأَظْيدَددر(، وىنددداك ثنائيدددات فدددي أبيدددات أخدددرى )أَسَدددى 

 مُثْمِر(. -) أَجْدَب
وثنائيات التقابل تربط بين الجمل المتقاربة والمتباعددة فدي مجمدوع الأبيدات، 

عظم ىذه الثنائيات يتد زر التدوازي الكدامن فدي التضداد مدع التضداد نفسدو فدي وفي م
 خمق نوع من التماسك، وتزداد حدتو كمما أسيمت في إنتاجو أكثر من وسيمة.

 ومن نماذج التضاد عمى المستوى الرأسي:
 يَا تَيْاااااااااااااااااااااااااااااااذِرُ بِأَحْمَى حِكَايَاتِ   تأَْوِي إِلَى جَااااااااااااااااادَّةٍ    المَّيْلِ وَفِي  -ٖٔ
بْحِ أَجِبْنِي، ألََمْ تَجْنِ مِمَّا مَضَااااااااااااااى     لَذَائِذَ  -ٜٖ  (ٖ)؟ااااكَرُ تُنْاااااااااااااااااااااااا لَا  كَالصُّ

                                                 

 . ٜٓٔينظر: عزة شبل محمد، عمم لغة النص النظرية والتطبيق، ص - ٔ
 .ٙ،ٛفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
 .ٙ،ٓٔالمصدر السابق، ص - ٖ
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بْحِ(، فبين طرفيْ التضاد ستة عشر بيتاً، -تباعدت ثنائية التضاد )المَّيْلِ  الص 
فكمما بعدت المساحة بين الطرفين، ازادت درجة التماسك في الدنص، والميدل يقابدل 
 الصدددبح فدددي بنيدددة السدددطح، لكدددن بنيدددة العمدددق، تحدددول التقابدددل إلدددى انسدددجام فالميدددل 

ليل لذيدذ يدأوي فيدو إلدى حكايدات الجددة،  لا يرمز ىنا إلى الظممة والوحشة، بل ىو
 كما أن الصبح لذيذ في النص. 

 التنافر -أ
فدددرس(، ويدددرتبط أيضًدددا  -بدددالنفي ) خدددروف -مثدددل التضددداد –يدددرتبط التندددافر 

 -فصددددددول –رائددددددد(، ويددددددرتبط كددددددذلك بددددددالزمن ) شدددددديور  -بفكددددددرة الرتبددددددة ) مددددددلازم
 .(ٔ)أعوام(..إل 

 بفكرة النفي، وىي:ونماذج التنافر في القصيدة مرتبطة 
 الْأَخْاااااااااااضَرُ  وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ    أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصاااااااااااااااااااااِرُ     -ٔ
 الْمُقْمِرُ  لدُّجَىتأََمَّلْ إِذَا شِئْتَ ذَاكَ الْمَااااااااااااااااااادَى      وَقَدْ لَاثَ فِيوِ ا -ٚ

 (ٕ)تَسْتَحْضاااِرُ  لِمَاضِيكَ وَأَنْتَ        مَاضااااااااااااااااايِِّالَمَى أَنَّيمْ وَدَّلُوا  -ٕ٘
التنددافر مثددل التضدداد يحقددق لمددنص ترابطددو، لكددن الفددرق بينددو، وبددين التضدداد، 
أن التنددافر لا يكددون فيددو التقابددل حددادًّا، والتماسددك فددي البيددت الأول حقددق لددو كفدداءة 

 -بُسْدددتَانُ(، والجنددداس بدددين )أَسَددداكَ  -)قَفْدددرُ ن طريدددق التندددافر بدددين َ نصدددية عاليدددة عددد
 الْأَخْددضَرُ(. -سَنَاكَ(، وبين التضاد )قَفْر

الْمُقْمِددرُ(،  -وتحقددق التددرابط فددي البيددت السددابع عددن طريددق التنددافر )الددد جَى 
الددد جَى(، وتحقددق التماسددك أيضًددا فددي البيددت الخددامس والعشددرين  -والتددوازي )الْمَدددددَى

                                                 

 .٘ٓٔ، ص ٜٛٛٔ، عالم الكتب، القاىرة، ٘ينظر: أحمد مختار عمر، عمم الدلالة، ط - ٔ
 .ٛ،ٙ، ٘يم الساعة الواحدة، صفواز عبد العزيز المعبون، تياو  - ٕ
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 -دِرُ(، والتكدددددرار المحددددض )مَددددداضٍ دددددتَسْتَحْض -مددددن خددددلال وسددددديمتين التنافرِ)مَدددداضٍ 
 مَاضٍ(.

التضاد والتنافر في اعتبدار أن أحدد المتقدابمين يندتج وتكمن القيمة الفنية في 
 دلالة إيجابية، وينتج الآخر دلالة سمبية، فالضد يظير حسنو الضد.

 للَقة الجزء بالكل -ج
علاقدددة الجدددزء بالكدددل لا تختمدددف عدددن التضددداد والتندددافر فدددي تحقيدددق انسدددجام 

 ا علاقدددة الدددنص، فالكممدددة تسدددتدعى كممدددات مطابقدددة أو متشدددابية ومماثمدددة، أو بينيددد
) الكل بالجزء د المحل بالمحال، والسبب بالمسبب، والكل بالجزء، وكل ىدذا يحقدق 

  (ٔ)الانسجام المؤكد لمنص
انتشددرت علاقددة الجددزء بالكددل بصددورة لافتددة فددي القصدديدة، ممددا يجعميددا تسدديم 

 إسيامًا فعَّالًا في ترابط النص، ويمكن أن نتبين ىذه العلاقة عمى النحو الآتي:
 دمع. -طرف -رضاب -شفاه -أسارير -الشاعر______ وجو
 طرف. -رضاب -شفاه -كف -راحة -المحبوبة_____ شعر
 روح. -الجدة______ حِجر

والعلاقة بين الجزء وكمو ىي علاقة بين الجسدد، وأحدد أجزائدو، وىدي علاقدة 
تقوم عمى التماسك والتلازم، فلا يمكن أن ينفصل الجسدد عدن أعضدائو، ومدن ىندا 

" لا تظيددر إلا مددع موضددوعات تحقددق لمددنص ترابطددو،  والعلاقددة بددين الجددزء والكددل ي
خاصة ييدف المبددع  بيدا إلدى تقدديم وصدف خداص لمفيدوم عدام، فيدو لا يصدفو، 
نمددددا يقددددوم بعددددرض تصددددور خدددداص لددددو بددددذكر بعددددض أجزائددددو المكونددددة وصددددفاتيا  وا 

 .(ٕ)الملازمة، مما يكمل الصورة المقصودة ليذا الشيء العام"
                                                 

نجدداز، ط - ٔ ، المركددز الثقددافي العربددي، الدددار ٖينظددر: محمددد مفتدداح، ديناميددة الددنص تنظيددر وا 
 .ٕٔٔ، صٕٙٓٓالبيضاء، 

، مكتبددة ٕحسددام أحمددد فددرج، نظريددة عمددم الددنص رؤيددة منيجيددة فددى بندداء الددنص النثددري، ط - ٕ
 .  ٗٔٔ، صٜٕٓٓالآداب، القاىرة 
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ىنا فتصبح علاقدة الجدزء بكمدو مدن أىدم الوسدائل التدي حققدت لمقصديدة ومن 
 تماسكيا إلى جانب وسائل السبك الأخرى  .   

 الاستبدال -ٖ
ومن ىنا فيو عنصر  (ٔ)يُعتبر الاستبدال وسيمة  من وسائل انسجام النصِّ  

من عناصر السبك النحوي الذي يتم داخدل الدنص، ويتحقدق الانسدجام النصدي فدي 
الاسددتبدال مددن خددلال العلاقددة بددين عنصددرين: المسددتبدِل والمسددتبدَل، وىددذه علاقددة 

 .(ٕ)قبمية بين عنصر سابق في النص، وعنصر لاحق فيو
 ومن أمثمة الاستبدال في القصيدة: 

 وَكُمُّيُمُ شَاخِصٌ مُبْااااااااااااااااااااااااااااااكِرُ  ااااااااااااااااااونَ بِأَوْىَامِاااااااااااااوِ   وَىُمْ غَارِقا -ٖٕ
 (ٖ)لَنْتاااااااَرُ وَيَدْلُونَ فِي الْكَرْبِ: يَا      قَيْساااااااااااااااااَوُ فَفِي الْحُبِّ يَدْلُونَ: يَا  -ٕٗ

عنتدددر( بالشددداعر، لكدددن ثنائيدددة الحضدددور  -اسدددتبدل النسدددق الشدددعري ) قددديس
والغيددداب، تستحضدددر الشددداعر إلدددى عدددالم الدددنص، والاسدددتعارة التصدددريحية تسدددتدعي 
الشاعر أيضًا فقد شبو الشاعر نفسو بقيس في الحدب، وعنتدرة فدي الكدرب، وحدذف 
المشددددبو، وصددددرح بمفددددظ المشددددبو بددددو، ويزيددددد مددددن تماسددددك البيددددت التكددددرار المحددددض 

الْكَددرْبِ(، ولددم يتوقددف التددرابط عنددد  -والتضدداد والتددوازي )الْحُددبِّ يَدددْعُونَ(،  -)يَدددْعُونَ 
 مستوى البيت الواحد، بل يمتد إلى النص كمو، فالذات الشاعرة منتشرة في النص.

 ومن أمثمتو أيضًا:
 اااااااااايَرُ؟اااااااااااوَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ فِييَا امْااااااااااااااااااااارأًَ    تَكَادُ بَشَاشَتُوُ تَجْااااااااااااا -ٜٕ
 (ٗ)اااااامُْوُ   وَلَكِنَّ ىَالتَوُ تُضْاااااااااااااااااااااااااااااااااافَرُ اااااااااامِثاااا قَماااااااااااااَرٌ بِجانِبِااااوِ  -ٖٓ

                                                 

، المركدز الثقدافي ٔبي، لسانيات النص مددخل إلدى انسدجام الخطداب، طينظر: محمد خطا - ٔ
 .ٜٔ، ص ٜٜٔٔالعربي، الدار البيضاء، 

 .ٕٔ، ٕٓينظر: محمد خطابي، لسانيات النص ، ص  - ٕ
 .ٛفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٖ
 .ٛ،ٜالمصدر السابق، ص - ٗ
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استبدل الشاعر لفظ )قمدر( بالمحبوبدة، والمحبوبدة حاضدرة فدي الدنص أيضًدا 
والغيدداب، والاسددتعارة التصددريحية، والاسددتبدال ينتشددر عددن طريددق ثنائيددة الحضددور 

أيضًا في مساحة واسعة مدن الدنص، حيدث إن المحبوبدة تكدررت فدي مجموعدة مدن 
ددا شددديد التماسددك عمددى مسددتوى  الأبيددات، وتمددد د الاسددتبدال فددي الددنص، يجعمددو نصًّ
بنيددة السددطح، ويسدديم الاسددتبدال أيضًددا فددي إنتدداج الدلالددة، حيددث إن لفددظ قمددر يدددل 

 مى الحسن والجمال.ع
 التعريف والتنكير -ٗ

المقصددود بددالتعريف الكممددات المعرفددة بددددد "ال " لأن أسددماء الإشددارة والأسددماء 
الموصولة والضمائر مرتبطة بالإحالة وىدي وسديمة مدن وسدائل السدبك سدوف يدأتي 

 الحديث عنيا لاحقا.   
ات السدابقة، وعمى أية حال، فإن أداة التعريف تشير إلدى مدا يسدمى المعمومد

بينما تؤدي أداة التنكير وظيفة الإشارة إلى معمومات لاحقة، أي وحددات لغويدة لدم 
 .(ٔ)يوضحيا المتكمم بعد

والتعريدددف والتنكيدددر وسددديمتان مدددن وسدددائل سدددبك الدددنص، تعمدددلان فدددي ظددداىر 
النص الأدبي بالأصالة، وتعملان في عالمو بالتبعية؛ فيمكن " شرح التعريف بأنو 
العناصر الداخمة في عالم النص؛ إذ تكدون وظيفدة كدل منيدا لا تحتمدل الجددل فدي 

بصددفة ىددي معرفددة؛ سددياق الموقددف، ومعنددى أن تحدددد الوضددع باسددم عمددم مددثلًا، أو 
أنددك تقددول لمسددامع أو القددارئ: إن المحتددوى المفيددومي المضددبوط، ينبغددي أن يكددون 

 سيل الاستحضار عمى أساس المساحات المعمومية المنشطة بالفعل.

                                                 

ديتددر فييفجددر، مدددخل إلددى عمددم لغددة الددنص، ترجمددة: سددعيد ينظددر: فولفجددانج ىاينددو مددان،  - ٔ
. وينظددر:  روبددرت دي بددو جرانددد، ٕٗ، ص ٕٗٓٓبحيددرى، مكتبددة زىددراء الشددرق، القدداىرة، 

 . ٖٚٓالنص والخطاب والإجراء، ص 
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أمدا عناصددر النكدرات؛ فتتطمددب مدن ناحيددة ثانيدة تنشدديطًا لمسداحات معموميددة 
مسداحات جديددة بددلًا مدن  أخرى، إن علامدات التنكيدر، إنمدا ىدي تعميمدات لتنشديط

 .(ٔ)استعمال ما سبق تنشيطو"
ويمكدن اختيدار مثددال واحدد لكددل ندوع، ولا يعنددى ذلدك أن النكددرات تختفدي مددن 
مثال التعريف، والمعرف بدد )ال( يختفي فدي مثدال التنكيدر، بدل المقصدود أن ىنداك 

 أبياتًا تغمب عمييا المعرَّفات، وأخرى يغمب عمييا النكرات.
 ريف:مثال التع

 اضَرُ ااااااالْأَخْااااااااااأَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصاااااااااااااااااااااااااااااااااااِرُ     وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ  -ٔ
 عُرُ ااااااااكِي    صَدَى أُغْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْاااااااااااتاَاااااااااااااااااااااااااااالذِي تَشْ  لْوُجُومُ وَىَذَا ا -ٕ
لُكَ  -ٖ  الْأَكاااااااااااااااااااااْبَرُ  الْعَالَمُ وَوَحْشَتُكَ     الْمُنْيِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِيوَنَزْفُكَ شَلََّ
 اااااِرُ ااااااااايُزْىالرِّضَا ؟!   وَفِي وَجْنَتيَْكَ الشَّاااااااااااااااااااااااااااااجَاشَجاكَ حَنَانَيْكَ أَيْنَ  -ٗ
 اااااااطُرُ ذُبُولُكَ وَيْمَكَ كَمْ تَفْتاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارِي!    وَلُودُكَ مِنْ مَائِوِ يَقْااااااااااااااا -٘
 (ٕ)رُ اااالَا يُحْصَ  الْحُبِّ وَفَقْرُكَ! وَيْحَكَ كَمْ تَدَّلَااااااااااااااااااااااااااااااااي    وَوَفْرُكَ فِي  -ٙ

الْعَالَمُ  -الْمُنْيِددمِي -الْوُجُومُ  -نمحظ في ىذه الأبيات العلاقة  بين )الْأَخْددضَرُ 
(، ومركز الضبط )الشاعر(، فالتعريف يعيِّن  -الرِّضَا -الشَّدجَا -الْأَكدبَْرُ  - الْحُبِّ

ن الذات الشاعرة في )أَسَاكَ سَنَاكَ(، وينشط التعريف مساحة من المعمومات بي
طرفيو ) التعريف/ المعرف بال، ومركز الضبط/ الشاعر(، والشاعر مسيَّطر 
عمى النص، وىذه الييمنة، تُحدث ترابطًا دلاليًّا، والمساحة بين الطرفين تنشطيا 

 الحقول الدلالية لدوال التعريف، ومما تجعل النص مترابطًا سبكًا وحبكًا.
 من نماذجو: ولا يقل التنكير عن التعريف في سبك النص، ف

                                                 

 .ٖٓٔروبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - ٔ
 .٘،ٙالساعة الواحدة، ص فواز عبد العزيز المعبون، تياويم - ٕ
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 أَغْاااااااااااااااااافَرُ وَوَجْيُكَ مِنْ لَفْحِيَا      دَرَّاجَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااةٍ تَيِيمُ لَمَى ظَيْرِ  -ٓٔ
 سُاااااااااااااااااااااكَّرُ طَعْمُيَا  قِطْعَةٍ وَأَقْصَى أَمَانِيكَ أَنْ تَنْتاَااااااااااااااااااااااايِي     إِلَى  -ٔٔ
 وَحِينَ تُجَاذِبُوُ تُكْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااسَرُ     لُعْبااااااااااااااااااااااااااااااااااااَةٍ تُجَاذِبُ حُمْمَكَ فِي  -ٕٔ
 بِأَحْمَى حِكَايَاتِيَا تَيْاااااااااااااااااااااااااااااااذِرُ    جَااااااااااااااااااااااااااااادَّةٍ وَفِي المَّيْلِ تأَْوِي إِلَى  -ٖٔ
 وَأَنْتَ لَمَى حِجْرىَِا تَسْاااااااااااااااااااامُرُ     غَفْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوَةٌ تُيَدْىِدُ فِيكَ وَلَا   -ٗٔ
 (ٔ)اااااااايا   وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْاااااااااااضَرُ اااااااااااااااالَمى أَنَّيا أَسَمَمَتْ رُوحَاااااااااا -٘ٔ

 -جَدَّةٍ  -لُعْبدةٍَ  -سُدكَّرُ  -قِطْعَةٍ  -أَيْددفَرُ  -تتضح ألفاظ التنكير في )دَرَّاجَدةٍ 
يَفْددوَةٌ(، وىذه الألفاظ ترتبط بمركز الضبط/ الشاعر، وىذه النكرات أدت دورًا ميمًّا 

نشَّطت مساحات معموماتية سوف تأتي بعد، لأن الشاعر في تماسك النص، و 
ىرب من واقعة عبر تقنية الاسترجاع، وعاد إلى عالم الطفولة، لكنَّ ىذا اليروب 
مؤقت، فسرعان ما قفز إلى واقعو، فيو يعاني الايتراب في ىذا الواقع المأزوم، 

زق النفس، وأزمة الشاعر ما ىي إلا أزمة الإنسان المعاصر الذي يعاني من تم
 وتشظي الذات. 

 الحذف -٘
الحذف من أىم الظواىر الأسموبية التي لاقت اىتمام القدماء والمحدثين، 
فلا نجد نحويًّا، أو بلاييًّا، أو مفسرًا إلا وقد اىتم بالحذف، وقد وضحوا أن لابد 
أن يكون ىناك دليل عمى المحذوف، وقد نبيوا عمى تعدد العناصر المحذوفة بين 

والكممة والجممة، والجمل داخل السياق المغوي، ويُعد ىذا تحميلًا نصيًّا  الصوت
 . (ٕ)ومن وجية نظر المحدثين

                                                 

 .ٙ،ٚالمصدر السابق،  - ٔ
ينظر: نادية رمضان محمد النجار، عناصر السبك بدين القددماء والمحددثين، ضدمن كتداب  - ٕ

 -ىددد  ٕٙٗٔمددؤتمر كميددة دار العمددوم " العربيددة بددين نحددو الجممددة ونحددو الددنص "، القدداىرة ، 
 .ٜٚ٘/  ٕم،  ٕ٘ٓٓ
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بعكدس مدا قدد  -فدي الغالدب –البنيات السطحية في النصوص يير مكتممدة 
يظيددددر فددددي تقدددددير المتمقددددي، فالنظريددددات المسددددانية الحديثددددة تصددددنع حدددددودًا ظدددداىرة 

ر نظرىدددا إلدددى الجمدددل باعتبارىدددا مشدددتممة عمدددى لمصدددواب النحدددوي أو المنطقدددي، يكثددد
 .(ٔ)عنصر الحذف بحسب ما يتطمب مبدأ الحذف

والحددذف مثددال لمتندداوب بددين الإيجدداز وسددرعة الاتاحددة، ويتطمددب جيدددًا كبيددرًا 
لدددربط العدددالم التقدددديري لمدددنص بعضدددو بدددبعض، فدددي الوقدددت الدددذي يقتطدددع مدددن بنيدددة 

 .(ٕ)م مع النص والموقفالسطح بشدة، ووجود الحذف بأشكال متنوعة، تتلاء
 ويمكن معاينة بعض المحذوفات في القصيدة عمى النحو الآتي:

 ااااضَرُ اااااااااااااوَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْااااا   ااااااِرُ ااااااتُبْصااااااااااااااااااأَسَاكَ سَنَاكَ الذِي  -ٔ
 اااِرُ اااااااااااايُزْىاااالشَّاااااااااااااااااااااجَا؟!   وَفِي وَجْنَتَيْكَ الرِّضَا شَجاكَ حَنَانَيْكَ أَيْنَ  -ٗ
 اااااااطُرُ ااااايَقْاااااااااااااااارِي!   وَلُودُكَ مِنْ مَائِوِ ااااااااااااااااااااذُبُولُكَ وَيْمَكَ كَمْ تَفْتاَاااااااااا -٘
 تَسْااااااااااااااااااااااحَرُ وَحَدِّقْ بِفْكِرِكَ فِي مَشْاااااااااااااااااااااااااايَدٍ   مِنَ الطَّيْفِ أَلْوَنُوُ  -ٚٔ
يُمُ بِالذَي أَتْراَبِااااااااااااااا وَمِنْ حَوْلِوِ بَعْضُ  -ٕٔ  اااااااااامِرُ اااايُضْااااااااااااااااااااااااااوِ   يَخُصُّ
 ااااااااااثُرُ يَنْااااااااااااااااااااااأَمْ  يَنْظِمُ وَلَمْ يَدْرِ   ااااااااااااارهِِ  ييمْ بَأَشْعاااااااااااااااااايْذِي لَمَ وَيَ  -ٕٕ
 (ٖ)اكِرُ وَىُمْ غَارِقاااااااااااااونَ بِأَوْىَامِااااااااااااااااااااوِ      وَكُمُّيُمُ شَاخِصٌ مُبْااااااااااااااااااااااااااااا -ٖٕ

ثمددة أفعددال مضددارعة فددي الأبيددات تحتدداج إلددى تقدددير المحددذوف، فيددي أفعددال 
متعديددة، حُددذفت مفاعيميددا، فالفعددل )تبُْصددددِر( مفعولددو المحددذوف الألددم، أو الأسددى، 
وتقدير المحذوف في)يُزْىدددددددِر( الحب، و)يَقْدددطُر( محذوفو )ماء(، ومفعدول )تَسْددحَر( 

)يُضْدمِر( ما في نفسو، ومفعدول )يَدنْظِمُ( الشدعر، ومفعدول العيون، ومحذوف الفعل 
 )يَنْدثُرُ( الكلام.

                                                 

 .ٖٓٗوالخطاب والإجراء، ص ينظر: روبرت دي بوجراند، النص  - ٔ
 .ٕٚٔينظر: أحمد عفيفي، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص - ٕ
 .ٛ،ٚ،٘فواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٖ
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 ويستخدم الشاعر علامة الحذف في قولو:
 ااااكِرُ وَيُوْحِي تَثاَقُلُ طَرْفَيْيِاااااااااااااااااااااامَا      بَأَنَّ رِضَابَيُمَا مُسْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا -ٖٗ
 (ٔ)لَمَى أَنَّيَا... أَنَّيَا... أَنَّيَاااااا...      إِخَالُكَ تُدْرِكُ مَا أَسْااااااااااااااااااااااااااااااااااتُرُ  -ٖ٘

استخدم الشاعر علامة الحذف أو نقط الاختصدار، وىدي نقدط توضدع عمدى 
 .(ٕ)السطور متتالية أفقيًّا، لتدل عمى أن ىناك اختصارًا أو بترًا في طول الجممة 

بعدددد أن ذاب الشددداعر فدددي المحبوبدددة، وأسدددكرىما القدددبلات، وضدددع علامدددات 
 الحذف، وترك البحث عن المسكوت عنو لفطنة المتمقي.

والمحددذوفات تصددنع ترابطًددا بددين أجددزاء الددنص، ويعددد الحددذف علاقددة قبميددة، 
وىو عادة مرتبط بالنص لا بالجممة، وفي الغالدب يكدون واقعدا بدين جممتدين، حيدث 

الجممدددة الثانيدددة فرايدددا بنيويدددا يبحدددث المتمقدددي عندددو اعتمدددادًا عمدددى مدددا ورد نجدددد فدددي 
 .(ٖ)بالجممة الأولى أو النص السابق 

والإيجدداز الكددامن فددي الحددذف يييددئ لددو أن يكددون وسدديمة مددن وسددائل السددبك 
داخدددددل الدددددنص، فالحدددددذف لا يطدددددرد عنصدددددرًا كددددداملًا، بدددددل ىدددددو اقتصددددداد فدددددي ذكدددددر 

 .(ٗ)الممفوظات بكل عناصرىا
والاقتصددداد فدددي ذكدددر الممفوظدددات، يندددأى بدددالنص عدددن الترىدددل والتفكدددك، ممدددا 

 يحولو إلى نص  مترابطٍ متلاحم الأجزاء.  
  

                                                 

 .ٜالمصدر السابق، ص - ٔ
، ٕٕٓٓ، أفريقيا الشرق، طرابمس، ٔينظر: عمر أوكَّان، دلائل الإملاء وأسرار الترقيم، ط - ٕ

 .ٜٔٔص
 .ٕٙٔ، نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ص+ينظر: أحمد عفيفي - ٖ
 .ٛٙٔ، ٚٙٔينظر: عمر أبو خرمة، نحو النص نقد النظرية وبناء أخرى، ص - ٗ
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 الإحالة -ٙ
الإحالددة عنصددر ميددم مددن عناصددر سددبك الددنص، وتتعدددد مصددطمحاتيا عنددد 

،  (ٕ)والاتسدداق النحددوي  (ٔ)البدداحثين، فيسددمكونيا تحددت مصددطمحات: الددربط النحددوي
  (ٖ)والسبك النحوي

وكممددددات الإحالددددة أكثددددر وسددددائل الددددربط  انتشددددارًا، وىددددى الضددددمائر، وأسددددماء 
الإشددارة، والأسددماء الموصددولة، وأدوات المقارنددة، مثددل: التشددبيو، وكممددات المقارنددة، 
مثددددل: أكثددددر، أقددددل..، وبعددددض العناصددددر المعجميددددة مددددن قبيددددل:  نفددددس ، عددددين ، 

 .(ٗ)بعض...إل  
 تكون مستقمة بل تعود إلدى عنصدر، أو عناصدر أخدرى وكممات الإحالة لا 

 ( .٘مذكورة فى أجزاء من الخطاب، وىى لذلك تتسم بالإحالة عمى المدى البعيد)
 وتنقسم الإحالة إلى نوعين:

 إحالة داخل النص أو داخل المغة وتسمى النصية.   -ٔ
 إحالة خارج النص أو خارج المغة وتسمى المقامية. -ٕ

لدددة عمدددى اعتبدددار المددددى الدددذي يفصدددل بدددين العنصدددر المحيدددل وتنقسدددم الإحا
 والعنصر المحال إليو قسمين:

                                                 

 .ٜٔٔعزة شبل محمد، عمم لغة النص النظرية والتطبيق، ينظر:  - ٔ
، ٔقامدددات اليمددذاني نموذجًدددا، طينظددر: ليندددة قيددداس، لسددانيات الدددنص النظريددة والتطبيددق م - ٕ

 .ٜٛ، صٜٕٓٓ-ٖٓٗٔمكتبة الآداب، القاىرة، 
 .ٖٛينظر: حسام أحمد فرج، نظرية عمم النص، ص - ٖ
دددا، ط - ٗ ، المركدددز ٔينظدددر: الأزىدددر الزنددداد، نسددديج الدددنص بحدددث فيمدددا يكدددون بدددو الممفدددوظ نصًّ

 .ٙٚ، صٖٜٜٔالثقافي، 
 .ٛٔٔينظر: المرجع السابق، ص  - ٘
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إحالددة ذات المدددى القريددب، وتكددون عمددى مسددتوى الجممددة الواحدددة حيددث تجمددع  -ٔ
 بين العنصر الإحالي ومفسره. 

إحالددة ذات المدددى البعيددد، وتكددون بددين الجمددل المتصددمة، أو الجمددل المتباعدددة  -ٕ
 .(ٔ)في فضاء النص 

تنتشددر الإحالدددة الضددميرية، فتشدددمل الددنص كمدددو، بينمددا تقدددل نمدداذج الأسدددماء 
 الموصولة، وأسماء الإشارة، وأدوات التشبيو.
 فمن أمثمة الإحالة باسم الإشارة قول الشاعر:

 رُ اااِ مُقْمالْمَاااااااااااااااااااااااااادَى     وَقَدْ لَاثَ فِيوِ الدُّجَى الْ  ذَاكَ تأََمَّلْ إِذَا شِئْتَ  -ٚ
 (ٕ)يَنااْظُرُ؟ ذَاالْفَتاَاااااااااااااااااااااى     نَعَمْ لَا، بَمَى ىَوَ  ذَاكَ وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ   -ٛٔ

اسم الإشارة )ذا( يشير إلى المدى، والمدى لاحق لاسم الإشارة، لكن الربط 
)المدى(، و)ذا( قد يعود إلى سابق فالفاعل في تأمَّل مرتبط بالمفعول )ذا( والبدل 

الذي يممحو الفاعل في الفعل َ)تَمْمَحُ(،  ىفي البيت الثامن عشر تشير إلى الفت
سابق الضمير )ىو(، ومن ىنا تصنع الإحالة  ىوتشير )ذا( في الشطر الثاني إل

 باسم الإشارة رباط بين جممتين في النص، وىي إحالة ذات مدًى قريب.
 :ومن نماذج الإحالة بالاسم الموصول

 وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْاااااااااااضَرُ   تُبْصااااااااااااااااااااااااااااِرُ   لذِيأَسَاكَ سَنَاكَ ا -ٔ
يُمُ بِ   اااااااوِ   اااوَمِنْ حَوْلِوِ بَعْضُ أَتْراَبِاااااااااااااااا -ٕٔ  (ٖ)امِرُ اااايُضْاا الذَييَخُصُّ

ربط اسم الموصول في البيدت الأول بدين جممدة )أَسَداكَ سَدنَاكَ(، وبدين جممدة 
ديُمُ(،  )تبُْصدِر(، وربط اسم الموصول في البيت الحادي والعشرين بين جممة )يَخُص 

                                                 

 .ٕٗٔ، ٖٕٔناد، الأزىر، نسيج النص، صينظر: الز  - ٔ
 .ٚ،ٙفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
 .٘،ٚالمصدر السابق، ص - ٖ
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وبدددين جممدددة )يُضْددددمِر(، والإحالدددة ىندددا تسددديم فدددي تماسدددك جممتدددين، وىدددذه الإحالدددة 
 كسابقتيا مداىا قريب.

 عن طريق أداة التشبيو في قول الشاعر:وتتجمَّى الإحالة 
بْحِ لَا تُنْاااااااااااااااااااااكَرُ؟    أَجِبْنِي، ألََمْ تَجْنِ مِمَّا مَضَاااااااى    -ٜٖ  (ٔ)لَذَائِذَ كَالصُّ

ربطدددت أداة التشدددبيو بدددين المشدددبو، والمشدددبو بدددو، والدددربط يشدددمل البيدددت كمدددو، 
الشدطر الأول، وجممدة )لَا تنُددكَرُ( فدي  حيث إن المشبو لذائذ مرتبطة بالجممتين في

وسيمة من وسدائل الدربط  كونالشطر الثاني، فقامت الأداة بوظيفة أدوات الربط، فت
 بين الجمل.

والإحالة الضميرية، ذات مدًى بعيد؛ فالشاعر ىو الشخصية المييمنة عمدى 
أم  النص، ويتناوب الآخر عميو في بعض الأبيدات؛ سدواء كدان ىدذا الآخدر الجددة،

ن كنَّدددا  الحبيبدددة، أم الأصددددقاء، ويظدددل الشددداعر مركدددز الضدددبط، أو المحدددال إليدددو. وا 
 نرى إحالات إلى الآخر، وسوف نتبين ذلك من الخطاطة الأتية:

 -ذُبُولدُكَ  -شَدجاكَ  -نَزْفدُكَ  -تَشْتدَدددكِي -تبُْصددددِرُ  -سَنَاكَ  _______ الشاعر
 -يُضْدددمِرُ  -أَسَدارِيرُهُ  -خَددَّهِ  -فْكِرِكَ  -فِيكَ  -أْوِيتَ  -تُجَاذِبُ  -تَيِيم -وَقُلْ لِي -فَقْرُك
 -أَجِبْندِي -تَرَاندِي -أُضَداعِفُ  -أَسْددتُرُ  -تَمْمَحُ  -خَيَالِكَ -عَرَفْتَ  -أَنْتَ -قَيْسدددوَُ  -يَيْذِي
 شُجِيتَ. -شِبْلَاكَ  -أَمَانِيكَ  -أَنْتَ 

 دددددِىَا.فَقْ  -رُوحُيَا -حِجْرِىَا -الجدة________  حِكَايَاتِيَا
 بِيَا. -أَنَّيَا -حُمْمُيُمَا-ىَالتَوُ  -المحبوبة______ فِييَا
 بِيمْ. -أَنَّيمْ  -يَدْعُونَ  -ىُمْ  -عَمَييمْ  -الأصحاب_____ أَتْرَابِوِ 

الإحالدددة الضدددميرية ذات مددددًى بعيدددد، فربطدددت بدددين الجمدددل المتباعددددة عمدددى 
مستوى الفقرة في حديث الشاعر عن الجدة، والمحبوبة، والأصحاب، بينما الإحالة 

                                                 

 .ٓٔالمصدر السابق، ص - ٔ
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ربطدت الددنص كمددو عندددما أحالدت الضددمائر عمددى المحددال إليدو/ الشدداعر الددذي تددردد 
 في كل بيت في القصيدة.

صدددر فددددي سدددبك الددددنص، ومنحدددو وحدتددددو والإحالدددة الضددددميرية مدددن أىددددم العنا
الكمية، فالإضمار يضمن اتساق النص، حيث إن أشكال التسمسل الضميري، ىي 
الوسيمة الناجعة لتشكيل النص، ومن ىنا يُعرَّف بأنو تتابع وحددات لغويدة، يشدكميا 

 .(ٔ)التسمسل الضميري المتصل
 ومدددن الملاحدددظ أن مجدددال الفعدددل الصدددادر عدددن الشددداعر اتسدددع، حتدددى واكدددب
زيدددادة عنصدددر الإحالدددة الضدددميرية الدددذي يؤكدددد صددددور كدددل الأفعدددال الصدددادرة عدددن 
الشخصدددددية نفسددددديا، وكممدددددا كدددددان المحدددددال بعيددددددًا اتسدددددع التدددددرابط، وازداد التماسدددددك 

 .   (ٕ)النصي
شاركت الإحالة الوسائل الأخرى في تحقيق كفاءة لمنص عن طريق سدبكو، 

ا أكثر تأثيرًا   في المتمقي.وترابط أجزائو، مما يجعمو نصًّ
 الربط -ٚ

إن وسائل الربط تكفل لمنص سلامة الاتصال بين أجزائدو، وأمدن المدبس فدي 
 .(ٖ)فيم المقصود من ىذه الأجزاء، وعدم الخمط بينيا

وقدددد اتضدددح ممدددا سدددبق أن التكدددرار، والإحالدددة، والحدددذف؛ يحدددافظ عمدددى بقددداء 
حات، أو بدددين مسدداحات المعمومدددات؛ بينمدددا يشدددير الدددربط إلدددى العلاقدددات بدددين المسدددا

مدددى أشدددكال الدددربط فدددي مطمدددق الجمدددع، (ٗ)الأشدددياء التدددي فدددي ىدددذه المسددداحات ، وتتجَّ

                                                 

 .ٖٕينظر: فولفجانج ىاينو مان، ديتر فييفجر، مدخل إلى عمم لغة النص، ص  - ٔ
 .ٙٛينظر: حسام أحمد فرج، نظرية عمم النص، ص - ٕ
، ٖٕٓٓينظددر: محمددد حماسددة عبددد المطيددف، بندداء الجممددة العربيددة، دار يريددب، القدداىرة،  - ٖ

 .ٚٛص 
 .ٖٙٗينظر: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - ٗ
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مدددددرة، بينمدددددا تكددددددررت ٛٗوقدددددد تدددددرددت )الدددددواو(  ،(ٔ)والتخيير، والاستدراك، والتفريع
مددددرات، وردت )أم( مددددرتين، ووردت )لكددددن( مددددرة واحدددددة، ومددددن ىنددددا فقددددد ٗ)الفدددداء( 

 مرة.٘٘بة التردد بمغت تكررت وسائل الربط بنسبة مرتفعة، فنس
 ونموذج الربط بالاستدراك قول الشاعر

 تَكَادُ بَشَاشَتُوُ تَجْااااااااااااااااااااااااااااااااااايَرُ؟  وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ فِييَا امْاااااااااااااااااااارأًَ    -ٜٕ
 (ٕ)اااافَرُ اااااااااااااىَالتَوُ تُضْااااااااااااااااا لَكِنَّ وَ    ااااامُْوُ اابِجانِبِااااوِ قَمااااااااااااااَرٌ مِثاااااااااااا -ٖٓ

تُستعمل )لكن( في حالة الربط العكسي، لأنو يتم عن طريقيا مخالفة 
( بين جممتين، أو بين شطريْ البيت، لتؤدي وظيفتيا  المتوقع، وقد جمعت )لَكنَّ

ر المحبوبة بالقمر، في تماسك النص بجانب مطمق الجمع الواو، ولما شبو الشاع
والقمر ليس لو شعر يضفر، فقد ربط بحرف الاستدراك، حتى لا يتوىم المتمقي 

 عكس ذلك، فيكون التضفير لشعر المحبوبة، وليس لمقمر.
 ومن أمثمة الربط بالفاء قول الشاعر:

 اخِصٌ مُبْاااااااااااااااااااااااكِرُ وَكُمُّيُمُ شَ  وَىُمْ غَارِقاااااااااااااااااااونَ بِأَوْىَامِااااااااااااوِ   -ٖٕ
 وَيَدْلُونَ فِي الْكَرْبِ: يَا لَنْتااااااارَُ  فِي الْحُبِّ يَدْلُونَ: يَا قَيْساااااااااااااَوُ  فَ  -ٕٗ
 (ٖ)؟اافِرُ ااااكَيْفَ إِذَا أَسْفَرَ الْمُسْااافَ وَمَا زاَلَ شَعْرُكَ فِي لَتْمَااااااااااااااااااااةٍ     -ٗٗ

تفيددددد )الفدددداء( الدالددددة عمددددى التفريددددع الترتيددددب دون تددددراخٍ، وتفيددددد أيضًددددا الددددربط 
الزمني، واستخدم الشاعر الربط بالفاء عمى المستويين الأفقي والرأسي، ففي البيت 
الرابددع والأربعددين ربطددت الفدداء بددين جممتددين، أو بددين شددطريْ البيددت، فقددد تعاضدددت 

سْفِرُ( في تماسك البيت، بينمدا ربطدت )الفداء( )الفاء( مع التكرار الجزئي )أَسْفَرَ الْمُ 
بدددين البيتدددين الثالدددث والعشدددرين، والرابدددع والعشدددرين، وازدات درجدددة التماسدددك عنددددما 

                                                 

 .ٖٚٗ، ٕٙٗينظر: المرجع السابق،  - ٔ
 .ٛ،ٜيم الساعة الواحدة، ص فواز عبد العزيز المعبون، تياو  - ٕ
 .ٛ،ٓٔالمصدر السابق، ص - ٖ
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تسددددداوقت الفددددداء مدددددع وسدددددائل التدددددرابط الأخدددددرى التكدددددرار المحدددددض، وشدددددبو التكدددددرار، 
 والاستبدال.

ن كددان الددربط الزمنددي تجمَّددى فددي )الفدداء(، فددإن الددربط الإضددافي يبدد دو فددي وا 
التخييددر، وفددي مطمددق الجمدددع، وقددد كثددر تددردد )الدددواو( الدالددة عمددى مطمددق الجمدددع، 

 مرة، وورد الحرف الدال عمى التخيير )أم( مرتين. ٛٗحيث تكررت 
ويتحقق الوصل الإضافي بين جممتين  حيث تضيف الجممة الثانية، معنًدى 

الانسددجام النحددوي جديدددًا، يكددون متصددلًا بمددا سددبقو مددن معددانٍ، ومددن ثددم، فيتحقددق 
 .(ٔ)والدلالي بين أجزاء النص

 وقد ربط الشاعر بين جممتين عن طريق )أم( في قولو:
 يَنْاااااااااااااااااااااثُرُ  أَمْ وَلَمْ يَدْرِ يَنْظِمُ     وَيَيْذِي لَمَييمْ بَأَشْعاااااااااااااااااااااااارهِِ   -ٕٕ
 رُ بِ ااااااااااااااااااااااكْ وَكُمُّيُمُ شَاخِصٌ مُ  وِ     اابِأَوْىَامِاااااوَىُمْ غَارِقاااااااااااااااااااونَ  -ٖٕ
 (ٕ)ااطُرُ ةَ فِي صَفْحَتِي أَسْاااي؟      فَثَمَّ ااااااأَكْتَفِاااااا أَمْ أُضَالِفُ شَجْوَكَ؟  -ٖٚ

يَنْددددثُرُ( وبدددين )أُضَددداعِفُ  -ربطدددت )أم( بددددلالتيا عمدددى التخييدددر بدددين )يَدددنْظِمُ 
أَكْتَفِدددي( ، ويدددربط التخييدددر بددين عنصدددرين أو جممتدددين ، أو أكثدددر عمدددى  -شَددجْوَكَ؟ 

 سدددبيل الاختيدددار، والعنصدددران يكدددون بينيمدددا ندددوع مدددن الاتحددداد مدددن حيدددث البيئيدددة، 
 .(ٖ)ل إلا عنصرًا واحدًا في التخييرأو متشابيين، ومن ىنا فإن الصدق لا يتناو 

والددنظم والنثددر فددي المثددال الأول متحدددان فددي البيئددة، والمضدداعفة والاكتفدداء 
الشداعر حالدة مدن  ىيجمعيما عنصر التضاد أو التقابل، والربط بدالتخيير يثيدر لدد

                                                 

ينظر: عصام عبد المنصف أبو زيدد، لغدة القدرغن مدن الأبنيدة الصدغرى إلدى الأبنيدة العميدا،  - ٔ
، ص ٕٕٓٓالندددادي الأدبدددي الثقدددافي بالطدددائف،  -، مؤسسدددة الانتشدددار العربدددي، بيدددروتٔط

ٔٙٓ. 
 .ٛ،ٜالساعة الواحدة، ص  فواز عبد العزيز المعبون، تياويم - ٕ
 . ٖٚٗينظر: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص  -ٖ
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التردد في الاختيار بين طرفديْ التخييدر، وىدذه إثدارة دلاليدة، فيكدون الدربط بدالتخيير 
 مل في ظاىر النص وعالمو.يع

وتددددؤدي )الددددواو( وظيفددددة فنيددددة فددددي تماسددددك الددددنص عمددددى المسددددتويين الأفقددددي 
 والرأسي، عمى حد قول الشاعر:

 اضَراااقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْااااااااااوَ اِرُ     اااأَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصااااااااااااااااااا -ٔ
 عُرُ ااااااصَدَى أُغْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْااااااا اكِي    اتَشْتاَاااااااااااااااااىَذَا الْوُجُومُ الذِي وَ  -ٕ
لُكَ الْمُنْيِااااااااااااااااااااوَ  -ٖ  ااْبَرُ ااااوَحْشَتُكَ الْعَالَمُ الْأَكاااااااااااااوَ  ااامِي    ااانَزْفُكَ شَلََّ
 اااارُِ اااااااافِي وَجْنَتَيْكَ الرِّضَا يُزْىاااوَ  ؟!   شَجاكَ حَنَانَيْكَ أَيْنَ الشَّاااااااااااااااجَا -ٗ
 (ٔ)لُودُكَ مِنْ مَائِوِ يَقْااااااااااااااطُرُ وَ    ذُبُولُكَ وَيْمَكَ كَمْ تَفْتاَاااااااااااااااااااااااارِي!   -٘
ن كدددان الصددددق    تدددرددت )الدددواو( الدالدددة عمدددى مطمدددق الجمدددع سدددت مدددرات، وا 

لا يتناول إلا محتوًى واحدًا فدي التخييدر، فدإن الدربط بدالواو يجعدل جميدع محتويدات 
 .(ٕ)النص صادقة في عالمو 

وتكرار )الواو( عمى المستوين: الأفقي والرأسي أسديم فدي سدبك الدنص عمدى 
مسدتوى التشدكيل المفظدي، وحبكدو عمددى مسدتوى التفاعدل الددلالي، فبجاندب الاتسدداق 

دلاليًّددا، فددالربط الإضددافي عددن طريددق )الددواو( يضدديف معنًددى  النحددوي، نمحددظ اتسدداقًا
 جديدًا إلى ما سبق من معانٍ، وىذا يُعد  ترابطًا دلاليًّا.

ومدددن كدددل مدددا سدددبق، فقدددد اتضدددح  أن الدددروابط فدددي القصددديدة، لدددم تقدددم عمدددى 
الانفصام، بل تلاحمت وتماسكت، وتفاعمت فيما بينيا، فعندما يتدوافر التدرابط بدين 

، تدددؤدي ىدددذه الأجدددزاء المترابطدددة، معنًدددى كميًّدددا لمدددنص، وتحدددافظ عمدددى أجدددزاء الدددنص
 وحدتو. 

                                                 

 .٘فواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
 . ٖٚٗينظر: روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - ٕ
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 المبحث الثاني:  الترابط المفيومي )الحبك( 
إن كدان مفيددوم السدبك مرتبطدداً بظداىر الددنص أو المفدظ ، فددإن مفيدوم الحبددك 
مددرتبط بالدلالددة أو المعنددى، والحبدددك انسددجام نصددى،  يحيمنددا إلدددى رصددد عدددد مدددن 
العلاقدددات الدلاليدددة، التدددي مدددن شدددأنيا أن تسدددعى إلدددى جمدددع الأجدددزاء  المتفرقدددة فدددي 

 .(ٔ)النص، دون الاعتماد عمى وسائل شكمية 
لالي يحقق وحدة الدنص لأن " التصدور الكمدى لمدنص لا يتحددد والتماسك الد

بددالخواص المنفصددمة للأبنيددة الصدددغرى ) الجمددل ( إلا مددن خدددلال ت لفيددا مددع أبنيدددة 
النص الكبدرى، حيدث يدتم ارتبداط كدل بنيدة بندوع مدن التماسدك الدذى تؤديدو فدى بنيدة 

ن العمميدات النص داخمية أو خارجية، ويحتاج النص إلى الترابط  الددلالي أكثدر مد
  (ٕ)التداولية بين وحدات التعبير المتجاورة داخل النص 

وتؤدى البنية العميقة دورًا بارزًا فى حبك النص، أو اتساق أجزائدو حيدث إن 
النص يبدو مفككًا فدي بنيدة السدطح، لكنندا لا نمبدث  أن نتبدين أن وراء الدنص بنيدة 

ترابطيددا ، وتفسددر تماسددك الأجددزاء، أو تضددمن انسددجاميا مددع  عميقددة،  محكمددة فددى
 . (ٖ)تشظييا الخارجي

ويسيم المتمقي أيضًا فى حبك النص وترابطو، فيتجمَّى المستوى الدلالي فى 
بنية العمق، ووظيفتو الرئيسة ربط التصورات التي يتشكل منيا عدالم الدنص، وىدذا 

                                                 

 .ٜٖٔينظر: ليندة قياس، لسانيات النص النظرية والتطبيق، ص - ٔ
، عدالم الكتدب ٔنعمان بوقرة، مدخل إلى التحميل المساني فى الخطاب الشعرى،  ط ينظر: - ٕ

 .ٜ٘، صٕٛٓٓالحديث، الأردن ، 
، مؤسسة المختار، القداىرة ٔسعيد بحيرى، عمم لغة النص المفاىيم والاتجاىات، ط ينظر: - ٖ

 .ٔٔٔ، صٕٕٓٓ- ٕٗٗٔ،
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فددة خمفيددة بالعددالم لإظيددار التماسددك الأخيددر يحتدداج مددن القددارئ  كفدداءة عاليددة، وثقا
  (ٔ)الدلالي في النص 

ومددن ثددم فلابددد أن ندددرك أن الحبددك جدددزء مددن عمميددة فيددم الددنص، فدددالمتمقي 
عنددددما يحمدّددل الدددنص يبندددى تمثددديلًا فدددي ذىندددو  لمجمدددوع المعمومدددات التدددي يحتوييدددا 

دة النص، والمظير الأساس ليذا التمثيل المعرفي ىو أن يقوم بدمج القضدايا المفدر 
المعبَّددر عنيددا فددى الددنص المغددوي فددى كددل  أكبددر، والحبددك بددذلك يصددبح  شدديئًا يقيمددو 

 المتمقي  فى عممية قراءة خطاب مترابطٍ اعتمادًا عمى قاعدة الاستنتاج . 
دددو، فيدددو ينطمدددق عندددد  والحبدددك جدددزء أسددداس كدددذلك عندددد تشدددكيل المبددددع نصَّ

دًا عمددى المقصددد تشددكيل ىددذا الددنص مددن أسدداس يددتم توسددعتو بطددرق متعددددة اعتمددا
والحالددة، وتُعينددو فددى ذلددك إجددراءات التعبيددر الموجددودة فددى ثقافتددو التددي اكتسددبيا مددن 

 . (ٕ)لغتو وبيئتو
وبيذا المفيوم، فإن أفضل نظدرة لمدنص أنَّدو وحددة دلاليدة، أو وحددة معنويدة، 

  (ٖ)وليس وحدة الشكل
الدنص  وجديرٌ بنا أن نبحث عن روابط دلالية في القصيدة، تسيم فدي حبدك

 الشددعري، ومددن ىددذه الددروابط الدلاليددة التفاعددل المسددتمر بددين الأنددا الشدداعرة والآخددر، 
 أو الفاعل والقابل.

وأنددا الشدداعر ربدداط دلالدددي، يشددكل وحدددة معنويدددة لمددنص الشددعري، فالشددداعر 
مسيَّطر عمى النص، ومييمن عمى النسق الشعري، ويتوالى الآخدر عميدو فدي أربدع 

 نفسو، والجدة، والأصدقاء، والمحبوبة.لوحات، فالآخر ذاتو 
  

                                                 

 .ٜٚينظر: ليندة قياس، لسانيات النص النظرية والتطبيق، ص - ٔ
 .ٕٚٔ،ٕٛٔينظر: حسام أحمد فرج، نظرية عمم النص، ص - ٕ
 .ٖٖينظر: فولفجانج ىاينو مان، ديتر فييفجر، مدخل إلى عمم لغة النص، ص - ٖ
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 فتبدأ الموحة الأولى بديالوج أو حوار خارجي، فالشاعر يحاور غخر في قولو:
 أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصاااااااااااااااااااااااااااااااااااِرُ    وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْاااااااااااضَرُ  -ٔ
 شْتاَاااااااااااااااااااااااااااااااكِي    صَدَى أُغْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْاااااااااااعُرُ وَىَذَا الْوُجُومُ الذِي تَ  -ٕ
لُكَ الْمُنْيِااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامِي   وَوَحْشَتُكَ الْعَالَمُ الْأَكااااااااااااا -ٖ  ااااااااْبَرُ وَنَزْفُكَ شَلََّ
 (ٔ)نَ الشَّاااااااااااااااااااااااااااااجَا؟!   وَفِي وَجْنَتيَْكَ الرِّضَا يُزْىاااااااِرُ شَجاكَ حَنَانَيْكَ أَيْ  -ٗ

يبدو الشاعر أنو يحاور غخر حوارًا خارجيًّا، لكنَّو حوار أقرب إلى الوىم منو 
إلددى اليقددين، فددلا ثمددة غخددر، فالشدداعر جددرَّد مددن نفسددو غخددر يحدداوره، ومددن ىنددا فيددو 

خمدددي، فالشددداعر يحددداور ذاتددددو، فيدددو ينظدددر فدددي مدددرغة الددددذات، منولدددوج أي حدددوار دا
فالعنوان )تباشير حالكة(، فيرب الشاعر من ظممة النفس باحثاً عن غخدر، يخفِّدف 
غلامو، ولكنو ىارب من ذاتو إلى ذاتدو، وبالتدالي فالدذات الشداعرة فاعمدة وقابمدة فدي 

 غن واحد.
طفولدة، وتدأوي إلدى وتستمر حوار الدذات مدع الدذات، حتدى تعدود إلدى عدالم ال

 الآخر/ الجدة: 
 وَفِي المَّيْلِ تأَْوِي إِلَى جَاااااااااااااااااااادَّةٍ    بِأَحْمَى حِكَايَاتِيَا تَيْاااااااااااااااااااااااااذِرُ  -ٖٔ
 ااااااااااااااااامُرُ تُيَدْىِدُ فِيكَ وَلَا غَفْاااااااااااااااااااااااااااااوَةٌ    وَأَنْتَ لَمَى حِجْرىَِا تَسْااا  -ٗٔ
 وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْااااااااااااااااااااضَرُ  لَمى أَنَّيا أَسَمَمَتْ رُوحَاااااااااااااااااااايا    -٘ٔ
 (ٕ)ااذَرُ اااااوَمَا كُنْتَ تَدْرِي وَلَا تَحْاااااا  لَرَفْتَ بِيَا الْفَقْدَ فِي فَقْاااااااااااااااادِىَا   -ٙٔ
تقددوم الأنددا الشدداعرة بعمميددة الحكددي فددي الددنص، ومددع ىيمنتيددا عمددى الددنص،  

فددإن الآخدددر/ الجددددة، ىددو الفاعدددل فدددي ىددذه الفقدددرة، بينمدددا الأنددا قابدددل، فالشددداعر ىندددا 

                                                 

 .٘فواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٔ
 .ٙ،ٚالمصدر السابق، ص - ٕ
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طفل، يدأوي إلدى حجدر الجددة فدي عتمدة الميدل، يسدمع حكايتيدا، التدي لدم تنقطدع إلا 
 بموتيا.

زمدن الشدباب، وتتحدول الأندا  ويتحول الطفل/ الشاعر من زمن الطفولدة إلدى
الشاعرة من قابل إلى فاعل من خلال استدعاء الآخر/ الأصدقاء إلى عالم النص 

 الشعري: 
يُمُ بِالذَي يُضْااااااااااااااا  ااااااااااوِ   اااوَمِنْ حَوْلِوِ بَعْضُ أَتْراَبِاااااااااااااا -ٕٔ  اامِرُ ااايَخُصُّ
 اااااثُرُ ااااااااااوَلَمْ يَدْرِ يَنْظِمُ أَمْ يَنْااااااااا ااااارهِِ   ااااااااااااااااااااااااوَيَيْذِي لَمَييمْ بَأَشْعا -ٕٕ
 رُ بِ ااااااااااااااااااااااااااااكْ وَكُمُّيُمُ شَاخِصٌ مُ   ااااااوِ  ااونَ بِأَوْىَامِاااااااااااوَىُمْ غَارِقااااااااااا -ٖٕ
 (ٔ)قَيْسااااااااااااااَوُ   وَيَدْلُونَ فِي الْكَرْبِ: يَا لَنْتااااَرُ  فَفِي الْحُبِّ يَدْلُونَ: يَا -ٕٗ

 ويتحول النسق الشعري إلى المحبوبة في الموحة الأخيرة من القصيدة:
 وَلَكِنَّ ىَالتَوُ تُضْااااااااااااااااااااافَرُ    بِجانِبِااااوِ قَماااااااااااااَرٌ مِثاااااااااااااامُْوُ    -ٖٓ
 وَحُمْمُيُمَا فِي الْمَدَى مُفْاااااااكِرُ    ايَا   اااغَفَتْ راَحَتاَهُ لَمَى كَفِّاااااااااااا -ٖٔ
 وَىَمْسُيُما فِيوِ مُسْتَشْااااااااااااااعَرُ    ىُمَا اثْنَانِ يَعْتَنِقَانِ الْيَاااااااااااوَى   -ٕٖ
 لَمَى سَرِّهِ الْحَادِثُ الْأَخْضاااااااااَرُ   ااوِي   اااابَرِيقُ شِفَاىِيِما يَنْطَاااااااااا -ٖٖ
 ااااااااااااكِرُ ااابَأَنَّ رِضَابَيُمَا مُسْاااااااا   اااااااامَا   ااوَيُوْحِي تَثاَقُلُ طَرْفَيْيِااااا -ٖٗ
 (ٕ)ااااااتُرُ ااااإِخَالُكَ تُدْرِكُ مَا أَسْااااا  لَمَى أَنَّيَا... أَنَّيَا... أَنَّيَااا...    -ٖ٘

ن كاندددت الأنثدددى فدددي التعبيدددر  الأندددا فدددي ىدددذا الدددنص فاعدددل، والآخدددر قابدددل، وا 
الشعري دائمًا فاعل، حيث إن الشاعر يعاني غلام الحب، ووجع الصبابة والعشق، 
لكنَّ الموحة الشعرية، تبتعد عن عذرية الحب، وتنحو نحو حسدية الغدزل، والشداعر 

                                                 

 .ٚ،ٛفواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة ،ص - ٔ
 .ٜالمصدر السابق، ص - ٕ
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الأسى والشدجن، يعدوض انكسدار  الذي يعاني انكسار الذات في أول القصيدة أمام
 الذات عبر صناعة الفحولة الذكورية أمام رقة الأنثى القمر الجميل.

وميما يكن من أمر سواء الأنا الشاعرة ىي الفاعل، أم القابدل، فيدي الربداط 
المعنددوي الددذي يددربط القصدديدة، ويحقددق ليددا انسددجام الدلالددة، ووحدددة المعنددى، فالأنددا 

ل القضددايا الصددغرى مددع الآخددر، الددذي يشددارك فددي ، تتشددكل مددن خددلاىقضددية كبددر 
 صنع الأحداث، حيث إن كل حدث يمثل قضية صغرى، ترتبط بالقضية الكبرى.

وثمددة روابددط دلاليددة أخددرى، فددالتكرار الددذي تددرددت أشددكالو بكثددرة،  قددد عرفنددا 
أثدددره الواضدددح فدددي سدددبك الدددنص فدددي ظددداىره، وىدددو جددددير أيضًدددا بحبدددك الدددنص فدددي 

لدلاليددة لمتكددرار تمثددل رباطًددا دلاليًّددا فددي الددنص الشددعري بأكممددو، عالمددو،  فددالنواتج ا
حيددث إن ىندداك داولًا تكراريددة شدداعت فددي الددنص، وتوزعددت عمددى أجزائددو، ومددن ثددم، 

 فقد أسيم التكرار في تماسك النصِّ سبكًا وحبكًا.
فالتكرار لو ناتج دلالي، قد يكون ىذا الناتج تأسيسًا، وقد يكون توكيدًا، وفقًا 

 .  (ٔ)اق الذي ورد فيو، والشكل الذي جاء عميو في النص الأدبيلمسي
إن النظر إلى التكرار عمى مستوى الجممة الواحدة، أو الجممتين، ساد حقبدة 
طويمددة فددي الدددرس النقدددي، والبحددث الأدبددي، لكددن ينبغددي النظددر إليددو عمددى مسددتوى 

نمدا  العمل الأدبي كمِّو، فمم يستخدم الأديب التكرار، لضديق المغدة، أو محددوديتيا وا 
، شدكلًا ومضدمونًا، لفظًدا  يقصد منشئ النص إلى التكرار لدواعي فنية تغني النصَّ

 ومعنًى. 
والناتج الدلالي النداتج عدن التضداد والتندافر توضديح المعندي، وعلاقدة الجدزء 
بالكل تشير إلى علاقة التلازم والتدرابط بدين الجدزء وكمدو، وتدردد ذىدن المتمقدي بدين 

                                                 

، الييئدددة المصدددرية ٔينظدددر: محمدددد عبدددد المطمدددب، قدددراءة أسدددموبية فدددي الشدددعر الحدددديث، ط - ٔ
 .ٚٓٔ، صٜ٘ٛٔالعامة لمكتاب، القاىرة، 
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المسدتبدَل(،  -التضام، وكذلك تردد ذىندو بدين طرفديْ الاسدتبدال )المسدتبدِلطرفيْ  
وبين المحدذوف والمدذكور، إثدارة ذىنيدة لممتمقدي، ويصدبح منتجًدا لمدلالدة فدي الدنصَّ 

 عبر القراءة الواعية.
والتنكيددر والتعريددف مددن الدددوال المنتشددرة عمددى مسددتوى الددنص أفقيًّددا ورأسدديًّا، 

يره صدفة، فالتعريف والتنكير من أدوات الدلالة، فكلاىما فميس تعريف الاسم وتنك
يدددل عمددى معددين، فددالنكرة بمفردىددا تددددل عمددى الإطددلاق، والمعرفددة تدددل عمدددى ذات 

 (، وتكرار الدلالة أفقيًّا ورأسيًّا يحافظ عمى الترابط المعنوي لمنص.ٔالمعين)
، فإن  الإ ن كانت الإحالة أدَّت دورًا ميمَّا في سبك النصِّ حالدة الضدميرية وا 

لدم تتوقدف عندد الجممدة، أو الجممتدين، كمدا نلاحدظ فدي أندواع الإحالدة الأخددرى ذات 
المدددى القريددب، فالإحالددة بالضددمير ذات مدددًى بعيددد، تشددمل الددنص كمددو، فميددا أثددر 
دلالددي فددي حبددك الددنص، فقددد اسددتخدم الشدداعر ضددمير المددتكمم، وضددمير الغائددب، 

 وضمير المخاطب.
 متعددة نذكر منيا:والأمثمة كثيرة 

 ضمير المخاطب: -
 اضَرُ اااأَسَاكَ سَنَاكَ الذِي تُبْصااااااااااااااااااِرُ     وَقَفْرُكَ بُسْتاَنُكَ الْأَخْاااااااااا -ٔ
 اااااااعُرُ اااصَدَى أُغْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْاااا  وَىَذَا الْوُجُومُ الذِي تَشْتاَااااااااااااااكِي    -ٕ
لُكَ الْمُنْيِااااااااااااااااااااااامِي    وَوَحْشَتُ  -ٖ  (ٕ)ااااْبَرُ كَ الْعَالَمُ الْأَكااااااااوَنَزْفُكَ شَلََّ

 ضمير الغائب: -
 وَفِي المَّيْلِ تأَْوِي إِلَى جَااااااااااااااااااااااااااااادَّةٍ    بِأَحْمَى حِكَايَاتِيَا تَيْاااااااااااااااااااااذِرُ  -ٖٔ
 ااامُرُ تُيَدْىِدُ فِيكَ وَلَا غَفْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوَةٌ    وَأَنْتَ لَمَى حِجْرىَِا تَسْااااااااااااااااا  -ٗٔ

                                                 

محمد عبد الخدالق عضديمة، ينظر: أبو العباس محمد بن يزيد المبرد، المقتضب، تحقيق:  - ٔ
 .ٕٚٙ/ ٗ، ٙٛٔ/ ٖ، ٜٚٙٔالمجمس الأعمى لمشئون الإسلامية، القاىرة، 

 .٘فواز عبد العزيز المعبون، تياويم الساعة الواحدة، ص - ٕ
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 (ٔ)لَمى أَنَّيا أَسَمَمَتْ رُوحَااااااااااااااااايا   وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْاااااااااااااااااااااضَرُ  -٘ٔ
 ضمير المتكمم: -

 (ٕ)وَأَنِّي لَشَجْوِكَ أَسْتَصْاااااااااااااغِرُ؟     تُراَكَ تَراَنِي مُسْتَيَاااااااااااااازِئًا   -ٖٛ
إن تردد ضمائر  التكمم والغياب والخطاب، يندتج عندو تدرابط دلالدي، ووحددة 
 معنويددة، عبدددر وظيفددة الضدددمير، التددي تسددداعد المتمقددي عمدددى تحديددد زاويدددة الدلالدددة؛
فضددددمير الددددتكمم وثيددددق الارتبدددداط بالوظيفددددة الانفعاليددددة، وضددددمير الخطدددداب يخددددتص 
بالوظيفددة الإفياميددة، ويتسددم  بكونددو التماسًددا وعظيًّددا؛ أمددا ضددمير الغائددب، فوظيفتددو 

 .(ٖ)مرجعية 
واختمف مطمق الجمع عدن ييدره مدن الدروابط حيدث إن الدربط بدالواو، انتشدر 

م الواو في سبك النص، فإنيا تسيم في حبكدو في النص أفقيًّا ورأسًّا، فبجانب إسيا
أيضًدددا، فدددالربط بدددالواو لدددديس ربطًدددا عمدددى مسدددتوى السددددطح فحسدددب، بدددل ىدددو ربدددداط 
لمسددداحات كبيدددرة مدددن المعمومدددات يثيرىدددا النددداتج الددددلالي والمعندددوي لمجمدددوع الجمدددل 

 داخل النص. 
ومدددن كدددل مدددا سدددبق، فقدددد اتضدددح أن ىنددداك مجموعدددة مدددن الوسدددائل، حققدددت 

فدددي ظددداىر الدددنص، تددد زرت معيدددا مجموعدددة مدددن الدددروابط الدلاليدددة، لمدددنص تماسدددكو 
ا مترابط الأجزاء، محكم البناء.  أسيمت في حبك النص، مما جعمتو نصًّ

 
 
 

                                                 

 .ٙ،ٚالمصدر السابق، ص - ٔ
 .ٓٔالمصدر السابق، ص - ٕ
حندون، دار توبقدال ينظر: رومان ياكبسون، قضايا الشعرية، ترجمة، محمد الدولي، مبدارك  - ٖ

 . ٕٖ، ص ٜٜٛٔلمنشر، الدار البيضاء، 
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 أىم نتائ  البحث
 ترابط عموم المغة وعدم انفصاليا. -ٔ
 النص لا يقتصر عمى البيت أو الفقرة، بل يمتد ليشمل العمل الأدبي كمو. -ٕ
 تعددت أشكال  التكرار في القصيدة، فكانت أىم وسيمة سابكة في  النص. -ٖ
 تعاضدت بنية السطح مع البنية العمق في سبك النص وحبكو. -ٗ 
علاقددة الأنددا الشدداعرة  بددالآخر، أو علاقددة الفاعددل والقابددل كانددت رباطًددا معنويًّددا  -٘

، وتسددداوق مدددع ىدددذه العلاقدددة النددداتج الددددلا دددا فدددي  حبدددك الدددنصِّ ليِّ لمتكدددرار، ميمًّ
والتضددام، والاسدددتبدال، والحدددذف والتنكيدددر والتعريددف، ومطمدددق الجمدددع، وظيفدددة 

 الضمير الدلالية .      
 معيارا السبك والحبك، حوَّلا القصيدة إلى نصِّ كمي  شديد التماسك. -ٙ
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 النص
 تباشير حالكة

 تبُْصدددددددددددددددددددددددددددددددددددِرُ     وَقَفْرُكَ بُسْتَانُكَ الْأَخْدددددددددددضَرُ أَسَاكَ سَنَاكَ الذِي  -ٔ
 دعُرُ ددصَدَى أُيْنِيَاتِكَ لَوْ تَشْد وَىَذَا الْوُجُومُ الذِي تَشْتدَدددددددددددددددددددددددددددددددكِي     -ٕ
لُكَ الْمُنْيِدددددددددددددددد -ٖ  دددددددددددددددددددددددددددددمِي    وَوَحْشَتُكَ الْعَالَمُ الْأَكدددددددددددددددددددددبَْرُ وَنَزْفُكَ شَلاَّ
 وَفِي وَجْنَتيَْكَ الرِّضَا يُزْىدددددددِرُ  شَجاكَ حَنَانَيْكَ أَيْنَ الشَّددددددددددددددددددددددددجَا؟!    -ٗ
 دددددددددددددددددددددددرِي!    وَعُودُكَ مِنْ مَائِوِ يَقْددددددددددددددددددددددطُرُ ذُبُولُكَ وَيْمَكَ كَمْ تفَْتدَدددددددددددددددددد -٘
 وَفَقْرُكَ! وَيْحَكَ كَمْ تَدَّعَدددددددددددددددددددددددددددددي      وَوَفْرُكَ فِي الْحُبِّ لَا يُحْصَرُ  -ٙ
 وَقَدْ عَاثَ فِيوِ الد جَى الْمُقْمِرُ      تَأَمَّلْ إِذَا شِئْتَ ذَاكَ الْمَددددددددددددددددددددددَى  -ٚ
 ؟وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ طَيْفَ الْمُدددددددددددددددددددنَى     وَأَنْتَ بِأَذْيَالِيَا تَخْددددددددددددددددددددددددددددددددطِرُ  -ٛ
 تَحُث  خُطَاكَ وَكَمْ تَعْددددددددددددددددددثُرُ لَيَالِيَ كُنْتَ جَدِيدَ الصّددددددددددددددددددددددددددددددددددبَِا       -ٜ

 تَيِيمُ عَمَى ظَيْرِ دَرَّاجَدددددددددددددددددددددددددددددددددةٍ     وَوَجْيُكَ مِنْ لَفْحِيَا أَيْددددددددددددددددددفَرُ  -ٓٔ
 طَعْمُيَا سَددددددددددددددددددددكَّرُ وَأَقْصَى أَمَانِيكَ أَنْ تنَْتدَدددددددددددددددددددديِي     إِلَى قِطْعَةٍ  -ٔٔ
 وَحِينَ تُجَاذِبُوُ تُكْدددددددددددددددددددددددددددددددددددددسَرُ  تُجَاذِبُ حُمْمَكَ فِي لُعْبددددددددددددددددددددددددددددددددةٍَ     -ٕٔ
 حِكَايَاتِيَا تَيْدددددددددددددددددددددددددددددددذِرُ وَفِي المَّيْلِ تأَْوِي إِلَى جَددددددددددددددددددددددددددَّةٍ    بِأَحْمَى  -ٖٔ
 دددمُرُ تُيَدْىِدُ فِيكَ وَلَا يَفْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوَةٌ    وَأَنْتَ عَمَى حِجْرِىَا تَسْددددددددددددددددد  -ٗٔ
 يا   وَمَا فَتِئتْ رُوحُيَا تَحْدددددددددددددددددددددضَرُ عَمى أَنَّيا أَسَمَمَتْ رُوحَددددددددددددددددددددددددددددددد -٘ٔ
 وَمَا كُنْتَ تَدْرِي ولََا تَحْددددددددددددددددددددددددذَرُ  عَرَفْتَ بِيَا الْفَقْدَ فِي فَقْددددددددددددددددددددددددددِىَا   -ٙٔ
 دددددددددددحَرُ ددمِنَ الطَّيْفِ أَلْوَنُوُ تَسْدددددددددددددددددد دٍ  وَحَدِّقْ بِفْكِرِكَ فِي مَشْددددددددددددددددددددددددددددددددديَ  -ٚٔ
 نَعَمْ لَا، بَمَى ىَوَ ذَا يَندددددددددددددددددْظُرُ؟ ددى  الْفَتدَدددددددددددددددددددد وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ ذَاكَ   -ٛٔ
 فِرُ شَامددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةٌَ   تَمُوحُ، وَعَارِضُوُ مُقْدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددديَمِينًا عَمَى خَدَّهِ  -ٜٔ
 دددددددددددددددددددددددددددبَرُ ددددددددددددددددىُوَ الْمُتَدَثَّرُ أَفْرَاحَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوُ    وَعَنْيَا أَسَارِيرُهُ تُخْددددد -ٕٓ
يُمُ بِالذَي يُضْددددددددددددددددددددددددددددددد -ٕٔ  ددددددمِرُ وَمِنْ حَوْلِوِ بَعْضُ أَتْرَابدِدددددددددددددددددددددددددددددددوِ    يَخُص 
 ددددددددددددددددددددددددددثُرُ ددددددارِهِ    وَلَمْ يَدْرِ يَنْظِمُ أَمْ يَنْدددددددددددوَيَيْذِي عَمَييمْ بَأَشْعدددددددددددددددددددددددددددددددددددددد -ٕٕ
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 ددددددددددددددددددددددكِرُ وَىُمْ يَارِقدددددددددددددددددددونَ بِأَوْىَامِددددددددددددددددددددددددددددوِ   وَكُم يُمُ شَاخِصٌ مُبْددددددددددددددددددددد -ٖٕ
 لْحُبِّ يَدْعُونَ: يَا قَيْسدددددددددددددددددوَُ   وَيَدْعُونَ فِي الْكَرْبِ: يَا عَنْتدددددددَرُ فَفِي ا -ٕٗ
 رُ عَمَى أَنَّيمْ وَدَّعُوا مَاضددددددددددددددددددددددددددددددددديًِّا   وَأَنْتَ لِمَاضِيكَ تَسْتَحْضددددددددددددددددددددددددددِ  -ٕ٘
 فِعْلُ النَّدددددددددددددددوَى    وَكَانَ بِبَالِكَ لَا يَخْدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددطُرُ  عَرَفْتَ بِيمْ كَيْفَ  -ٕٙ
ةٌ تَبدددددددددددددددددددددددددددددددددد -ٕٚ  ددددددْيَرُ وَجُلْ بِخَيَالِكَ فِي صُددددددددددددددددددددددددددددددددددورَةٍ    مَلَامِحُيا يَصَّ
 دددددددددديَرُ طَّرَةٌ بِسِيَاجِ السَّدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددنا    وَأَخْفَى تفََاصِيمِيَا الْأَظْددددددددددددددمُؤَ  -ٕٛ
 دددددددددددددددددددددددددددددددديَرُ؟وَقُلْ لِي أَتَمْمَحُ فِييَا امْددددددددددددددددددددددددددددددددرَأً    تَكَادُ بَشَاشَتُوُ تَجْدددددددددددددددد -ٜٕ
 دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددفَرُ بِجانِبدِدددوِ قَمددددددددددددددددددددددَرٌ مِثدددددددددددددددددددددددددددددددددددمُْوُ   وَلَكِنَّ ىَالتَوُ تُضْدددددددددددد -ٖٓ
 دددددددددددددددددددددددددددددديَا   وَحُمْمُيُمَا فِي الْمَدَى مُفْدددددددددددددددددددددددددكِرُ يَفَتْ رَاحَتَاهُ عَمَى كَفِّدددددد -ٖٔ
 دددددددددعَرُ ىُمَا اثْنَانِ يَعْتنَِقَانِ الْيدَددددددددددددددددددددددددددددوَى  وَىَمْسُيُما فِيوِ مُسْتَشْدددددددددددددددددددددددددددددد -ٕٖ
 اىِيِما يَنْطَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددوِي   عَمَى سَرِّهِ الْحَادِثُ الْأَخْضددددددددددددددددددددَرُ بَرِيقُ شِفَ  -ٖٖ
 كِرُ دددددددددددددوَيُوْحِي تثَاَقُلُ طَرْفَيْيِدددددددددددددددددددددددددددددددددمَا    بَأَنَّ رِضَابَيُمَا مُسْدددددددددددددددددددددددددددددد -ٖٗ
 عَمَى أَنَّيَا... أَنَّيَا... أَنَّيدَدددا...    إِخَالُكَ تُدْرِكُ مَا أَسْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددتُرُ  -ٖ٘
 يَيْمدددددددددددددددددددددددددددِرُ عَرَفْتَ بِيَا كَيْفَ تبَْكِددددددددي دَمًددددددددددا   وَدَمْعُكَ مِنْ قَبْلُ لَا  -ٖٙ
 أُضَاعِفُ شَجْوَكَ؟ أَمْ أَكْتَفِدددددددددددددي؟  فَثَمَّةَ فِي صَفْحَتِي أَسْددددددددددددددددددددددددددددطُرُ  -ٖٚ
 تَصْددددددددددددددددددددددددددددددغِرُ؟تُرَاكَ تَرَانِي مُسْتَيدَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددزِئًا   وَأَنِّي لَشَجْوِكَ أَسْ  -ٖٛ
بْحِ لَا تنُْددددددددددددددددددددددددددددددددكَرُ؟ -ٜٖ  أَجِبْنِي، أَلَمْ تَجْنِ مِمَّا مَضَددددددددددى   لَذَائِذَ كَالص 
 ثددددددددددددددددددددددددددددددددددددددَرُ؟فَفَيمَ تُطِيلُ الْأَسَى وَالدددددددددددددددددددددددددددذِي   سَعِدْتَ بِأَفْرَاحِوِ أَكْ  -ٓٗ
 وَىَا أَنْتَ تَخْتَالُ فِي عِيشَدددددددددددددددددةٍ    تَغِيظُ الْقَنُوعَ وَمَا تَشْددددددددددددددددددددددددددكُرُ  -ٔٗ
ددددددددددددددددددددددددديَا   يُنَاجِيْكُمَ  -ٕٗ  ا طَرْفُيا الْأَحْدددددددددددددددددددددددوَرُ أَمَانِيكَ دَانِيَددددددددددددددددددةٌ، والس 
 وَىَذَانِ شِبْلَاكَ.. ىَلْ أَجْدَبددددددددددَتْ   دُنَاكَ وَأُنْسُيُمَا مُثْمدددددددددددددددددددددددددددددددددِرُ؟ -ٖٗ
 مُسْددددددددددددددددددفِرُ؟وَمَا زَالَ شَعْرُكَ فِي عَتْمَددددددددددددددددددددددددةٍ   فَكَيْفَ إِذَا أَسْفَرَ الْ  -ٗٗ
 ددددددددددددرُ ددددددددددددددددأَكُنْتَ تَحِن  لِمَا أَذْكُدددددددد  تُرَى لَوْ شُجِيتَ بِصِرْفِ الْأَسَى -٘ٗ
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 المصادر والمراجع
أحمدددد إبدددراىيم موسدددى، الصدددبل البدددديعي فدددي المغدددة العربيدددة، دار الكاتدددب العربدددي  -ٔ

 .ٜٜٙٔلمطباعة والنشر، القاىرة، 
أحمد عفيفي: الإحالة في نحدو الدنص دراسدة فدي الدلالدة والوظيفدة، ضدمن كتداب  -ٕ

 مددددددددددؤتمر دار العمددددددددددوم " العربيددددددددددة بددددددددددين نحددددددددددو الجممددددددددددة ونحددددددددددو الددددددددددنص "،
 ٕٔٗٙ  - ٕٓٓ٘. 

..........، نحددو الددنص اتجدداه جديددد فددي الدددرس النحددوي، مكتبددة زىددراء الشددرق،   -ٖ
  ٕٔٓٓالقاىرة، 

 .ٜٛٛٔ، عالم الكتب، القاىرة، ٘م الدلالة، طأحمد مختار عمر، عم  -ٗ
ددا، ط -٘ ، المركدددز ٔالأزىددر الزندداد، نسدديج الددنص بحددث فيمدددا يكددون بددو الممفددوظ نصًّ

 .ٖٜٜٔالثقافي، 
جلال الدين السيوطي، المزىدر فدي عمدوم المغدة، تحقيدق، البجداوي، وأبدو الفضدل،  -ٙ

 .ٜ٘ٛٔوجاد المولي، دار الكتب العربية، القاىرة، 
عبدددد المجيدددد، البدددديع بدددين البلايدددة والمسدددانيات النصدددية، الييئدددة المصدددرية جميدددل  -ٚ

 . ٜٜٛٔالعامة لمكتاب، القاىرة، 
جدددودة مبدددروك  محمدددد، التكدددرار وتماسدددك الدددنص قصدددائد القددددس لفددداروق جويددددة  -ٛ

 . ٕٛٓٓ - ٜٕٗٔ، مكتبة الآداب، القاىرة ،  ٔنموذجاً، ط 
جددددون كددددوين، المغددددة العميددددا، ترجمددددة، أحمددددد درويددددش، المجمددددس الأعمددددى لمثقافددددة،  -ٜ

 . ...ٕالقاىرة، 
، ٕحسام أحمد فرج، نظرية عمم النص رؤية منيجية فى بناء النص النثري، ط -ٓٔ

 .  ٜٕٓٓمكتبة الآداب، القاىرة 
روبدددرت دي بوجراندددد، الدددنص والخطددداب والإجدددراء، ترجمدددة: تمدددام حسدددان، عدددالم  -ٔٔ

 .ٜٜٛٔ -ٛٔٗٔالكتب، القاىرة،  
رومددان ياكبسددون، قضددايا الشددعرية، ترجمددة، محمددد الددولي، مبددارك حنددون، دار  -ٕٔ

 . ٜٜٛٔتوبقال لمنشر، الدار البيضاء، 
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، ٔ، عٓٔسدددعد مصدددموح، نحدددو أجروميدددة لمدددنص الشدددعري، مجمدددة فصدددول، مدددج -ٖٔ
 .ٜٜٔٔالقاىرة، 

، مؤسسددة المختددار، ٔات، طسددعيد بحيددرى، عمددم لغددة الددنص المفدداىيم والاتجاىدد -ٗٔ
 .ٕٕٓٓ- ٕٗٗٔالقاىرة ،

..........، القصدد والتفسددير فدي نظريددة الددنظم "معداني النحددو عندد عبددد القدداىر  -٘ٔ
 .ٜٜ٘ٔالجرجاني، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، 

صددلاح فضددل، بلايددة الخطدداب وعمددم الددنص، سمسددمة عددالم المعرفددة، الكويددت،  -ٙٔ
ٖٔٗٔ-ٜٜٕٔ  . 

اس محمدددد بدددن يزيدددد المبدددرد، المقتضدددب، تحقيدددق: محمدددد عبدددد الخدددالق أبدددو العبددد -ٚٔ
 .ٜٚٙٔعضيمة، المجمس الأعمى لمشئون الإسلامية، القاىرة، 

عبددد القدداىر الجرجدداني، دلائددل الإعجدداز، تحقيددق: محمددود محمددد شدداكر، مكتبددة  -ٛٔ
 .ٜٜٔٔ -ٖٔٗٔالخانجي، القاىرة، 

، دار الفكددددر العربددددي، ٔعددددز الدددددين إسددددماعيل، الشددددعر العربددددي المعاصددددر، ط -ٜٔ 
 .ٜٚٛٔالقاىرة، 

، مكتبدددة الآداب، ٔعدددزة شدددبل محمدددد، عمدددم لغدددة الدددنص النظريدددة والتطبيدددق،  ط -ٕٓ
 .ٕٚٓٓ – ٕٛٗٔالقاىرة، 

عصددام عبددد المنصددف أبددو زيددد، لغددة القددرغن مددن الأبنيددة الصددغرى إلددى الأبنيددة  -ٕٔ
في النددددددادي الأدبددددددي الثقددددددا -، مؤسسددددددة الانتشددددددار العربددددددي، بيددددددروتٔالعميددددددا،ط
 .ٕٕٓٓبالطائف، 

عمددر أبددو خرمددة، نحددو الددنص نقددد النظريددة وبندداء أخددرى، عددالم الكتددب، الأردن،  -ٕٕ
ٕٓٓٗ. 

، أفريقيدددا الشدددرق، طدددرابمس، ٔعمدددر أوكَّدددان، دلائدددل الإمدددلاء وأسدددرار التدددرقيم، ط -ٖٕ
ٕٕٓٓ. 

أيسدطس  ٕٛيدير مقداد، فوَّاز المعبون قبل وبعد، موقع المرجدع الإلكتروندي،  -ٕٗ
ٕٕٕٓ. 
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، الندددددادي الأدبدددددي ٔفدددددوَّاز عبدددددد العزيدددددز المعبدددددون، تيددددداويم السددددداعة الواحددددددة، ط -ٕ٘
 .ٕ٘ٔٓ -ٖ٘ٗٔالمركز الثقافي، الدار البيضاء،  -بالرياض

فولفجددانج ىاينددو مددان، ديتددر فييفجددر، مدددخل إلددى عمددم لغددة الددنص، ترجمددة : د  -ٕٕ
 . ٕٗٓٓسعيد بحيرى ، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة ، 

 ....ٕعمم الأصوات، مكتبة يريب، القاىرة، كمال بشر،  -ٖٕ
، ٔليندة قياس، لسانيات النص النظرية والتطبيق مقامات اليمذاني نموذجًا، ط -ٕٗ

 .ٜٕٓٓ-ٖٓٗٔمكتبة الآداب، القاىرة، 
 .ٖٕٓٓمحمد حماسة عبد المطيف، بناء الجممة العربية، دار يريب، القاىرة،  -ٕ٘
، المركددز ٔإلددى انسددجام الخطدداب، ط محمددد خطددابي، لسددانيات الددنص مدددخل  -ٕٙ

 .ٜٜٔٔالثقافي العربي، الدار البيضاء، 
، الييئدة المصدرية ٔمحمد عبدد المطمدب، قدراءة أسدموبية فدي الشدعر الحدديث، ط -ٕٚ

 .ٜ٘ٛٔالعامة لمكتاب، القاىرة، 
نجددداز، ط -ٕٛ ، المركدددز الثقدددافي العربدددي، ٖمحمدددد مفتددداح، ديناميدددة الدددنص تنظيدددر وا 

 .ٕٙٓٓالدار البيضاء، 
محمددود فيمددي حجددازي، عمددم المغددة بددين التددراث والمندداىج الحديثددة، دار يريددب،  -ٜٕ

 .ٜٜ٘ٔالقاىرة، 
ناديددة رمضددان محمددد النجددار، عناصددر السددبك بددين القدددماء والمحدددثين، ضددمن  -ٖٓ

كتاب مؤتمر كمية دار العموم " العربية بين نحو الجممة ونحو النص "، القاىرة 
 ،ٕٔٗٙ  - ٕٓٓ٘ . 

، دار العمددم لمملايددين، بيدددروت، ٘الملائكددة: قضددايا الشدددعر المعاصددر، ط نددازك -ٖٔ
ٕٓٓٚ. 

، عددالم ٔنعمددان بددوقرة، مدددخل إلددى التحميددل المسدداني فددى الخطدداب الشددعرى،  ط -ٕٖ
 . ٕٛٓٓالكتب الحديث، الأردن ، 

يدددوري لوتمدددان، تحميدددل الدددنص الشدددعري "بنيدددة القصددديدة"، ترجمدددة : محمدددد فتدددوح  -ٖٖ
 .ٜٜٗٔالقاىرة،  أحمد، دار المعارف،


