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تصوير الانفعالات في رواية )هل تسمح لي أن أحبك؟( لزينب البحراني دراسة 
 .فنية موضوعية

 زهير بن عبدالله بازخ مدخمي
، جامعة جازان، كمية الآداب والعموم الإنسانية، قسم المغة العربية وآدابها
 المممكة العربية السعودية.

 zuhairbinabdullah@gmail.comالبريد الإلكتروني: 
 ممخص: ال

يحمؿ ىذا البحث طبيعة التصوير الفني والموضوعي للبنفعالات النفسية الإيجابية 
والسمبية لدى شخصيات رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟( لمكاتبة السعودية زينب 

اني، وفقًا لإجراءات المنيج الفني، وقد كشؼ التحميؿ عف السمات الفنية البحر 
والموضوعية المتصمة بانفعالات )الحب( و)التفاؤؿ( و)القمؽ( و)الإحباط( لدى 

يوسؼ( التي اتخذت الكاتبة  -شخصيات الرواية، وخصوصًا شخصيتي )سموى
الرجؿ والرجؿ تجاه منيما شخصيتيف محوريتيف لتجسيد انفعالات المرأة تجاه 

المرأة، وصورت بدقة كيؼ تعصؼ بتجربة الحب كثير مف المقمقات والإحباطات 
الذاتية، والأسرية، والاجتماعية، معبرة عف كؿ ذلؾ بمغة تصويرية تنقؿ الوقائع 
السردية إلى عالـ داخمي مفعـ بالمبالغات الموقفية والشعورية؛ وذلؾ بيدؼ إمتاع 

دىاشو بجماؿ  فرادتيا في التعبيرعف الصراع الداخمي مىذه الصور و القارئ وا 
، والخارجي لمشخصيات الرئيسية، ورصد حركتيا تجاه التطور الدرامي للؤحداث

وقد اعتمدت الكاتبة كثيرًا عمى سرد الأحداث الداخمية التي تقع في أعماؽ بطمة 
يا مع الرواية كما تحسيا وتراىا في ضوء الأحداث المفترضة، ووفؽ درجة تفاعم

المدركات الحسية والذىنية، وحسب المقاصد الفنية والموضوعية الثاوية وراء ذلؾ، 
ويبدي الأداء التصويري ىنا اكتشاؼ الكاتبة علبقات جديدة بيف الانفعالات وبيف 
الأشياء والظواىر والأحداث التي تتنبو إلييا، بصياغة فنية مبتكرة تحمميا الكاتبة 

مف انفعالات، وبيذا الانزياح المغوي عف المألوؼ  أقصى ما تستطيع البوح بو
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نحو المبالغة التصويرية، يتجاوز النص مجالو التبميغي إلى المجاؿ الجمالي 
والفني الذي يحقؽ الدىشة والمفاجأة، ويولّد مف المشيد العادي خيالات مجنحة، 
 تجعؿ المتمقي يتجاوز ظواىر الصور المرئية إلى بواطنيا، فيفيـ واقعيا،
ويتعاطؼ مع شخصيات الرواية ويشفؽ عمييا، ويأمؿ أف تنجو مف الحالة 
المأساوية التي تعانييا، وىو ما يشير إلى نجاح الكاتبة في تصوير عناصر 

 .روايتيا وعواطؼ شخصياتيا تصويرًا مؤثرًا
تصوير، الانفعالات النفسية، الرواية، زينب البحراني، دراسة  الكممات المفتاحية:

   فنية. 
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Depicting the emotions in the novel (Do you allow me to 

love you?) by Zainab Al-Bahrani, an objective artistic 

study. 

Zuhair bin Abdullah Bazikh Madkhali 

Department of Arabic Language and Literature, College 

of Arts and Humanities, Jazan University, Saudi Arabia. 

Email: zuhairbinabdullah@gmail.com 

Abstract:  

This research analyzes the nature of the artistic and objective 

portrayal of the positive and negative psychological emotions 

of the characters of the novel (Would you allow me to love 

you?) by the Saudi writer Zainab Al-Bahrani, according to 

the procedures of the artistic approach. The analysis revealed 

the artistic and objective features related to the emotions 

(love) and (optimism). ) and (anxiety) and (frustration) in the 

characters of the novel, especially the two characters (Salwa-

Youssef), from which the writer took two central characters 

to embody the emotions of women towards men and men 

towards women, and accurately portrayed how the experience 

of love is afflicted by many personal, family, and social 

anxieties and frustrations , expressing all of this in a pictorial 

language that conveys the narrative facts to an inner world 

full of situational and emotional exaggerations; With the aim 

of entertaining and amazing the reader with the beauty of 

these images and their uniqueness in expressing the internal 

and external conflict of the main characters, and monitoring 

their movement towards the dramatic development of events, 

the writer relied a lot on narrating the internal events that take 

place in the depths of the heroine of the novel as she feels and 

sees them in the light of the supposed events, and according 

to the degree of her interaction with Perceptual and mental 

perceptions, according to the artistic and objective intentions 

behind it, and the pictorial performance here shows the writer 

discovering new relationships between emotions and between 
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things, phenomena and events that she pays attention to, in an 

innovative artistic formulation that the writer bears as much 

as she can reveal of emotions, and with this linguistic 

departure from the ordinary towards exaggeration pictorial, 

the text transcends its informative field to the aesthetic and 

artistic field that achieves astonishment and surprise, and 

generates winged fantasies from the ordinary scene, making 

the recipient transcend the phenomena of visual images into 

their interiors, so that he understands their reality, 

sympathizes with the characters of the novel and pity them, 

and hopes that they will escape from the tragic condition they 

suffer, This indicates the author's success in portraying the 

elements of her novel and the emotions of her characters in 

an effective manner. 

Keywords: Photography, Psychological emotions, The 

novel, Zainab Al-Bahrani, An artistic study. 
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 المقدمة
 تشػػكؿ الروايػػة جنسػػا بػػارزا مػػف أجنػػاس الأدب؛ لمػػا ليػػا مػػف أثػػر فػػي توظيػػؼ
انفعالات الأفراد ومتغيرات حركػة المجتمػع، وتمثِمِيػا فػي أرقػى صػور المخيمػة، وتقػديـ 
معالجػات لإشػػكالات الواقػػع المعػػاش، وجعميػػا غايػػة متطابقػػة مػػع الصػػالح الاجتمػػاعي 

 .(ٔ)العاـ
ومف المعموـ أف عناصػر الأدب الأربعػة ىػيا )الخيػاؿ، والشػكؿ، والمضػموف، 

الحالػػػة التػػػي تتشػػػبع فييػػػا نفػػػس الأديػػػب بموضػػػوع مػػػا والعاطفػػػة(، وىػػػذه الأخيػػػرة  ىػػػي 
تنفعػػؿ بػػو نفسػػو، ويتػػأثر بػػو كيانػػو ووجدانػػو، ويظيػػر ذلػػؾ فػػي صػػورة انفعػػالات شػػتىا 

، والانفعػػالات جػػزء مػػف العاطفػػة أو ىػػي (ٕ)كالحػػب، والػػبغض، والسػػرور، والحػػزف... 
منفعػػؿ الانفعػػالات ىػػيا  حالػػة تغييػػر أو تػػأثير نفسػػي تعتػػري المرادفػػة ليػػا؛ ذلػػؾ أف 

 .(ٖ)بفعؿ مؤثر 
أما )الخياؿ( فيو آلة إنتاج )الصورة الفنية المغوية(، أعنػي الألفػاظ التػي يرسػـ 
بيػػا المبػػدع وضػػعًا معينًػػا لمشػػيء أو المشػػيد؛ بحيػػث لا تثبتػػو فػػي ىيئػػة جامػػدة، بػػؿ 

 .(ٗ)أجمؿ مف واقعو -ربما–تمنحو مف الحركة والموف والإيقاع والحيوية، ما يجعمو 

                                                 

ينظػػرا تمظيػػرات السػػرد القصصػػي فػػي روايػػة شػػموس الغجػػرا الزمكانيػػة اختيػػارا، دراسػػات فػػي (ٔ) 
السػػػردانية العربيػػػة، بسػػػاـ داود سػػػمماف الزبيػػػدي، بحػػػث منشػػػور فػػػي مجمػػػة كميػػػة ا داب والعمػػػوـ 

، ٕ، عٔالعمميػػة الإيرانيػػة لمغػػة العربيػػة وآدابيػػا، السػػنة  الإنسػػانية بجامعػػة الخػػوارزمي والجمعيػػة
 .ٖٜٔـ، صٕٕٓٓربيع وصيؼ 

العاطفػػة فػػي روايػػة  المحبوبػػات لعاليػػة  ممػػدوح، دراسػػة تحميميػػة وصػػفية، نػػور الحسػػنى، رسػػالة (ٕ) 
كميػة ا داب والعمػوـ -بنػدا أتشػيو -ماجستير، جامعػة الرانيػري الإسػلبمية الحكوميػة، دار السػلبـ

 .ٔـ، صٕٛٔٓنية، الإنسا
الانفعالات النفسية عند الأنبيػاء فػي القػرآف الكػريـ، إبػراىيـ عبػد الػرحيـ محمػد مصػطفى، رسػالة  (ٖ)

 .ٔٔـ، صٜٕٓٓكمية الدراسات العميا،  -فمسطيف–ماجستير، جامعة النجاح الوطنية بنابمس 
ي ربيعػػػة، بحػػػث المشػػػاىد التصػػػويرية فػػػي الػػػنص القرآنػػػي، دراسػػػة فػػػي الانفعػػػاؿ النفسػػػي، حمػػػاد(ٗ) 

منشػػػور فػػػي مجمػػػة حوليػػػات ا داب والمغػػػات، كميػػػة ا داب والمغػػػات، جامعػػػة محمػػػد بوضػػػياؼ، 
، نقمو عفا الصورة الفنية في شػعر ٖٔٙـ، صٕٛٔٓ، فيفري، ٓٔ، ع٘مج -الجزائر-المسيمة

 .ٜٗٔـ، صٕٕٓٓالمتنبي، منير سمطاف، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، د.ط، 
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لفنية تظؿ محض شعور وجداني غامض بغيػر شػكؿ ولا ملبمػح، إف الصورة ا
حتػػى يتناوليػػا الخيػػاؿ المحمّػػؽ، فيجمػػع الأجػػزاء، ويركػػب ويعػػدؿ، ويحقػػؽ ليػػا التناسػػؽ 
والترابط، ويفعؿ كؿ ما مف شأنو أف يمكف التجربة الشعورية مف التجسيد، موظفًا في 

مكاناتيػػػا المختمفػػػة، و الأسػػػموب و  حػػػده لا يكفػػػي، بػػػؿ إنػػػو سػػػبيؿ ذلػػػؾ طاقػػػات المغػػػة وا 
أساسا نتيجة وليس مقدمػة، أي أنػو نمػط مػف التشػكيؿ يػأتي اسػتجابة لمرؤيػة، فالرؤيػة 
الشعرية المرتبطة بالداخؿ و بالنظرة المجازية لمعالـ ىي التي تولػد الأسػموب الشػعري 

بصػػحبة –، ومػػف ثػػـ فالانفعػػاؿ والخيػػاؿ والمغػػة تمثػػؿ (ٔ)وتسػػتدعيو عمػػى نحػػو تمقػػائي 
أسسًا ينطمؽ منيا المبدع في رسـ صوره الفنيػة التػي تبعػث  -ى بلب شؾعناصر أخر 

، ويعنػػػي مفيػػػوـ )الجمػػػاؿ( ىنػػػا  القػػػيـ والصػػػفات (ٕ)فػػػي المتمقػػػي الإحسػػػاس بالجمػػػاؿ
والملبمػػح التػػي تظيػػر فػػي العمػػؿ الفنػػي، وتنبػػع منػػو، وتػػدؿ عمػػى مكانتػػو، فترفػػع مػػف 

 .(ٖ)شأنو، وتجعمو مميزا ببصمات مبدعو 
الصػػورة الفنيػػة تػػرتبط بالانفعػػاؿ ارتباطًػػا وثيقًػػا، إذ ىػػي منبعثػػة ولا شػػؾ فػػي أف 

عنو، مثمما أنيا باعثة عميو، فيي وسيمة وغاية معًا، وىي لا تجسػد المشػاعر الدفينػة 
فحسب، بؿ المعنى الذىني المجرد، وأنحاء المشيد المػروي، وفػوؽ ذلػؾ كمػوا طبيعػة 

 النموذج البشري.
تولػػدت فػػي نفسػو أفكػػار وانفعػػالات، ولا شػػؾ والمبػدع إذا عػػاش تجربػػة عاطفيػة 

فػػي أف الصػػورة الفنيػػة ىػػي وسػػيمتو الأساسػػية إلػػى تجسػػيد تمػػؾ الأفكػػار والانفعػػالات، 
 .(ٗ)ونقؿ تجربتو الشعورية إلى ا خريف

                                                 

رة فػػػي الأردف، شػػػعرية السػػػرد ومبػػػدأ التػػػذويت، محمػػػد عبيػػػد ا ، بحػػػث جماليػػػات القصػػػة القصػػػي(ٔ) 
 .ٛ٘ـ، صٕٗٓٓ، ٕٓمنشور في مجمة علبمات المغربية، ع

ينظػرا تمظيػػرات أنسػػاؽ تشػػكؿ الصػور فػػي بيانػػات عبػػد الوىػاب البيػػاتي، بمخوجػػة عبػػد العزيػػز، (ٕ) 
-معي بمغيػػػزافالمركػػػز الجػػػا–كػػػلبـ(، مختبػػػر المغػػػة والتواصػػػؿ -بحػػػث منشػػػور فػػػي مجمػػػة )لغػػػة

 .ٕٗٔـ، صٜٕٔٓ، جانفي، ٓٛالجزائر، ع
جماليات صورة الطفؿ في شعر فدوى طوقػاف، أسػامة عػزت شػحادة أبػو سػمطاف، بحػث منشػور (ٖ) 

 .ٖٓٛـ، صٕٙٔٓ، يوليو، ٚٔفي مجمة جامعة المدينة العالمية )مجمع(، ع
منػػاؿ دقعػػة، رسػػالة ينظػػرا بلبغػػة الصػػورة الشػػعرية فػػي ديػػواف )أجػػراس الشػػجف( لعمػػر طرافػػي، (ٗ) 

= 
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ثمة إذف علبقة متينة بيف التصػوير الفنػي والتػأثير الوجػداني؛ وذلػؾ أف الػنفس 
رويّػػة فكريػػة، سػػواء أكػػاف متمقػػي القػػوؿ المخي ػػؿ تػػذعف لمتخييػػؿ وتنفعػػؿ لػػو انفعػػالًا بػػلب 

 .(ٔ)مصد قًا بو أـ غير مصد ؽ
تنقسػػـ الانفعػػالات مػػف حيػػث تأثيرىػػا فػػي الكػػائف الحػػي إلػػى قسػػميف رئيسػػييف و 
ا وىػػػػي الانفعػػػػالات الباعثػػػػة عمػػػػى السػػػػعادة، الانفعااااالات الإيجابيااااة أو السااااارةىمػػػػاا 

المػػذة، وليػػا انعكاسػػات إيجابيػػة عمػػى والمنشػػطة لمكػػائف الحػػي، والمؤديػػة إلػػى المتعػػة و 
وعلبمػة )الانفعػاؿ الإيجػابي( الصحة الجسمية والنفسية، ومف أمثمتياا الفػرح والحػب، 

أنػػػو حقيقػػػي، فالمنفعػػػؿ بػػػو يشػػػعر بالرضػػػا بػػػو والانتمػػػاء إليػػػو، لػػػذا فيػػػو ينمػػػو ويمػػػتحـ 
ا السااارةوالانفعااالات الساامبية أو  ياار ، (ٕ)بكينونتػػو كممػػا وعػػاه وتفيػّػـ بواعثػػو وغاياتػػو

وىي الانفعالات الباعثة عمى التعاسة، والكبت والمعاناة، وليا نتائج غير حميدة عمى 
وعلبمػػػة )الانفعػػػاؿ  ،(ٖ)الصػػػحة النفسػػػية والجسػػػمية، ومػػػف أمثمتيػػػاا الغضػػػب والخػػػوؼ

السمبي( أنو ليس حقيقيًّا؛ فالمنفعؿ بو لا يرغب في القبػوؿ بػو ولا الانتمػاء إليػو، ومػف 
 .(ٗ)الفرد كمما وعاه وتفحص دوافعو ومراميو ثـ فيو يتلبشى عف

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

-ٖٙٗٔالجزائػػػر، كميػػػة ا داب والمغػػػات،  -الػػػوادي–ماجسػػػتير، جامعػػػة الشػػػييد حمػػػة لخضػػػر 
 .ٕٚـ، صٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓىػ/ٖٚٗٔ

الشعر، ابف سينا، حققو وقدـ لوا عبػد الػرحمف بػدوي، الػدار المصػرية  -ينظرا الشفاءا المنطؽ (ٔ)
 .ٕٗـ، صٜٙٙٔىػ/ٖٙٛٔلمتأليؼ والترجمة، القاىرة، د.ط، 

ينظػػرا انفعػػالاتا تحػػرر مػػف الغضػػب، الغيػػرة، الحسػػد، الخػػوؼ، أوشػػو، ترجمػػةا نبيػػؿ سػػلبمة،  (ٕ)
، والاتػػػػػػزاف الانفعػػػػػػالي ٖٔدار التكػػػػػويف لمتػػػػػػأليؼ والترجمػػػػػػة والنشػػػػػػر، دمشػػػػػػؽ، د.ط، د.ت، ص

وعلبقتػػػو بالسػػػمات الخمػػػس الكبػػػرى لمشخصػػػية، لػػػدى عينػػػة مػػػف متعػػػاطي المخػػػدرات بالمنطقػػػة 
بيػػة السػػعودية، عمػي بػػف ناصػر بػػف دشػػف القحطػاني، رسػػالة ماجسػػتير، الغربيػة مػػف المممكػة العر 

 .ٓٗـ، صٖٕٔٓىػ/ٖٗٗٔ-ٖٖٗٔجامعة أـ القرى، كمية التربية، 
 .٘ٔينظرا الانفعالات النفسية عند الأنبياء في القرآف الكريـ، ص (ٖ)
ي ، والاتػػػزاف الانفعػػػالٖٔينظػػػرا انفعػػػالاتا تحػػػرر مػػػف الغضػػػب، الغيػػػرة، الحسػػػد، الخػػػوؼ، ص (ٗ)

 .ٓٗوعلبقتو بالسمات الخمس الكبرى لمشخصية، ص
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وبالجممة؛ يعد مجاؿ الرواية الأدبية مف أخصب المجالات القوليػة التػي يمػتحـ 
فييا الموضوعي بالذاتي، والواقعي بالتخيِمي، والفكري بالانفعالي، وخصوصًا إذا كاف 
ذلػػؾ صػػادرًا عػػف إبػػداع نسػػوي؛ إذ تغػػدو معػػو ىػػذه الثنائيػػة أمػػرًا لا منػػاص منػػو؛ نظػػرًا 

تشػابكة فػي تكوينيػا العػاطفي والعقمػي، وفػي نظرتيػا إلػى لمطبيعة الأنثوية المعقدة والم
العالـ، وكيفيػات إحساسػيا بػو، وطرائػؽ تعبيرىػا عنػو، محاولػة فػي بعػض الأحيػاف أف 

 تبمغ بو أقصى ما تريد مف الدلالات الجمالية المؤثرة في المتمقيف. 
)زينااااب البحرانااااي( مػػػف ىػػػػذا المنطمػػػػؽ؛ لاحػػػظ الباحػػػػث أف الكاتبػػػػة السػػػعودية 

، لغػػة سػػردية تصػػويرية وثابػػة، (ٔ))هاال تساامح لااي أن أحبااك؟(مت فػػي روايتيػػا اسػػتعم
تنقػػؿ السػػمات والوقػػائع الخارجيػػة إلػػى عػػالـ داخمػػي يشػػع بالصػػور المفعمػػة بالمبالغػػات 
الموقفية والشعورية، ويدفع القارئ إلى الاندىاش مف جمػاؿ ىػذه الصػور وفرادتيػا فػي 

ورصػػػػد حركتيػػػػا تجػػػػاه السػػػػيرورة تجسػػػػيد الصػػػػراع الػػػػداخمي والخػػػػارجي لمشخصػػػػيات، 
الدرامية للؤحداث، يظير ذلؾ جميًّا فيما تقدمو الكاتبة مف لقطات مشيدية، وأوصاؼ 
توضػػػيحية، ومونولوجػػػات داخميػػػة وخارجيػػػة، وجميعيػػػا تمػػػنح السػػػرد شػػػعرية المفاجػػػأة، 

 وتكاشؼ القارئ با راء والمواقؼ والتفسيرات التي تخرؽ أفؽ توقعاتو المألوفة.
  يفية بالكاتبة )زينب البحراني(:نبذة تعر 

ىي )زينب عمي محمد البحراني(، كاتبة سعودية، وُلِدت في محافظة  الخبر ، 
ثػػػػػـ ترعرعػػػػػت وتعممػػػػػت ودرسػػػػػت فػػػػػي مدينػػػػػة  الػػػػػدماـ ، اشػػػػػتيرت بتػػػػػأليؼ الروايػػػػػات 
الرومانسػػػية، و كتابػػػة المقػػػالات الأدبيػػػة والفكريػػػة فػػػي عػػػدد مػػػف الصػػػحؼ والمجػػػلبت 

انػػػػت أوؿ نُقطػػػػة انطػػػػلبؽ العربيػػػػة؛ أبرزىػػػػاا مجمػػػػة  أقػػػػلبـ جديػػػػدة  الأردنيػػػػة، حيػػػػث ك
احتضنت باكورة مشاركاتيا القصصية؛ وأسيمت فػي احتوائيػا وتوجيييػا إلػى المسػار 
الصػػػحيح قبػػػؿ أف تنتقػػػؿ لنشػػػر مقالاتيػػػا وتقاريرىػػػا الصػػػحفية الثقافيػػػة عمػػػى صػػػفحات 

ـ، ثػػػـ الممحػػػؽ ٕٓٔٓالمُمحػػػؽ الثقػػػافي لكػػػؿ مػػػف صػػػحيفة الػػػوطف البحرينيػػػة فػػػي عػػػاـ 
لخمػيج   البحرينيػة، والممحػؽ الثقػافي لصػحيفة  الػيمف اليػػوـ  الثقػافي لصػحيفة  أخبػار ا

ـ، ثػػـ عممػػت معػػدة مػػواد صػػحفية متنوعػػة بػػيف مقػػالات ٕٗٔٓ – ٖٕٔٓبػػيف عػػامي 

                                                 

 صفحة مف القطع المتوسط. ٛ٘ٔبدوف اسـ دار النشر، في  (ٔ)
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وحػػػوارات واسػػػػتطلبعات لصػػػالح مجمػػػػة  خميجيسػػػؾ  الكويتيػػػػة الإلكترونيػػػة، و المجمػػػػة 
ـ كامػؿ عمػى العربية  السعودية، وخُص ص ليا عمود صحفي لمقاليف أسبوعيًا مدة عا

ـ، استضػافتيا مجمػة  سػيدتي  لتصػبح كاتبػة فػي ٕٕٔٓصفحات جريدة  عكػاظ  عػاـ 
ـ، ومازالت مقالاتيا تنشػر بانتظػاـ حتػى اليػوـ ٕٙٔٓصفحة )كاتب الشير( في عاـ 

عمػػى صػػفحات النسػػخة الورقيػػة مػػف مجمػػة  بػػوح القمػػـ  الشػػيرية، والنسػػخة الورقيػػة مػػف 
 لكندية الصادرة بالمغة العربية.الجريدة النصؼ شيرية  جود نيوز  ا

ليا العديد مف المؤلفات الأدبية التي نالت إعجاب القراء، كانت مجموعة  فتاة 
ـ أولػػى إصػػداراتيا الأدبيػػة، تلبىػػا ٕٛٓٓالبسػػكويت  القصصػػية التػػي تػػـ طرحيػػا عػػاـ 

ـ، و عمػػى صػػميب الإبػػداع/ عنػػدما يُفصػػح ٕٔٔٓكتػػاب  مػػذكرات أدبيػػة فاشػػمة  عػػاـ 
ـ، و ىػػؿ تسػػمح لػػي أف ٕٕٔٓف أوجػػاعيـ ا اسػػتطلبعات رأي صػػحفية المُبػػدعوف عػػ

ـ، وىػػي موضػػوع بحثنػػا ىػػذا، و لأنػػي أحبيػػا  روايػػة ٖٕٔٓأحبػػؾ؟  روايػػة رومانسػػية 
ـ، ومػػف أحػػدث مؤلفاتيػػا  منيػػر المميػػونير ، وكتػػاب  اعتػػراؼ أصػػغر ٕٚٔٓرومانسػػية 

 .(ٔ)نصوص شعرية –مف مشاعري  
  

                                                 

عمػػي البحرانػػي،  ، زينػػب,Www.Zainabahrani.Comينظػػرا موقػػع الكاتبػػة عمػػى الإنترنػػتا  )ٔ(
Accessed 28 Feb 2023. 
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  الروائية، وفي روايتها:تفسير النزعة الانفعالية عند 
والروائيػػػػة الأنثػػػػى  –مػػػػف المعمػػػػوـ أف النػػػػزوع الانفعػػػػالي لػػػػدى الروائػػػػي عمومًػػػػا 

 ىػػػػػي جانػػػػػب معقػػػػػد ومتعػػػػػدد الأوجػػػػػو مػػػػػف عمميتػػػػػو الإبداعيػػػػػة؛ إذ غالبػػػػػا  -خصوصًػػػػػا
مػػػػا يكػػػػوف الروائيػػػػوف الرومانسػػػػيوف أفػػػػرادا عمػػػػى درجػػػػة عاليػػػػة مػػػػف الػػػػذكاء العػػػػاطفي 

بػػػػػػػديناميكيات العلبقػػػػػػػات الحميمػػػػػػػة بػػػػػػػيف الأشػػػػػػػياء  والحساسػػػػػػػية النفسػػػػػػػية، والافتتػػػػػػػاف
والأشخاص؛ لذا فيـ يتعمقػوف فػي فيػـ تعقيػدات الحػب والجاذبيػة والرغبػة، والكراىيػة، 
والرفض...إلخ، وتتبع التحديات والصراعات التي ترافؽ ىذه المشػاعر، وقػد يعتمػدوف 

نشػػػاء عمػػػى تجػػػاربيـ الشخصػػػية فػػػي الحػػػب والعلبقػػػات الاجتماعيػػػة لإثػػػراء كتابػػػاتي ـ وا 
قصػػػص مقنعػػػة، وىػػػو مػػػا يضػػػيؼ إحساسػػػا بالأصػػػالة والعمػػػؽ العػػػاطفي إلػػػى عمميػػػـ 

 الفني، ويمكنيـ مف نقؿ أدؽ المشاعر الإنسانية إلى القراء نقلب أمينًا ومؤثرًا.
بحرصػيا  -عمومًػا-تسوغ الكاتبة زينب البحراني نزعتيا العاطفية في كتاباتيػا 

ف الوجػداف للبرتقػاء بالػذوؽ العػاـ لمقػراء فػي  عمى تقػديـ مؤلفػات أكثػر صػدقًا نابعػة مػ
، وتذكر أف ىدفيا مف وراء ذلؾ ىػو  أف ترتقػي بالػذوؽ العػاـ لمكتابػة (ٔ)العالـ العربي 

الرومانسية، كما تيدؼ إلى زيادة الػوعي تجػاه الأفكػار السػائدة فػي المجتمػع، بجانػب 
ظيػار ال صػورة الحقيقيػة لممػرأة تعزيز قػيـ الاعتػداؿ والػروح والانتمػاء لػدى المجتمػع، وا 

وبيػػذا يتضػػح أف نزوعيػػا الانفعػػالي فػػي أدبيػػا نػػابع مػػف تقػػديرىا ، (ٕ)العربيػػة بالخػػارج 
العميؽ لمجماؿ والعاطفة في الأدب، والرغبة في إنشاء سرد يجسد المشاعر الإنسانية 
الحقيقية والمكبوتػة والمعقػدة بطريقػة آسػرة وصػادقة فنيػا وواقعيػا، بحيػث تثيػر تعػاطؼ 
القراء مع شخصياتيا، وترتقي بػأذواقيـ الفنيػة، وتسػيـ فػي تصػحيح بعػض تصػوراتيـ 

 حوؿ طبيعة الانفعالات الإيجابية والسمبية، والعلبقات الذكورية والأنثوية.
ومػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ أيضًػػػا؛ تحػػػدد كاتبتنػػػا الباعػػػث عمػػػى نزوعيػػػا العػػػاطفي فػػػي 

رضػػاء كتابػػة ىػػذه الروايػػة خصوصًػػا؛ وىػػو  تممػػس الشػػفاء لروحيػػ ا ولأرواح قرائيػػا، وا 
طموحيػػا الػػوردي وأحلبميػػا المثاليػػة فػػي الحيػػاة رغػػـ متاعػػب الأدب والكتابػػة، فتقػػوؿا 

                                                 

 المرجع نفسو.  (ٔ)
 المرجع نفسو. (ٕ)
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 لأجػؿ أحلبمػػي، ولأجػػؿ قرائػي المفعمػػيف بمثػػؿ تمػؾ الأحػػلبـ فقػػط أطمقػت ىػػذا الػػنص، 
أمػػػا مػػػا عػػػداىـ ممػػػف يطػػػالبوف كػػػؿ كاتػػػب أو مؤلػػػؼ بمػػػا يشػػػبو الاعتػػػذار أو الشػػػعور 

لضمير عمى كؿ ما يكتب لأنيـ يروف غير ما يػرى؛ فمػيس لأذواقيػـ بالذنب وتأنيب ا
العويصػػة ىنػػا مكػػاف، ىػػذه ليسػػت )روايػػة رائعػػة( ترضػػي أذواؽ محترفػػي الكتابػػة، بػػؿ 
مجػػػرد كػػػلبـ فػػػي الحػػػب الػػػذي فقػػػدناه وفقػػػدنا أنفسػػػنا بفقػػػده، مجػػػرد حكايػػػة يسػػػتطيع أف 

، تممّػح وجيػة (ٔ)الأكبػر يفيميا القارئ البسيط الذي أعتبره صديقي الحقيقػي، ورىػاني 
النظر ىذه إلى أف ىناؾ حاجة ماسّة في المجتمع العربي ثورة ذىنيػة ونفسػية حقيقيػة 
نصػػافًا وتولفًػػا بػػيف الرجػػؿ والمػػرأة، مػػع  مػػف أجػػؿ خمػػؽ عػػالـ أفضػػؿ وأكثػػر تسػػامحًا وا 
ملبحظة أف مثؿ ىذه الثورة ليست حلًب سريعًا أو سيلًب في ظػؿ ىػذا الكػـ اليائػؿ مػف 

.المفاىي  ـ العاطفية المغموطة، والكبت الذكوري الصارـ
وىػػي قبػػؿ ذلػػؾ تيػػدي ىػػذا العمػػؿ عمومًػػا إلػػى قصػػيدةا  ىػػؿ تسػػمحيف لػػي أف 

، ومػػف ثػػـ ظػػؿّ لبنػػاء موضػػوع الروايػػة عمػػى ىػػذا (ٕ)أحبػػؾ؟  لمراحػػؿ الخالػػد نػػزار قبػػاني
اليتػػاؼ الرومانسػػػي صػػدى يتػػػردد فػػػي مشػػاىدىا، ويمونيػػػا بصػػػور فنيػػة دقيقػػػة، وسػػػرد 

بمونولوجات غير تقميدية،  وأفكار وأحداث رصدتيا الكاتبة بالمعايشة الحقيقية ممتزج 
والتعبير الصػادؽ عػف معانػاة شخصػياتيا، ووزّعػت المشػاىد بػوعي متميػز ومػدروس، 
بحيث تتوالد أحػداثيا العاطفيػة وفقػا لمصػراع بػيف العقػؿ والقمػب، والخيػاؿ والواقػع، فػي 

الدقيقػػػة لممشػػػاعر الإنسػػػانية المتعمقػػػة بعقػػػد محاولػػػة مػػػف الكاتبػػػة لتشػػػخيص التفاصػػػيؿ 
الاضطياد والنقص والحرماف بيف الرجؿ والمرأة، وأسػبابيا، ونتائجيػا، لتصػؿ بالقػارئ 
فػػي ختاميػػا إلػػى تأكيػػد الأمػػؿ بالحػػب والحيػػاة، وأنػػو الوسػػيمة المثمػػى لإشػػباع الػػنقص، 

 وتعويض الفقد، وتجسيد الأحلبـ.
يػػة فاعمػػة، يصػػبح الروائػػي بوسػػاطتيا فعػػؿ الإبػػداع نفسػػو إذف ىػػو تجربػػة عاطف

منغمسًػا تمامػػا فػػي شخصػػيات حكيػو، ويشػػعر بمشػػاعرىـ كمػػا لػو كانػػت مشػػاعره ىػػو، 
وىػػػػذا الارتبػػػػاط العػػػػاطفي بعممػػػػو الإبػػػػداعي؛ يجعػػػػؿ الكتابػػػػة السػػػػردية تجربػػػػة علبجيػػػػة 

                                                 

 .ٜـ، صٖٕٔٓرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، زينب البحراني، د. دار نشر، د.ط،  (ٔ)
 .ٙالمصدر نفسو، ص (ٕ)



 

222 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

وتحويمية تسمح لو باستكشاؼ عواطفو وتجاربو مف خلبؿ شخصياتو السردية الواقعية 
 ة.أو المتخيم

 :مدى تأثير النزعة الانفعالية في النسيج السردي لمرواية 
فػي  -مػادة البحػث-يتجمى أثر النزعة الانفعالية داخؿ النسيج السػردي لمروايػة 

جممة مظػاىر أىميػا براعػة الكاتبػة فػي توظيػؼ الكممػات وىػي ترسػـ صػور انفعػالات 
يجابًا، وليس شرطًا أف تعكس ىذه التعبيرات  حالة شعورية واقعيػة الشخصيات سمبًا وا 

عانت منيا الكاتبة، فربمػا تكػوف قػد اسػتمدتيا مػف تجربػة شػعورية تخيمتيػا فػي موقػؼ 
 فالفنػػػاف حػػػيف يعبػػػر لا ينفعػػػؿ، ولػػػو أنػػػو يحيػػػا الحالػػػة الوجدانيػػػة المسػػػتمدة مػػػف مػػػا؛ 

 .(ٔ)الانفعاؿ 
 بػؿ إنػو ومف المعمػوـ أف الكممػة ىػي الوسػيمة الأقػوى لمتعبيػر عػف الانفعػالات؛ 

 يمكػػػف القػػػوؿ بػػػأف التعبيػػػر عػػػف أيػػػة فكػػػرة؛ لا يخمػػػو مطمقػػػا مػػػف لػػػوف عػػػاطفي، ف ننػػػا 
لا نسػػتطيع أف نقػػرأ دوف أف نحػػس بقشػػعريرة تسػػري فػػي أجسػػامنا، خبػػر جريمػػة عاديػػة 
ننا مثلب حيف ننطؽ بجممة مثؿا )خالد يضرب عميػا( نحػس فػي  وقعت أماـ منزلنا، وا 

 الشػػػػػػػماتة، أو التيديػػػػػػػد، أو الغضػػػػػػػب،  أنفسػػػػػػػنا بعواطػػػػػػػؼ مختمفػػػػػػػة مػػػػػػػف الحنػػػػػػػؽ، أو
أو الرضػػا، أو التشػػجيع، أو القبػػوؿ، أو الدىشػػة، وذلػػؾ تبعػػا لمػػا إذا كػػاف خالػػد وعمػػي 
، أو طفميف غريبيف عنا، وتبعا لسػنيما وقوتيمػا، وتبعػا لميولنػا واتجاىاتنػا، وتبعػا  ابنَيَّ

 . (ٕ)لظروؼ أخرى كثيرة يمكف تصورىا بسيولة 
الاختيار بيف الالفاظ؛ تػتـ فػي منطقػة معينػة ىػي عقػؿ ولا ريب في أف عممية  

الإنساف، ويشترؾ في ىذا العمؿ عمماف مف العموـ الإنسانية ىمػاا عمػـ الػنفس، وعمػـ 
المغػػػة، عمػػػـ يبحػػػث فػػػي التفكيػػػر الإنسػػػاني، وعمػػػـ يبحػػػث فػػػي المغػػػة التػػػي ينطػػػؽ بيػػػا 

ات العقميػة تبػدو الإنساف، وأنسب الألفػاظ لمتعبيػر عػف ذلػؾ التفكيػر، وبعػد تمػؾ العمميػ

                                                 

 .ٕٓٔـ، صٜٗٙٔدراسات أدبية، يوسؼ شاروني، مكتبة النيضة المصرية، د.ط، القاىرة،  (ٔ)
ميماف فػػي عمػػـ المغػػة النفسػػيا المغػػة الانفعاليػػة بػػيف التعبيػػر القرآنػػي والػػنص الشػػعري، عطيػػة سػػ (ٕ)

ـ، مقدمػة الكتػاب التػي كتبيػا ٕٚٔٓ، ٔأحمد، الأكاديمية الحديثػة لمكتػاب الجػامعي، القػاىرة، ط
 .٘رمضاف عبد التواب، ص



 

224 

.

عمػػى السػػػطح كممػػات وجمػػػؿ وعبػػػارات يسػػتمع إلييػػػا الشػػػخص ا خػػر، ويقػػػوـ بفيميػػػا 
جراء عمميات عقمية مماثمة لمرد عمييا بعد استقباليا...   .(ٔ) وا 

وعميو؛ فقد لجأت كاتبتنا إلى استعماؿ مفردات المغة استعمالا مجازيا في ىيئة 
يا المعجمية، وىػو مػا جعػؿ ىػذه الصػور تشبييات واستعارات لتجاوز محدودية دلالات

منتمية إلى العالـ الداخمي لمكاتبة أكثر مف انتمائيػا إلػى العػالـ الخػارجي، وىػذا يعنػي 
أف الػذات الكاتبػػة أدت فعميػػا الفنػي داخػػؿ دائػػرة المجيػػوؿ؛ لتحػوؿ ذلػػؾ المجيػػوؿ إلػػى 

 .(ٕ)اكتشافًا جديدًا -بالنسبة إلييا عمى الأقؿ-معموـ جديد، يمثؿ 
حػيف أف الحكػي يمكػف أف يكػوف جػذابًا دوف وجػود لغػة وأوصػاؼ جميمػة؛  وفي

فػػ ف تػػوافر ىػػذه العناصػػر يمكػػف أف يضػػيؼ مسػػتوى مػػف العمػػؽ والتعقيػػد إلػػى الروايػػة 
متاعًا بما يرسمو مف صور حية في ذىػف القػارئ، وبمػا يقدمػو  ويجعميا أشد جاذبية وا 

 ىا وأىدافيا المختمفة.إليو مف تفاصيؿ حوؿ طبائع الشخصيات وبواعثيا ومقاصد
ومف تجميػات تػأثير النزعػة الانفعاليػة لػدى الكاتبػة فػي روايتيػا؛ اعتمادىػا عمػى 
الإثػػارة الوجدانيػػة بوسػػاطة التصػػوير الفنػػي ولػػيس بوسػػاطة المحاكمػػة العقميػػة والنسػػيج 
المنطقي، ولعػؿ السػبب فػي ذلػؾ ىػو أف  فاعميػة الوجػداف تضػمحؿ فػي غمػار التأمػؿ 

، والكاتبة إلى ذلؾ تعتمػد مزيجًػا مػف العناصػر الوجدانيػة (ٖ)العقمية  الفكري والمحاكمة
دةا )الحػب  المؤثرة بدلا مف الاقتصار عمى واحد منيا، فضمّنتو عواطؼ دافعة وممج 
والرغبػػة، والتفػػاؤؿ والطمػػوح(، وعواطػػؼ رادعػػةا )القمػػؽ والحيػػرة، والإحبػػاط واليػػػأس(، 

قػػػدمتيا إلػػػى القػػػارئ بػػػػمغة سػػػردية لممتمقيف.وىػػػو تنويػػػع يػػػتلبءـ مػػػع الحاجػػػات النفسػػػية 
تصػػويرية رشػػيقة، تنقػػؿ المنػػاظر الخارجيػػة إلػػى عػػالـ داخمػػي فػػي ىيئػػة صػػور مبالغيػػة 

                                                 

 .ٚالمرجع نفسو، مقدمة المؤلؼ، ص (ٔ)
ينظرا الشعرية فػي ديػواف بػدر شػاكر السػياب، سػعدوف محمػد، رسػالة ماجسػتير، جامعػة محمػد  (ٕ)

، نقمػػػػػو عػػػػػفا إسػػػػػتراتيجية ٕٔٔـ، صٕٓٔٓ-ٜٕٓٓخيضػػػػػر بسػػػػػكرة، كميػػػػػة ا داب والمغػػػػػات، 
الشػػػػعرية والرؤيػػػػا الشػػػػعرية عنػػػػد أدونػػػػيس، بشػػػػير تاوريريػػػػت، دراسػػػػة فػػػػي المنطمقػػػػات والأصػػػػوؿ 

 .ٗٙٔـ، صٕٙٓٓوالنشر، قسنطينة،  والمفاىيـ، دار الفجر لمطباعة
أسموب الإثارة الوجدانية في الدعوةا سورة إبراىيـ أنموذجًاا دراسة استقرائية تحميمية، )بدوف اسػـ  (ٖ)

 .ٔٛٔـ.ص3122، أبريؿ ، ٔ، ج283باحث(، مجمة كمية التربية، جامعة الأزىر، ع
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مدىشة بجماليا وجدتيا  وقوتيا في تجسيد ما يعتمؿ في جوانح الشخصيات، ورصد 
 حركتيػػػا حيػػػاؿ التتػػػابع الػػػدرامي للؤحػػػداث، يظيػػػر ذلػػػؾ جميًّػػػا فيمػػػا تقدمػػػو الكاتبػػػة مػػػف
مواقؼ مشيدية، وصفات إيضاحية، وحوارات داخمية وخارجية، وجميعيا تمنح السرد 

 عنصر المفاجأة الذي يشد انتباه القارئ، ويخرؽ أفؽ توقعاتو المعيودة.
وربمػػػػا كػػػػاف لمصػػػػراع الػػػػذاتي والتناقضػػػػات التػػػػي عاشػػػػتيا الكاتبػػػػة فػػػػي حياتيػػػػا 

الداخمي والخارجي فػي روايتيػا الواقعية؛ دورٌ في بناء التعارضات الانفعالية والصراع 
ىذه، ففي حوار أجرتو معيا المجمة الثقافية الجزائرية؛ سألتيا المجمةا  لػو طمبػت مػف 
زينػػب عمػػي البحرانػػي أف تقػػدـ نفسػػيا لمقػػارئ الجزائػػري، مػػاذا سػػتقوؿ؟ ، أجابػػت قائمػػةًا 
ذ  زينػػػب البحرانػػػي إنسػػػانة تعتبػػػر حياتيػػػا روايػػػة مشػػػحونة بالمُتناقضػػػات، اكتشػػػفت مُنػػػ

أنّيا تستحؽ دور البطولػة المُطمقػة فػي روايتيػا الخاصّػة،  -لأسباب منسيّة –طفولتيا 
ومُنػػذ تمػػؾ المحظػػة قػػرّرت أف تكتػػب مصػػيرىا بنفسػػيا، ولا تسػػمح لمشخصػػيّات الثانويّػػة 
فػػػي روايػػػة حياتيػػػا بالتطفّػػػؿ عمػػػى مصػػػيرىا و لػػػيّ ذراعػػػو لأيّ سػػػببٍ كػػػاف. ولأننػػػي لػػػـ 

حياة أحد؛ ف نّني أرفض أف يتسمؿ أحدًا لروايػة حيػاتي  أحاوؿ يومًا أف أكوف بطمةً في
مُطالبًػػا بػػاحتلبؿ دور البطولػػة فييػػا، واسػػتعمار أحػػداثيا بأيّػػة حُجّػػةٍ مُجتمعيّػػة أو أدبيّػػة 
والتصدّؽ عميّ بدورٍ ثػانويّ مقيػور فػي عػالمي الشخصػيّ الثػريّ ذاؾ. باختصػارا أنػا 

يػا فقػط، وتُحػبّ أف تبنػي ممالػؾ سيّدة نفسي، امرأة ترفض أف يحكميا غير الػذي خمق
شاسعة عمى الورؽ كي تحكميا بسلبٍـ وعدالةٍ وجنوفٍ وديكتاتوريّة وقاموس كامؿ مف 

 .(ٔ)المتضادّات الشييّة لذوقيا 

                                                 

حػػػػوارات المجمػػػػة، عمػػػػى الػػػػرابطا -الكاتبػػػة السػػػػعودية زينػػػػب البحرانػػػػي لممجمػػػػة الثقافيػػػة الجزائريػػػػة (ٔ)
Available at: 
https://thakafamag.com/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%

AA%D8%A8%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A

%D8%A9-%D8%B2%D9%8A%D9%86%D8%A8-
%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D9%86

%D9%8A-%D9%84%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84/ 
(Accessed: 1 March 2023). 
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ولعمػػو عمػػى ىػػذا الأسػػاس؛ مزجػػت الكاتبػػة مواقػػؼ الحػػزف والضػػجر بػػالتعبيرات 
عاطفيػا وأسػموبيا؛ لأنػو الكوميدية في كثيػر مػف حػوارات الروايػة؛ وىػو مػا يمثػؿ تحػديا 

مػػػػف الصػػػػعب الحفػػػػاظ عمػػػػى التػػػػوازف بػػػػيف إثػػػػارة مشػػػػاعر مؤسػػػػفة مػػػػع جعػػػػؿ النػػػػاس 
يضػػحكوف؛ ويمكػػػف أف يػػػؤدي إلػػػى إضػػػعاؼ غيػػػر مقصػػػود لمحساسػػػية العاطفيػػػة لػػػدى 

 القارئ، ويدفعو إلى التقميؿ مف شأف القضايا الخطيرة في الحياة.
ا أنيػا منحػت كػؿ شخصػية مػف ومف تأثير النزعة الانفعالية لمكاتبة في روايتيا

شخصػػػيات الروايػػػة مػػػا يفسػػػر تصػػػرفاتيا مػػػف الناحيػػػة النفسػػػية؛ فالشخصػػػية الرئيسػػػية 
)سػػموى( بطمػػة الروايػػة تقػػػع فػػي حػػب )يوسػػؼ( صػػػدفة، والشخصػػية الثانويػػة )سػػػعيد( 
تسيـ في تغيير مجرى الأحداث، وتحوّؿ وجية الشخصية الرئيسية مػف الإحبػاط إلػى 

حقيؽ )الحب(، وتكشؼ الستار عف بعض ملبمحيا وأفكارىا التفاؤؿ بمساعدتيا في ت
وعواطفيا بالتحاور معيا عف موضوعات قريبة أو بعيدة الصمة بيذا الموضوع، وفي 

الأـ( فػػي أكثػػر المواقػػؼ بوظيفػػة  -المقابػػؿ تضػػطمع الشخصػػيتاف الثانويتػػاف )يوسػػؼ
ىا، بيػػػدؼ )معارضػػػة البطمػػػة(؛ وذلػػػؾ ب ظيػػػار مشػػػاعر وآراء مباينػػػة  رائيػػػا ومشػػػاعر 

 كشؼ بعض سماتيا الفارقة، وانفعالاتيا السمبية.
ونتيجػػة لػػذلؾ؛ بػػدت نفػػس البطمػػة مختمجػػة بانفعػػالات مختمفػػةا حػػب الحاضػػر، 
حبػػػاط وقمػػػؽ المسػػػتقبؿ )حػػػب جديػػػد لا يمكػػػف التخمػػػي عنػػػو مػػػف  وكراىيػػػة الماضػػػي، وا 
جيػػة، ولا يمكػػف تحقيقػػو بسػػيولة مػػف جيػػة أخػػرى(، وىػػي تتغيػػر وتنمػػو بتغيػػر أحػػداث 
السرد وتقدميا، فيظير لنا منيا في كؿ موقػؼ تصػرفات جديػدة ومتعارضػة، وىػو مػا 
يثير تفاعؿ القارئ مع أحداث الرواية حتى النياية، مع امتلبكيػا القػدرة عمػى إدىاشػو 

 بسماتيا المعقدة.
ومف تأثير النزوع الانفعالي لمكاتبة في روايتيا؛ تغميػب الجانػب العػاطفي عمػى 

رسػػػـ بعػػػض المواقػػػؼ والمشػػػاىد الانفعاليػػػة؛ منيػػػا أنيػػػا جمعػػػت  الجانػػػب العقلبنػػػي فػػػي
)سػػموى( تقػػع فػػي حػػب )يوسػػؼ( مػػف أوؿ نظػػرة بػػلب مسػػوغات أو مقػػدمات، قػػد يكػػوف 
صػػحيحا أف المػػرأة يمكػػف أف تقػػع فػػي الحػػػب بشػػكؿ مختمػػؼ عػػف الرجػػؿ، لكػػف لػػػيس 
بالضرورة أف يقع الشخص في حب شخص قابمو لمتػو عمػى نحػو مػا فعمػت )سػموى(؛ 

طمػػب الحػػب بنػػاء الوقػػت والثقػػة، ولػػيس مػػف المعقػػوؿ أف يشػػعر الشػػخص السػػويّ إذ يت
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بمثؿ ىذه المشاعر القوية بتمؾ السرعة، نعـ؛ مف الممكف أف يقع الشخص في الحب 
مػػف النظػػرة الأولػػى، ولا ينبغػػي اسػػتبعاده تمامػػا باعتبػػاره مسػػتحيلًب، لكػػف ىػػذا لػػيس ىػػو 

 المعيار.
ابع المثػالي العػذري عمػى الغايػة مػف الحػب ومف ىذا القبيؿ إضفاء الكاتبػة الطػ

بيف الجنسيف، واستبعدت الجانػب الجسػدي منػو، ولا شػؾ فػي أف التركيػز عمػى الحػب 
 العفيؼ  باعتباره اليدؼ النيػائي والأوحػد لمعلبقػة بػيف الرجػؿ والمػرأة يمكػف أف يكػوف 

ياة، لػذا كػاف استبعادًا لأولئؾ الذيف لا يتناسبوف مع ىذا النموذج ولا يرجحونو في الح
مف الميـ الاعتراؼ والاحتفاء بأشكاؿ مختمفة مف الحب والعلبقات، بدلًا مف الترويج 

 المتحيز لتعريؼ ضيؽ لمحب الرومانسي ومقاصده البشرية المتنوعة.
ومف تأثير النزوع الانفعالي لمكاتبة في روايتياا عمؽ تصػويراتيا الكاشػفة عػف 

 ية التي تشغؿ باليا، ومنياا الأبعاد النفسية والقضايا الاجتماع
  اختيػػار بطمػػي الروايػػة مػػف فئػػة )مػػف خاضػػوا تجػػارب زواج فاشػػمة وآؿ أمػػرىـ إلػػى

الطلبؽ(، وبيذا يكوف المغزى تقرير أف النساء عمومًا، والمطمقات خصوصًا؛ قد 
يػػواجيف تجػػارب أكثػػر صػػعوبة فػػي إطػػارىف الأسػػري والمجتمعػػي العربػػي، وتجسػػد 

صػػية البطمػػة )سػػموى(ا المػػرأة المطمقػػة التػػي لػػدييا ابنػػة الكاتبػػة ىػػذه الفئػػة فػػي شخ
تبمغ مف العمػر سػبع سػنوات، فػي مجتمػع يقػدـ الخطػأ عمػى الفضػيمة ولديػو نظػرة 
سػػػمبية عػػػف المػػػرأة المطمقػػػة، بيػػػد أف الكاتبػػػة جعمػػػت ىػػػذا النمػػػوذج الأنثػػػوي يتمتػػػع 
بالقػػػػدرة عمػػػػى خمػػػػؽ تجربػػػػة إيجابيػػػػة وتمكينيػػػػة لنفسػػػػيا، بغػػػػض النظػػػػر عػػػػف آراء 

مجتمع حوليا، وأنو يمكنيا أف تتعرؼ عمى إمكاناتيا وقيميػا الذاتيػة، تػتعمـ مػف ال
تجاربيا الفاشمة لتصبح أقوى وأكثر مرونة، وأنو لا يزاؿ ب مكاف النساء المطمقات 
أف يعشػف بالحػب والأمػؿ حيػاة سػعيدة وناجحػة، وأف يكػفّ نسػاء قويػات ومميمػات 

 ا في حياتيف وحياة مف حوليف. يتغمبف عمى العقبات ويحدثف تأثيرا إيجابي
  أنو مف الممكػف أف يواجػو الرجػؿ العربػي مصػاعب وصػراعات مماثمػة لتمػؾ التػي

تتعرض ليا الأنثػى، فقػد جعمػت الكاتبػة مػثلًب شخصػية )سػعيد( أخ زينػب؛ تحتػرـ 
ا راء المختمفة وتعتنقيا، إلا أنيا تتصرؼ بطريقة غير مسؤولة ويمكف أف تسبب 

د غامر بالسفر المرتجؿ إلى دولة أوروبية؛ تاركًا عائمتو وراءه لو ضررا فادحًا، فق
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دوف النظر في مشاعرىـ والعواقػب المحتممػة لأفعالػو، وربمػا أدى  انفتاحػو  الزائػد 
عمػػى التجػػارب الغربيػػة إلػػى المخػػاطرة واتخػػاذ قػػرارات سػػيئة فػػي حياتػػو، ومػػف ثػػـ 

أف يسػػػعى  توضػػػح الكاتبػػػة مػػػف خػػػلبؿ شخصػػػية )سػػػعيد(؛ أنػػػو يجػػػب عمػػػى المػػػرء
جاىػػػػدا مػػػػف أجػػػػؿ الانفتػػػػاح واحتػػػػراـ ا راء المختمفػػػػة، شػػػػريطة أف يكػػػػوف مػػػػدركا 

 المخاطر والعواقب المحتممة لخياراتو.
  أف المشاعر الرومانسية ليست بالضرورة علبمة ضعؼ كما ىو شائع عنيا، بؿ

يمكف أف تكوف ذات مغزى وتأثير إيجابي، ونافذة لاستكشاؼ الأفكار والمشاعر، 
لميروب مف ضغوط الحياة اليومية، ومصدرا قويا للئلياـ والأمؿ والشػفاء، وممجأ 

ومبعثػًا لمراحػػة والشػجاعة لأولئػػؾ الػػذيف يحتػاجوف إلييػػا، عػػلبوة عمػى ذلػػؾ، يمكػػف 
أف تقػػدـ القصػػص الرومانسػػية نظػػرات ثاقبػػة وفريػػدة لتعقيػػدات العلبقػػات والفػػروؽ 

ت نظر مفيػدة يمكػف تطبيقيػا الدقيقة في المشاعر الإنسانية، وتدلي مف ثـ بوجيا
في الحياة الواقعية، وىذا يعني أنو مف الميـ التعػرؼ عمػى الجػدارة الفنيػة والقيمػة 
لمروايػػػػػة الرومانسػػػػػية ، حتػػػػػى لػػػػػو كانػػػػػت لا تتوافػػػػػؽ دائمًػػػػػا مػػػػػع معػػػػػايير الواقعيػػػػػة 

 الصارمة.
  ،)اختتاـ الكاتبة حكاية سموى بنياية سعيدة وىي تحقؽ الحب بينيا وبيف )يوسؼ

لا يعنػػي أف ىػػذا النػػوع مػػف النيايػػات ىػػو انعكػػاس دائػػـ لمواقػػع؛ إذ لا يػػزاؿ  وىػػذا
النػػػاس فػػػي مجتمعاتنػػػا العربيػػػة يتػػػأرجحوف داخػػػؿ مسػػػتويات متفاوتػػػة مػػػف النضػػػج 
وعػػدـ النضػػج العػػاطفي؛ ففػػي حػػيف أنػػو قػػد يكػػوف مػػف المفيػػوـ مػػنح سػػموى الإذف 

ف بمثابػػة بالحػػب مػػف أوؿ نظػػرة، فػػ ف السػػماح ليوسػػؼ بفعػػؿ الشػػيء نفسػػو سػػيكو 
إرسػػاؿ رسػػالة خاطئػػة وتعزيػػز فكػػرة أف عػػدـ النضػػج مقبػػوؿ، وكػػأف الكاتبػػة تسػػعى 
مػػف خػػلبؿ ىػػذه الحبكػػة المفارقيػػة إلػػى تعزيػػز ثقافػػة النضػػج العػػاطفي والمسػػؤولية 

 الاجتماعية.
 :الدراسات السابقة 

بعػػد البحػػث الموسػػع فػػي قواعػػد البيانػػات المتاحػػة وسػػؤاؿ المختصػػيف؛ لػػـ أعثػػر 
عمى دراسة سابقة لأي مف النصوص الأدبية لمكاتبة السعودية )زينب البحراني(، بيػد 
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أنػػي عثػػرت عمػػػى دراسػػات أخػػػرى للبنفعػػالات العاطفيػػػة فػػي نصػػػوص نثريػػة وشػػػعرية 
 قديمة وحديثة، مف ىذه الدراسات ما يميا

، مغة النفسي: المغة الانفعالية بين التعبيار القرآناي والانص الياعريفي عمم ال -ٔ
، ٔعطيػػػػة سػػػػميماف أحمػػػػد، الأكاديميػػػػة الحديثػػػػة لمكتػػػػاب الجػػػػامعي، القػػػػاىرة، ط

 ـا ٕٚٔٓ
حممػت ىػذه الدراسػػة المغػة الانفعاليػة، باعتبارىػػا ظػاىرة لغويػة يمػػر بيػا الإنسػػاف 

يػػػرات الفسػػػيولوجية التػػػي تثيرىػػػا ويعيشػػػيا، ومػػػا ينتابػػػو مػػػف تغيػػػرات لغويػػػة نتيجػػػة لمتغ
ظيار مدى دقة التعبير القرآني في تصوير ىذه الانفعالات.  الانفعالات فيو، وا 

، الانفعااالات العاطفيااة ودلالتهااا البي يااة فااي القاارآن الكااريم: دراسااة تحميميااة -ٕ
حصػػة بنػػت عبػػدا  الػػرميح، حوليػػة كميػػة المغػػة العربيػػة بجرجػػا، جامعػػة الأزىػػر، 

 [ا ٕٜٖٔ-ٖٚٛٛـ، ]الصفحات ٕٔٔٓىػ/ ٕٖٗٔ، ٘ٔ، ع٘، مجٛالمقالة 
وقفػػػت ىػػػذه الدراسػػػة عمػػػى تفػػػاوت عممػػػاء الػػػنفس فػػػي تعػػػريفيـ للبنفعػػػالات، ثػػػـ 
حممت المدلوؿ البلبغي للبنفعالات العاطفية في القرآف الكػريـ،  بيػدؼ إبػراز المفيػوـ 

 الإسلبمي ليا.
، -النفسااايدراساااة فاااي الانفعاااال  -الميااااهد التصاااويرية فاااي الااانص القرآناااي  -ٖ

 ـا ٕٛٔٓ، فبراير، ٓٔحمادي ربيعة، حولية ا داب والمغات، ع
حمػػؿ ىػػذا البحػػث مفيػػوـ التصػػوير عنػػد الدارسػػيف القػػدماء والمحػػدثيف وكػػذا فػػي 
الػػنص القرآنػػي، وبػػيف مػػواطف الإعجػػاز البيػػاني البلبغػػي فػػي الخطػػاب القرآنػػي، ومػػا 

كميف ىمػاا الصػورة تضمنو مف مشػاىد تصػويرية رصػدت الانفعػالات النفسػية عبػر شػ
 التمثيمية، والصورة الحركية.

أنماط العاطفة بين الآباء والأبناء في القرآن الكريم، وأثرها في تيكيل الصورة  -4
، ٔخالػد كمػاؿ محمػد الطػاىر، دار دجمػة، عمَّػاف، ط الفنية: )دراسة تطبيقياة(،

 ـإٛٔٓىػ/ٜٖٗٔ
ي القػرآف الكػريـ مػف رصدت ىذه الدراسة أنماط العواطؼ بيف ا باء والأبناء فػ

وجية أدبية، وذلؾ بتتبع تفاعلبتيا مع عناصػر الصػورة الفنيػة القرآنيػة، التػي ترجمػت 
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تمػػؾ العواطػػؼ، ونقمتيػػا إلينػػا مػػف عػػوالـ المعنويػػات المخبػػوءة فػػي الػػنفس، إلػػى عػػوالـ 
 المحسوسات المدركة بالجوارح. 

، فاي القارآن الكاريمالترابط الدلالي بين الانفعالات النفسية والحركات الجسادية  -٘
فاطمػػة أحمػػد السػػيد شػػتيوي، حوليػػة كميػػة المغػػة العربيػػة بجرجػػا، جامعػػة الأزىػػر، 

  [اٗٛٙٗ-٘ٛ٘ٗ، ]الصفحات ٕٕٕٓ، يونيو ٘، العدد ٕٙ، المجمد ٙالمقالة 
أوضػػػػحت ىػػػػذه الدراسػػػػة الػػػػدور الػػػػدلالي لمحركػػػػات الجسػػػػدية فػػػػي التعبيػػػػر عػػػػف 

بػاره المنبػع الأصػيؿ ليػذا الموضػوع، الانفعالات في نصػوص مػف القػرآف الكػريـ؛ باعت
 مع إبراز الترابط الدلالي بيف الحركات الجسدية وطبيعة الانفعاؿ في تمؾ النصوص.

، إبػراىيـ سػند إبػراىيـ أحمػد، مجمػة السموك الانفعالي ودلالات الأبنياة والتراكياب -ٙ
، )المغػػػػات(، يوليػػػػو ٙ٘، عٖٔكميػػػػة ا داب بقنػػػػا، جامعػػػػة جنػػػػوب الػػػػوادي، مػػػػج

 [ا ٜٓ-ٖٔلصفحات ، ]إٕٕٓ
تتبعت ىذه الدراسة مظاىر السموؾ الانفعالي في أبنية المغة وتراكيبيا، وبينػت 
دور النحاة في تصنيؼ الأساليب النحوية عمى أسس انفعالية؛ وربط بعػض الظػواىر 
والمصػػطمحات الصػػرفية والنحويػػة بالسػػموؾ الانفعػػاليا كتغييػػر بنيػػة الكممػػة وىيئتيػػا، 

يجػػػػاز التعبيػػػػر المغػػػػو  ي واختصػػػػاره، ومخالفػػػػة الأحكػػػػاـ والقواعػػػػد، واسػػػػتعماؿ بعػػػػض وا 
 التراكيب غير المألوفة في دلالتيا انطلبقًا مف دوافع المتكمـ ومقاصده.

الحض عمى القتل والانتقام: دراسة تحميمية في الوظيفة الأدائية لميعر العربي  -7
، جامعػػة ، فيػػد بػػف عبػػد العزيػػز العبػػدة، حوليػػة كميػػة المغػػة العربيػػة بجرجػػاالقااديم

  [اٜٚٓٙ-ٜٚٛٙـ، ]الصفحات ٕٕٔٓ، يوليو ٚ، عٕ٘الأزىر، مج
سػػػمطت ىػػػػذه الورقػػػة الضػػػػوء عمػػػى قصػػػػيدتيف، الأولػػػى لمشػػػػاعر الجػػػاىمي أبػػػػي أذينػػػػة 

لمػولى بنػي ىاشػـ الشػاعر العباسػي شػبؿ  -عمػى الأرجػح–المخمي، والأخرى منسػوبة 
ياقاتيما المقاليػػة بػػف عبػػدا ؛ بيػػدؼ عقػػد مقارنػػة بػػيف القصػػيدتيف المتشػػابيتيف فػػي سػػ

والمقاميػة، وكشػؼ الجوانػػب الفنيػة والبلبغيػػة التػي وظفيػػا الشػاعراف فػػي سػبيؿ تحقيػػؽ 
أىػػدافيما الشخصػػية، ونجػػاح القصػػيدتيف كمتييمػػػا فػػي إقنػػاع الممػػؾ المخمػػي والخميفػػػة 

 العباسي بتغيير قرارييما بشأف منح الغفراف للؤسرى إلى القضاء عمييـ بالقتؿ.
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، عمػػاد سػػعد شػػعير، مجمػػة بحػػوث فػػى لاميااة العاارب لمياانفرىبي ااة الغاايظ فااي  -ٛ
 [ا ٚٓٛ-ٜٙٚـ، ]الصفحات ٕٕٔٓ، يوليو، ٙٔ، عٙٔتدريس المغات، مج

ىػػدؼ ىػػذا البحػػث إلػػى تحميػػؿ الخطػػاب الشػػعري ممػػثلًب بقصػػيدة لاميػػة العػػرب 
لمشػػنفرى؛ بوصػػفيا القصػػيدة النمػػوذج التػػي تمثػػؿ سػػجالا بػػيف الػػذات وا خػػر، وتعكػػس 

ليًا خاصًا عمى المستوى الػذاتي والموضػوعي؛ لاسػتجلبء باعػث فاعػؿ مػف سياقًا انفعا
بواعػػػث الإبػػػداع الشػػػعري ومحفزاتػػػو وىػػػو الغػػػيظ، وتبيػػػاف انعكػػػاس ذلػػػؾ الباعػػػث عمػػػى 
براز ا ليات التي شػكمت حضػوره الفاعػؿ فيػو عمػى  النص الشعري بناء وموضوعًا، وا 

 خػػػر مػػػف خػػػلبؿ الطػػػرح المسػػػتوى الإقنػػػاعي والعػػػاطفي، وتػػػأثير ذلػػػؾ الباعػػػث عمػػػى ا
 القضوي والمغوي والبلبغي.

، وحيد صبحي كيابة، اتحاد الصورة الفنية عند الطائيَّين بين الانفعال والحس -ٜ
 ـا ٜٜٜٔالكتاب العرب، دمشؽ، 

لخصت ىػذه الدراسػة مفيػوـ الصػورة الفنيػة فػي الشػعر ووظيفتيػا فيػو، ومفيػوـ 
الكػػػػذب، وأنمػػػػاط الصػػػػور الحسػػػػية الصػػػػورة الانفعاليػػػػة، وصػػػػمتيا بالحقيقػػػػة الشػػػػعورية و 
 والرمزية ودلالتيا عمى نفسيتي الشاعريف الطائييف.

دراسااة ماكانااة الانفعااالات النفسااياة فااي مبالغااات المتنباااي اليااعرياة: اخااتيلات  -ٓٔ
، داريػػػػوش محمػػػػدي، ومحمػػػػد خاقػػػػاني أصػػػػفياني، مجمػػػػة اليخصااااياة أنموذجاااااً 

، خريػػػػػػػؼ وشػػػػػػػتاء ٕٖ، عٔٔدراسػػػػػػػات فػػػػػػػي المغػػػػػػػة العربيػػػػػػػة وآدابيػػػػػػػا، السػػػػػػػنة 
 [ا ٛٓٔ-ٜٛـ، ]الصفحات ٕٕٔٓىػ.ش/مارس، ٜٜٖٔ

حاولت ىذه الدراسة الكشؼ عف العلبقة القائمة بيفَ انفعالات المتنبّي وبواعثو 
 ة الشعرية شكلب ومضمونًا.النفسيّة، وأثرىا في اتّجاىو نحو المبالغ

تغريػد موسػى ياعرية البحتري ماا باين الأنغاام المطرباة والانفعاالات الخافقاة،  -ٔٔ
محمػػػػد عمػػػػي، ومحمػػػػد عبػػػػد القػػػػادر الصػػػػديؽ عمػػػػي، مجمػػػػة الدراسػػػػات المغويػػػػة 

ـ، ٕٕٓٓ، ٔ، عٕٔوالأدبيػػػػػػػػة، جامعػػػػػػػػة السػػػػػػػػوداف لمعمػػػػػػػػوـ والتكنولوجيػػػػػػػػا، مػػػػػػػػج
  [اٗٓٔ-ٜٚ]الصفحات 

شاعرية البحتري، وكيػؼ راوحػت ألفاظػو وتراكيبػو الشػعرية تناولت ىذه الدراسة 
 بيف المستوييف الإيقاعي والانفعالي.
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التحمياال النفسااي لأيااعار اباان الفااارض فااي ضااوء الماانهج النفسااي الإيجااابي  -21
، صابرة سياوشي، ومعصومة نعمتي قزويني، وزينب ميدوي لمارتن سميجمان

، الػػرقـ المسمسػػؿ لمعػػدد ٕ،عٕ٘پيمػػو رود، مجمػػة آفػػاؽ الحضػػارة الإسػػلبمية، مػػج
  ـإٕٕٓ، )خريؼ وشتاء(، ٓ٘

وىػي إحػدى مجػالات عمػـ  –حممت ىذه الدراسة انعكاس الانفعػالات الإيجابيػة 
فػػي قصػػائد ابػػف الفػػارض، وكػػاف الغػػرض مػػف ذلػػؾ ىػػو تقيػػيـ نيػػج  -الػػنفس الإيجػػابي

اليادفػة إلػى التفكير الإيجابي لدى ابف الفػارض، ومعرفػة مبادئػو الصػوفية والأخلبقيػة 
 تحقيؽ الذات الإنسانية.

النزعااة الذاتيااة فااي اليااعر الأندلسااي وأثرهااا فااي الأسااموب والمعجاام اليااعري  -ٖٔ
، آية محمد عبػدالرحمف عبدربػو الشػرقاوي، مجمػة كميػة ا داب ها"231-411"

 [ا ٔ٘ٔ-ٜٓٔ، ]الصفحات ٜٜ، عٙٗ)الزقازيؽ(، مج 
عصػػر الدولػػة الأمويػػة فػػي  حممػػت ىػػذه الدراسػػة الانفعػػالات الذاتيػػة لػػدى شػػعراء

الأندلس كابف عبدربو الأندلسي، وابف شُييد، وابف درّاج القسطمي، وغيػرىـ، موضػحة 
أثر النزعػة الذاتيػة فػي الألفػاظ والأسػاليب الإنشػائية ودلالاتيػا عمػى مػا عانػاه الشػاعر 

 مف انفعالات مختمفة.
خضػػراوي الحاازن فااي يااعر نااازك الميئكااة "خمااس أ ااانو لالاااام" أنماااوذجا،  -24

، مػػػػذكرة مقدمػػػػة ضػػػػمف متطمبػػػػات نيػػػػؿ شػػػػيادة  شػػػػيماء، ولطػػػػرش إيمػػػػاف فطػػػػوـ
-ٕٕٓٓكميػػػة ا داب والمغػػػات،  ،الماسػػػتر، جامعػػػة محمػػػد بوضػػػياؼ بالمسػػػيمة

  ـإٕٔٓ
وصّفت ىذه الدراسة انفعاؿ الحزف لدى نازؾ الملبئكة في النص المشار إليو، 

لفقر والاغتػػراب، وأسػػباب وأرجعػػت بواعػػث الحػػزف لػػدى الشػػاعرة إلػػى أسػػباب ذاتيػػة كػػا
موضػػػػوعية تتّصػػػػؿ بػػػػالواقع العربػػػػي المعاصػػػػر ومػػػػا يحػػػػيط بػػػػو مػػػػف أزمػػػػات سياسػػػػية 

 واقتصادية واجتماعية.
، فػاتف غػانـ فتحػي النعيمػي، ظاهرة الحازن فاش ياعر مازاحم عايوي اليااهري -٘ٔ

-ٜٔـ، ]الصفحات ٕٕٔٓىػ/ ٖٗٗٔ، ٙٛ، عٔ٘مجمة آداب الرافديف، السنة 
 [ا  ٘ٔٔ
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حػػػث انفعػػػاؿ )الحػػػزف( بوصػػػفو ظػػػاىرة بػػػارزة فػػػي شػػػعر الشػػػاعر تنػػػاوؿ ىػػػذا الب
مزاحـ العراقي، وباعثاً مف بواعث صياغة التجربة الشعرية وتشكميا فی نتػاج المبػدع 
العراقػػػي عامػػػة، لاسػػػيَّما أَنَّػػػو كػػػاف يحيػػػا فػػػي ظػػػؿ أجػػػواء ييػػػيمف عمييػػػا الضػػػجر بفعػػػؿ 

لمجتمػػع بعامػػة، الحػػرب والحصػػار، ومػػا نجػػـ عنيمػػا مػػف آثػػار انعكسػػت سػػمبًا عمػػى ا
وطبعػػت نتػػاج المبػػدع بطػػابع الحػػزف، إذ تواشػػج لديػػو اليػػـ الػػذاتي بػػاليـ الموضػػوعي 
مفجػػرًا طاقاتػػو الشػػعرية المعبػػرة عػػف ذلػػؾ بصػػورىا وعناصػػرىا التكوينيػػة، فػػي سػػياقاتيا 

 الاجتماعية والوطنية والقومية المتعددة.
، معرفػاوي سايندراسة ثنُائية "التفاؤل والتياؤم" في يعر محمد حساين آل يا -ٙٔ

-ٖٓ، ٔ، عٛٔوبػػػػلبوي رسػػػػوؿ، مجمػػػػة الأثػػػػر، مػػػػج سػػػػمانة، وخضػػػػر  عمػػػػي،
 [اٛ٘-ٙٗـ، ]الصفحات ٕٕٔٓ-يونيو

عالجت ىذه الدراسة ثنائية التفاؤؿ والتشػاؤـ فػي شػعر الشػاعر العراقػيا محمػد 
حسيف آؿ ياسيف؛ بيػدؼ اسػتجلبء الجوانػب الجماليػة التػي ولػدت فػي العصػر الػراىف 

لتي وظفيػا الشػاعر فغػدت قضػية رئيسػة فػي شػعره، وبينػت أف نظرتػو وىي  الثنائية  ا
التفاؤلية في أكثر الموضػوعات غمبػت نظرتػو التشػاؤمية وبخاصػة فػي شػعر المقاومػة 

 والأمؿ.
ولا شؾ في أف بحثنا ىذا أفاد كثيػرًا مػف الدراسػات السػابقة فػي الرؤيػة والمػنيج 

مة بتصػوير الانفعػالات النفسػية ومبادئ التفسػيرات والتحمػيلبت والتصػنيفات ذات الصػ
الإيجابيػػػػػة والسػػػػػمبية داخػػػػػؿ ىػػػػػذه الروايػػػػػة، وقػػػػػد قسػػػػػمتو إلػػػػػى إطػػػػػار نظػػػػػري يعػػػػػرؼ 

تصاااوير الانفعاااالات الإيجابياااة: بمصػػػطمحات البحػػػث، ثػػػـ محػػػوريف تطبيقيػػػيف ىمػػػاا 
وتصوير الانفعالات السمبية: )القمق، والإحباط(  )الحب، والتفاؤل( وما يتصل بهما،

سيتبع التحميؿ )المنيج الفني( الػذي يػدرس الأشػكاؿ التعبيريػة فػي و  وما يتصل بهما،
الػػنص الأدبػػي، ويسػػتبطف دلالاتيػػا؛ بيػػدؼ الكشػػؼ عػػف سػػماتو الفنيػػة والموضػػوعية، 

مكانات تأثيرىا في المتمقيف.  وا 
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 الإطار النظري )التعريف بمصطمحات البحث(
o :التصوير 

الشيء ليكوف قريبًا أو  يعرّؼ التصوير في الفف الأدبي بأنو  استحضار صورة
أو ىو رسػـ متخيػؿ ، (ٔ)معروضًا عرضا فنيًّا بديعًا يوحي بالمعنى ويؤثر في النفوس 

 وقد تعودنػا فػي الأدبيػات العربيػة أف نفيػـ ،(ٕ)في الذىف بفعؿ الألفاظ والتراكيب الفنية
مػػف كممػػة الصػػورة دلالتييػػا الحقيقيػػة والمجازيػػة فػػي ا ف ذاتػػو، فيػػي الشػػكؿ البصػػري 

، ويقصػػد (ٖ)المتعػػيف، بمقػػدار مػػا ىػػي المتخيػػؿ الػػذىني الػػذي تثيػػره العبػػارات المغويػػة 
بالتصػػػػػػوير فػػػػػػي السػػػػػػرد خصوصًػػػػػػاا التقػػػػػػديـ غيػػػػػػر المشػػػػػػيدي لوجيػػػػػػة نظػػػػػػر إحػػػػػػدى 
الشخصػػػػيات فػػػػي المواقػػػػؼ والأحػػػػداث، ويطمػػػػؽ عميػػػػو بعػػػػض النقػػػػاد اسػػػػـ  المعالجػػػػة 

نَى بالرسـ المشيدي لوجيات التصويرية ؛ وذلؾ في مقابؿ  المعالجة الدرامية  التي تع
 .(ٗ)النظر المقدَّمة

وتعد الصورة بعامػة قيمػة جماليػة يحػددىا خيػاؿ الكاتػب الروائػي، ليكشػؼ عػف 
صفاء ذوقو، ورقة مشاعره، ومدى براعتو في اختيار التعبير المغوي الأقوى تأثيرًا فػي 

وليػػذا نفػػس المتمقػػي؛ ذلػػؾ أف مػػف طبيعػػة الصػػورة أف تخاطػػب حػػواس المتمقػػي كميػػا؛ 
صػػػيغة الأداء التصػػػويري مػػػف بػػػيف جممػػػة صػػػيغ الأداء  -شػػػعرًا ونثػػػرًا-اعتمػػػد الأدب 

 .(٘)التعبيري التي يناط بيا ميمة إبلبغ رسالتو إلى المتمقي

                                                 

ـ، ٜٜٛٔ، ٔمعجػـ النقػد العربػي القػديـ، أحمػػد مطمػوب، دار الشػؤوف الثقافيػة العامػة، بغػػداد، ط (ٔ)
ٔ/ٖٗٛ. 

 ر فػػػي ينظػػػرا التصػػػوير بالإيحػػػاء الصػػػوتي فػػػي القػػػرآف الكػػػريـ، حسػػػيف أسػػػود، بحػػػث منشػػػو  (ٕ)
DEUIFD XLVIII /2018,ص ،ٕٚٓ. 

جماليػػػات الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي سػػػورة يوسػػػؼ، دراسػػػة بلبغيػػػة، أميػػػرة رممػػػي، ليمػػػى حػػػامي، رسػػػالة (ٖ) 
-ٕٚٔٓ، كميػػػػػة ا داب والمغػػػػػات، -الجزائػػػػػر -ماسػػػػػتر، جامعػػػػػة محمػػػػػد بوضػػػػػياؼ بالمسػػػػػيمة 

 .ٚـ، صٕٛٔٓ
إمػػػاـ، ميريػػػت لمنشػػػر والمعمومػػػات، ينظػػػرا قػػػاموس السػػػرديات، جيرالػػػد بػػػرنس، ترجمػػػةا السػػػيد  (ٗ)

 .ٚٗٔـ، صٖٕٓٓ، ٔالقاىرة، ط
ينظرا الصورة في التشكيؿ السردي صورة الوطف والمنفى في الرواية النسػوية العراقيػة نموذجًػا،  (٘)

 .ٕٕٕـ، صٜٕٓٓىػ/ٖٓٗٔ، ٜٔميا فاروؽ الينداوي، مجمة كمية ا داب، جامعة بغداد، ع
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وأساس التصوير ىو التخييؿ بوسػاطة أسػاليب مختمفػةا كالتشػبيو، والاسػتعارة، 
فيػو الانفعػاؿ العػاطفي عمػى والمجاز، والكناية، بحيث يؤثر فػي المتمقػي تػأثيرًا يطغػى 

المنطػػؽ العقمػػي، وفػػي ذلػػؾ يقػػوؿ ابػػف الأثيػػرا  وأعجػػب مػػا فػػي العبػػارة المجازيػػة أنيػػا 
تنقػؿ السػامع عػػف خُمُقػو الطبيعػي فػػي بعػض الأحػػواؿ؛ حتػى إنيػا ليسػػمح بيػا البخيػػؿ، 
ويشجُع بيا الجباف، ويُحكَـ بيا الطػائش المتسػرع، ويجػد المخاطػب بيػا عنػد سػماعيا 

وة الخمر، حتى إذا قُطع عنو ذلؾ الكلبـ أفاؽ، وندـ عمى ما كػاف منػو مػف نشوة كنش
بذؿ ماؿ، أو ترؾِ عقوبة، أو إقداٍـ عمى أمر ميوؿ، وىذا ىو فحوى السػحر الحػلبؿ، 

التػػأثير النػػاتج عػػف ، ولػػيس ىػػذا السػػحر سػػوى (ٔ)المسػػتغني عػػف إلقػػاء العصػػا والحبػػاؿ 
عػػف طريػػؽ جػػودة الصػػياغة والسػػبؾ بمغػػة التفاعػػؿ الفنػػي بػػيف الفكػػرة والرؤيػػة الحسػػية 

شػػػعرية انفعاليػػػة بعيػػػدة عػػػف التجريػػػد المسػػػتغمؽ والخطابيػػػة المباشػػػرة، وتمتػػػاز الصػػػورة 
 . (ٕ)الفنية بأنيا تجعؿ القارئ وكأنو يشاىد لوحة مصوّرة لما يقرؤه

ولا يمكػػػف لمباحػػػث تحميػػػؿ الصػػػورة الفنيػػػة دوف الاسػػػتعانة بالمكونػػػات النصػػػية 
ة والفنيػػة والذىنيػػة، فجميعيػػا تػػدخؿ فػػي نسػػيج الصػػورة، مػػا يعنػػي أف والسػػياقية والمغويػػ

جمالية الصورة تتحقؽ وفؽ شروط نصية وأخرى غير نصية، تتكئ عمى قدرة المبدع 
وعمػػى طاقػػة الػػنص، وعمػػى مػػدى تفاعػػؿ المتمقػػي الػػذي يفكػػؾ الصػػور الروائيػػة الكميػػة 

 .(ٖ)والجزئية بغية تأويميا جماليا، وبناء دلالاتيا التخييمية

                                                 

لشاعر، ضياء الديف  الأثيػر، تحقيػؽا محمػد محيػي الػديف عبػد المثؿ السائر في أدب الكاتب وا (ٔ)
 .  ٜٚ/ٔىػ، ٕٓٗٔالحميد، المكتبة العصرية لمطباعة والنشر، بيروت، 

ينظرا الشعرية فػي ديػواف بػدر شػاكر السػياب، سػعدوف محمػد، رسػالة ماجسػتير، جامعػة محمػد  (ٕ)
 .ٔٔٔـ، صٕٓٔٓ-ٜٕٓٓخيضر بسكرة، كمية ا داب والمغات، 

را الصػػػورة الروائيػػػة فػػػي إبػػػداعات الحبيػػػب السػػػائح، روايػػػة  تمػػػؾ المحبػػػة  أنموذجًػػػا، حسػػػيف ينظػػػ (ٖ)
كميػػة  -الجزائػػر–عمػػارة والعيػػد جمػػولي، منشػػور فػػي مجمػػة الأثػػر، جامعػػة قاصػػدي مربػػاح ورقمػػة 

 .ٕٓٔـ، صٕٛٔٓا داب والمغات، جواف، 
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ػػػي الجمػػػاؿ المغػػػوي فػػػي  إف تحميػػػؿ الصػػػورة الفنيػػػة للبنفعػػػالات ىنػػػا يعنػػػي تقص 
لتػػػػػي تػػػػػتحكـ فيػػػػػو، وتكشػػػػػؼ جمالياتػػػػػو الروايػػػػػة بفاعميػػػػػة تسػػػػػتنبط القػػػػػوانيف الداخميػػػػػة ا

غواءاتو، ومدى تحقؽ شعرية المغة فيو بوساطة الأبنية المختمفةو   .(ٔ)ا 
o االانفعال 

تعػػػد ، و (ٕ)ف غيػػػره بسػػػبب التػػػأثير الانفعػػػالات ىػػػيا  ىيئػػػة تحصػػػؿ لممتػػػأث ر عػػػ
)العاطفػػػػة( مصػػػػطمحًا مرادفًػػػػا للبنفعػػػػاؿ عنػػػػد بعػػػػض النقػػػػاد؛ إذ ىػػػػيا  انفعػػػػاؿ نفسػػػػي 

ا مصحوبًا بتصور معيف، يدفع نحو سموؾ ما   .(ٖ)يتضمف ميلًب خاصًّ
وتحػػدث ىػػذه الييئػػات النفسػػية بعامّػػة حػػيف تكػػوف بواعػػث القػػوؿ التخييمػػي ممػػا 

ينافرىػػػا ويقبضػػػيا، أو ممػػػا يجتمػػػع فيػػػو البسػػػط والقػػػبض يناسػػػبيا ويبسػػػطيا، أو ممػػػا 
والمناسػػػبة والمنػػػافرة باعتبػػػارات تأويميػػػة متعػػػددة؛ كػػػأف يبسػػػط الػػػنفس ويؤنسػػػيا بالمسػػػرة 
والرجػػاء، ويقبضػػيا بالكوبػػة والخػػوؼ، وكػػأف يؤنسػػيا ب ثػػارة التعجػػب ممػػا وقػػع فيػػو مػػف 

 .(ٗ)غير سارة، وىكذااتفاؽ بديع، ويوحشيا بصيرورة الأمر مف بداية سارة إلى نياية 
وواضػػػح مػػػف المفيػػػوـ العػػػاـ المسػػػوؽ أعػػػلبه؛ أف )التػػػأثير الانفعػػػالي( بوسػػػاطة 
القػػػوؿ المخي ػػػؿ ىػػػو فعػػػؿ تواصػػػمي بػػػيف المػػػؤث ر والمتػػػأث ر؛ وتكػػػوف ىػػػذه الوظيفػػػة أشػػػد 

حػيف ييػتّـ فعػؿ التواصػؿ بػػ)المرسِؿ( و)المرسَػؿ إليػو(  -بحسػب جاكوبسػوف–وضوحًا 
قنػػػػاة  -المرجػػػػع-الرسػػػػالة-ناصػػػػر التواصػػػػمية الأخػػػػرى )المغػػػػةأكثػػػػر مػػػػف اىتمامػػػػو بالع

، ومػػف ثػـ فػػالفقرات السػػردية التػي تركػػز عمػػى وصػؼ انفعػػالات شخصػػية (٘)الاتصػاؿ(
 .(ٔ))الراوي( أو غيره بيدؼ نقميا إلى )المروي لو(؛ ىي فقرات ذات  وظيفة انفعالية 

                                                 

 .ٚٓٔينظرا المرجع نفسو، ص (ٔ)
 .ٕٚٗ/ٔمعجـ النقد العربي القديـ،  (ٕ)
العاطفػػػة فػػػي الخطػػػاب النقػػػدي عنػػػد عبػػػد الػػػرحمف شػػػكريا دراسػػػة مصػػػطمحية، محمػػػد الصػػػديؽ (ٖ) 

، جػػػانفي، ٔ، جٖٔع -الجزائػػػر–معػػػوش، مجمػػػة عمػػػوـ المغػػػة العربيػػػة وآدابيػػػا، جامعػػػة الػػػوادي 
 .ٛـ، صٕٛٔٓ

 ينظػػػرا منيػػػاج البمغػػػاء وسػػػراج الأدبػػػاء، حػػػازـ القرطػػػاجني، تقػػػديـ وتحقيػػػؽا محمػػػد الحبيػػػب بػػػف (ٗ)
 .ٔٔـ، صٜٙٛٔ، ٖالخوجة، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، ط

ينظػرا عمميػػة التواصػؿ المغػػوي عنػد رومػػاف جاكوبسػوف، دراسػػة بحثيػة، ليمػػى زيػاف، منشػػورة فػػي  (٘)
= 
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رئيسػػييف  تنقسػػـ الانفعػػالات مػػف حيػػث تأثيرىػػا فػػي الكػػائف الحػػي إلػػى قسػػميفو 
ا وىػػػػي الانفعػػػػالات الباعثػػػػة عمػػػػى السػػػػعادة، الانفعااااالات الإيجابيااااة أو السااااارةىمػػػػاا 

والمنشػػطة لمكػػائف الحػػي، والمؤديػػة إلػػى المتعػػة والمػػذة، وليػػا انعكاسػػات إيجابيػػة عمػػى 
وعلبمػة )الانفعػاؿ الإيجػابي( الصحة الجسمية والنفسية، ومف أمثمتياا الفػرح والحػب، 

و يشػػػعر بالرضػػػا بػػػو والانتمػػػاء إليػػػو، لػػػذا فيػػػو ينمػػػو ويمػػػتحـ أنػػػو حقيقػػػي، فالمنفعػػػؿ بػػػ
ا والانفعااالات الساامبية أو  ياار السااارة، (ٕ)بكينونتػػو كممػػا وعػػاه وتفيػّػـ بواعثػػو وغاياتػػو

وىي الانفعالات الباعثة عمى التعاسة، والكبت والمعاناة، وليا نتائج غير حميدة عمى 
وعلبمػػػة )الانفعػػػاؿ  ،(ٖ)الخػػػوؼالصػػػحة النفسػػػية والجسػػػمية، ومػػػف أمثمتيػػػاا الغضػػػب و 

السمبي( أنو ليس حقيقيًّا؛ فالمنفعؿ بو لا يرغب في القبػوؿ بػو ولا الانتمػاء إليػو، ومػف 
 .(ٗ)ثـ فيو يتلبشى عف الفرد كمما وعاه وتفحص دوافعو ومراميو

o :تصوير الانفعالات 
مػػػف مجمػػػؿ المفيػػػوميف السػػػابقيف لمتصػػػوير والانفعػػػاؿ؛ يمكػػػف تعريػػػؼ المركػػػب 

بأنوا )رسـ الانفعالات الإيجابية أو السمبية لشخصيات السرد، في صػورة فنيػة منيما 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

، ٔ، عٕ، مػػػػج-فمسػػػػطيف -المجمػػػػة العربيػػػػة لمعمػػػػوـ ونشػػػػر الأبحػػػػاث، المركػػػػز القػػػػومي لمبحػػػػوث
 .ٜٙ، صZ ٕٕٙٔٔـ، رقـ ٕٙٔٓ/مارس/٘ٔ

وؿ الػػػػراوي مػػػثلًبا )إننػػػػي أكػػػػره ذكػػػر الحػػػػوادث التػػػػي وقعػػػت حينػػػػذاؾ(، ينظػػػػرا قػػػػاموس كػػػأف يقػػػػ (ٔ)
 .ٚ٘السرديات، ص

ينظػػرا انفعػػالاتا تحػػرر مػػف الغضػػب، الغيػػرة، الحسػػد، الخػػوؼ، أوشػػو، ترجمػػةا نبيػػؿ سػػلبمة،  (ٕ)
، والاتػػػػػػزاف الانفعػػػػػػالي ٖٔدار التكػػػػػويف لمتػػػػػػأليؼ والترجمػػػػػػة والنشػػػػػػر، دمشػػػػػػؽ، د.ط، د.ت، ص

سػػػمات الخمػػػس الكبػػػرى لمشخصػػػية، لػػػدى عينػػػة مػػػف متعػػػاطي المخػػػدرات بالمنطقػػػة وعلبقتػػػو بال
الغربيػة مػػف المممكػة العربيػػة السػػعودية، عمػي بػػف ناصػر بػػف دشػػف القحطػاني، رسػػالة ماجسػػتير، 

 .ٓٗـ، صٖٕٔٓىػ/ٖٗٗٔ-ٖٖٗٔجامعة أـ القرى، كمية التربية، 
ـ، إبػراىيـ عبػد الػرحيـ محمػد مصػطفى، ينظرا الانفعالات النفسية عند الأنبياء في القػرآف الكػري (ٖ)

ـ، ٜٕٓٓكميػػة الدراسػػات العميػػا،  -فمسػػطيف–رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة النجػػاح الوطنيػػة بنػػابمس 
 .٘ٔص

، والاتػػػزاف الانفعػػػالي ٖٔينظػػػرا انفعػػػالاتا تحػػػرر مػػػف الغضػػػب، الغيػػػرة، الحسػػػد، الخػػػوؼ، ص (ٗ)
 .ٓٗوعلبقتو بالسمات الخمس الكبرى لمشخصية، ص
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تقػػػػوـ فػػػػي خيػػػػاؿ المتمقػػػػي، فتثيػػػػر فيػػػػو الدىشػػػػة، وتدفعػػػػو إلػػػػى أف يتعػػػػاطؼ مػػػػع تمػػػػؾ 
 الشخصيات، ويشاركيا انفعالاتيا الوجدانية المختمفة(.

 إف وقػػػد أدرؾ  وايمػػػي  ىػػػذه الصػػػمة الوثيقػػػة بػػػيف الصػػػورة والانفعػػػاؿ؛ إذ يقػػػوؿا 
نمػػػػػا الشػػػػػعور ىػػػػػو الصػػػػػورة،   الشػػػػػعور لػػػػػيس شػػػػػيئا يضػػػػػاؼ إلػػػػػى الصػػػػػورة الحسػػػػػية؛ وا 
أي إنيػػػا ىػػػي الشػػػعور المسػػػتقر فػػػي الػػػذاكرة، الػػػذي يػػػرتبط فػػػي سػػػرية بمشػػػاعر أخػػػرى 
ويعدّؿ فييا، وعندما تخرج ىػذه المشػاعر إلػى الضػوء وتبحػث عػف جسػـ؛ ف نيػا تأخػذ 

 .(ٔ)مظير الصورة 
 ت الإيجابية:المحور الأول: تصوير الانفعالا

 :)  انفعال )الحبا
تقػػوـ الروايػػة مػػف أوؿ وىمػػة عمػػى تحميػػؿ العاطفػػة ميمػػة تجميعيػػة ىػػي )تحقػػؽ 
الحب العفيؼ بيف يوسؼ وسموى(، بيد أنو تحوْؿ مجموعة مف العوائػؽ الحبكيػة دوف 
تحقيقيػػػا سػػػريعًا، وىػػػو مػػػا مػػػنح الأحػػػداث تضػػػخميا وتواترىػػػا السػػػردي، والمغػػػة توثبيػػػا 

بػػدأت بػػوادر التقريػػب بينيمػػا مػػف أوؿ لقػػاء صػػدفوي، ولكػػف مػػف طػػرؼ التػػأثيري، وقػػد 
واحد ىو )سموى(، وقد كاف اليدؼ مػف التحاقيػا بػدروس مرسػـ )يوسػؼ( ىػدـ أسػوار 
ىػػػذه العوائػػػؽ بكثػػػرة التقائيػػػا بػػػو وتحاورىػػػا معػػػو، إلا أف ىػػػذه المقػػػاءات رسػػػخت ىػػػذه 

الوجدانية مػع قػوة الأسوار بدلا مف أف تيدميا؛ وذلؾ بسبب ضعؼ تناسب المشاركة 
الموقؼ؛ وىو مػا عبػرت عنػو البطمػة فػي التعميقػات التمييديػة عمػى حػوارات )يوسػؼ( 

، و  أما (ٖ)، و سائلًب ببرود قاطع كحد السكيف... (ٕ)معيا بنحو قولياا  يرد ببرود... 
، يقابػؿ ىػذا البػرود مبالغػة (ٗ)أنا فكنت تتناوؿ جيدي الذي أبذؿ أقصاه ببػرود شػديد؟ 

ى( في الانجذاب العاطفي نحوه، وىػذا يعنػي أف الشخصػيتيف غيػر سػويتيف؛ مف )سمو 
فكػػػػؿ واحػػػػدة منيمػػػػا تفتقػػػػد إلػػػػى غيػػػػاب التػػػػوازف الوجػػػػداني تجػػػػاه ا خػػػػر، فضػػػػلًب عػػػػف 

                                                 

الأسػػػموبية فػػػي الخطػػػاب الشػػػعري، محمػػػد بػػػف يحيػػػى، عػػػالـ الكتػػػب الحػػػديث، الأردف، السػػػمات (ٔ) 
 .ٖٕٔـ، صٕٔٔٓ

 .ٖٕرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٕ)
 .ٜٕالمصدر نفسو، ص (ٖ)
 .٘ٗٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
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، و ذلػؾ أف الشخصػية التػي (ٔ)افتقادىما  تناسب المشاركة الوجدانية مع قػوة الموقػؼ 
مشػاركة الوجدانيػػة أكثػر ممػػا يسػػتحقو لا تتمتػع بػػالاتزاف الوجػدانی؛ إمػػا أف تبػالغ فػػي ال

مػػا أف تقػػدـ مشػػاركة وجدانيػػة أقػػؿ ممػػا يسػػتدعيو، فتبػػدي بػػرودا وجػػدانيا أو  الموقػػؼ، وا 
ذف (ٕ)قدرا مف الانفعاؿ الوجداني أقؿ مما يستحقو   فالمقاء القمبػي لا يقتصػر عمػى ، وا 

يػو تمػؾ المشاعر المعتممة في الموقؼ الراىف، بؿ يتعدى ذلؾ إلػى مػا سػوؼ تتػرجـ إل
المشػػػاعر لكػػػي تصػػػير حقػػػائؽ واقعػػػة فػػػي المسػػػتقبؿ القريػػػب والمسػػػتقبؿ البعيػػػد عمػػػى 

، ولػػولا التػػوزر بػػيف ىػػاتيف الشخصػػيتيف وتوجيػػو عواطفيمػػا فػػي تيػػار واحػػد (ٖ)السػػواء 
مشترؾ في الحمقة الأخيرة مف الرواية؛ لما كاف ليما أف يحققا ىػذه الوظيفػة العاطفيػة 

 ختـ أحداث الرواية بػ)الػنياية السعيدة(. التي اضطمعت ىي الأخرى بميمة
تطالعنا مفردة )الحب( أوؿ ما تطالعنا في عتبة عنوانيا التساؤليا )ىؿ تسمح 
لػي أف أحبػؾ؟(، ففػي ىػذا الاسػتفياـ يكمػف الشػعور بالإعجػاب الػذي دفػع البطمػة إلػى 

اىد إظيار انطباعاتيػا الإيجابيػة حػوؿ )يوسػؼ( كممػا رأتػو أو تخيمتػو عمػى امتػداد مشػ
 الرواية وأحداثيا.

تجعؿ الكاتبػة انفعػاؿ )الحػب( أعمػؽ الانفعػالات بػنفس بعد تجاوز ىذه العتبة؛ 
البطمة؛ وتقػدميا عمػى أنيػا شػديدة الإحسػاس بالجمػاؿ، مػا يجعميػا تأخػذ المػألوؼ مػف 
المظاىر، وتمزجيػا بػذكريات القمػب وآلامػو وآمالػو، وتبعػث فييػا الحركػة والحيػاة بمغػة 

جمالا فنيًّا مؤثرًا، ولغة سمسة وغيػر متكمَّفػة، فػي ىيئػة خطػاب موجػو  تصويرية حبتيا
 الحػػػػب لا يػػػػتقف فػػػػف قػػػػرع أبػػػػواب القمػػػػب عمػػػػى إلػػػػى الطبقػػػػات الاجتماعيػػػػة المختمفػػػػةا 

استحياء، أو الوقوؼ عمى أعتابو وقفة استئذاف مترقػب، يقػود مركبتػو العميػاء بطػيش 
ة، أو حتى شيادة مػيلبد، ماسًّػا حيثما يشاء، دوف رخصة سواقة، أو أوراؽ إثبات ىوي

 بعصػػػاه السػػػحرية أرض الػػػروح الراكػػػدة ليػػػوقظ دىشػػػتيا غيػػػر عػػػابئ بتػػػاريخ الجػػػدب، 
أو حاضػػػر الخػػػراب، يخطفػػػؾ فجػػػأة قبػػػؿ أف تمػػػتقط أنفاسػػػؾ؛ موقػػػدا ميرجانػػػات الفػػػرح 

                                                 

ينظػػرا سػػيكولوجية العاطفػػة، يوسػػؼ ميخائيػػؿ أسػػعد، منشػػور ضػػمف سمسػػمة أدبيػػات، المؤسسػػة  (ٔ)
 .ٕٓٔديثة، القاىرة، د.ط، د.ت، صالعربية الح

 ٕٓٔينظرا المرجع نفسو، ص (ٕ)
 .ٙٛالمرجع نفسو، ص (ٖ)
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المموسقة في الشراييف بلب موعػد، وماحيػا، بضػربة واحػدة، كػؿ مػا كػاف مػف ألػـ سػبؽ 
ضػػػراـ النػػػار فػػػي خريطػػػة التقػػػويـ الػػػذي بػػػد أ تاريخػػػو بػػػأولى سػػػاعات احتلبلػػػو إيػػػاؾ، وا 

 .(ٔ)الأحاسيس التي تبيف الحدود الفاصمة بيف شكؾ ويقينؾ، وواقعؾ وأحلبمؾ 
بالصػػػورة الواقعيػػػة، إلػػػى أبعػػػاد  -عمػػػى لسػػػاف البطمػػػة ىنػػػا–لقػػػد ارتقػػػت الكاتبػػػة 

ريدية والحسػية، جمالية متخيمة، ب ضفاء صفات التفاعؿ الوجداني عمى مكوناتيا التج
فتمزج الأفعاؿ المضارعة بالمصادر وأسماء الفاعؿ في التعبيػر عػف سػموكيات الحػب 
، بعد أف شخَّصتو فػي صػورة إنسػاف خػارؽ الصػفات والتصػرفاتا  لا يػتقف فػف  العارـ

ػػػػػا بعصػػػػػاه السػػػػػحرية...  -يقػػػػػود مركبتػػػػػو العميػػػػػاء بطػػػػػيش... -قػػػػػرع الأبػػػػػواب... ماسًّ
ضػػػػػػػراـ  -احتلبلػػػػػػػو إيػػػػػػػاؾ... -قػػػػػػػدًا...وماحيًا...يخطفػػػػػػػؾ فجػػػػػػػأة... مُو  -ليػػػػػػوقظ... وا 

النار...(، وىو ما يمنح ىذه الصفات والسموكيات سمة الحركة داخؿ الزمف الحاضر 
تنبػع حيويػة الصػورة  مػف قػدرة المبػدع عمػى وخارجو، وفي الواقع وفوؽ الواقع، وىكػذا 

لمشػػاعر، مػػع تحريكيػا أو تسػػكينيا، وقدرتػػو عمػػى التقػػاط أجزائيػا وصػػيرىا فػػي بوتقػػة ا
؛ ذلػؾ أف المبػدع  لػو منظػوره الخػاص الػذي يػرى (ٕ)صياغة فكرتػو صػياغة تميػؽ بيػا 

  .(ٖ)بو الأشياء، كما لو طريقتو التي ينقؿ إلينا مف خلبليا تمؾ الأشياء 
بعد ذلػؾ؛ ينخػرط عقػد الحػب لػدى البطمػة اعتبػارًا مػف أوؿ لقػاء ليػا بػػ)يوسؼ( 

الفنػي، فتصػفو بجممػة مػف الصػور الاسػتعارية رفقة أخييا )سعيد( في باحػة المعػرض 
والتشبييية المعبرة عف البواعث الأولية لإعجابيا بو، قائمػةا  اسػتدرتُ ليػرتطـ بصػري 
بػػػػالعينيف أولًا، حيػػػػث بئػػػػريف واسػػػػعتيف مػػػػف تسػػػػاؤؿ، صػػػػندوقيف مػػػػف دىشػػػػة واسػػػػعة، 

 .(ٗ)وغموض ممزوج ببراءة مريحة، وشيء يشبو الضياع المطمؽ... 
نا فضاءىا الفني بمنح يوسؼ/الجسد حيويتو، وفيضو الجمػالي تبني الصورة ى

الفاعػؿ بجممػة تأثيراتػو التػي تبعػث حػرارة الوجػػداف فػي ىيئػة تعبيػر شػاعري ينبثػؽ مػػف 
                                                 

 .ٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٔ)
، نقمو عفا الصورة الفنية فػي شػعر ٖٓبلبغة الصورة الشعرية في ديواف )أجراس الشجف(، ص(ٕ) 

، إبراىيـ الزرزموني، ص  .ٖٕ٘عمي الجارـ
 .ٖ٘الشعرية في ديواف )أجراس الشجف(، صبلبغة الصورة (ٖ) 
 .ٙٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٗ)
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الأسػػموب التعميقػػي المتػػداخؿ مػػع أحػػداث السػػرد، بحيػػث لا يخػػرج الػػنص الروائػػي عػػف 
التسػػاؤلات، وكػػأف طبيعتػػو القصصػػية، فتشػػبو عينيػػو الجميمتػػيف ببئػػريف واسػػعتيف مػػف 

عينيػػو تريػػداف أف تنطقػػا بمػػا فييمػػا مػػف جمػػاؿ محي ػػر، كمػػا شػػبيتيما بػػػ صندوقيف مػػف 
الدىشة الممتزجة بػالغموض البػريء والضػياع المطمػؽ ، ومعمػوـ أف التشػبيو مػف أقػدـ 
فنوف البياف وطرائؽ التخييؿ، وأقربيا إلى الأفياـ والإفياـ؛ باعتباره مف وسائؿ تقريب 

ضػػػاحو، وتجسػػػيد الأفكػػػار المجػػػردة فػػػي ىيئػػػات حسػػػية مفػػػردة أو متعػػػددة، المعنػػػى واي
وكذلؾ الأمر في الاسػتعارة التػي ىػي فػرع عػف التشػبيو، فالمبػدع حػيف  يحػاوؿ تحديػد 
الماىيػػة الغامضػػة لانفعالاتػػو أو إدراكيػػا؛ يشػػعر بعجػػز المغػػة العاديػػة عػػف القيػػاـ بيػػذه 

 .(ٔ)الميمة، ومف ثـ يضطر إلى الاستعارة 
ىذه العناصر التصويرية تتجاوز كونيا طرفا مف أطراؼ التشبيو يقصد ف بيد أ

بو إيضاح المعنى وتأكيده في الذىف؛ إلى الدلالة عمى حالة شػعورية ىػي )الإعجػاب 
الشديد( المنبثؽ عف الانطبػاع الأوؿ تجػاه ىػذا الجمػاؿ البشػري المفػارقي الػذي يجمػع 

عبَّػػر عنػػو عمػػى لسػػاف البطمػػة وىػػي بػػيفا الظيػػور والغمػػوض، والسػػطحية والعمػػؽ، والم
 في حالة تخيِمية وانفعالية؛ لتوحي بيا إلى المروي  لو بدقة وعمؽ.

إف المػػػتمعف فػػػي تصػػػوير انفعػػػالات البطمػػػة تجػػػاه )يوسػػػؼ( يشػػػعر بأنػػػو أمػػػاـ 
وأف أمنيػة قمبػي ىػي شخصية مثالية تتسـ بأرفع القػيـ الجماليػة الماديػة والروحيػةا  ...

مػػر فيػػو، وكػػؿ مطعػػـ أكػػؿ فيػػو، وكػػؿ عمػػود نػػور رسػػـ تحتػػو المػػرور عمػػى كػػؿ شػػارع 
إحدى لوحاتو، وكؿ حجر لثمتو خطواتو، وكؿ فضاء استنشؽ ىواءه وأطمؽ فيو نفسًا 
مف أنفاسو، لـ أقؿ لو أف قمبي يسافر مني كؿ ليمػة ليػركض حافيػا فػي شػوارع بػاريس 

وأعػاد إليػو لعمو يغتسؿ ببركات الأرض التي جاءنا منيػا آخػر رسػؿ معجػزات الحػب، 
 .(ٕ)الإيماف والأمؿ بعد زحفو الموجع في صحراء لا تسخو إلا بالألـ 

                                                 

جماليػػات الصػػورة الشػػعرية عنػػػد محمػػود درويػػشا قصػػيدة  حالػػػة حصػػار  نموذجًػػا، بػػف يوسػػػؼ (ٔ) 
-ٕٙٔٓأسماء، رسالة ماستر، جامعة عبد الحميد بف باديس، مستغانـ، كمية ا داب والفنػوف، 

 .ٕ٘ـ، صٕٚٔٓ
 .ٜٜ-ٜٛ)ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص رواية(ٕ)
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الػػػػذي تمتػػػػد فيػػػػو  (ٔ)يقػػػػوـ التعبيػػػػر التصػػػػويري ىنػػػػا عمػػػػى  الػػػػتقمص الوجػػػػداني 
انفعػالات الكاتبػة إلػػى الكائنػات حوليػا، فتتحػػد بيػا وتسػػبر أغوارىػا كمػا لػػو كانػت ىػػي 

يف الػذات والموضػػوع، وىػو تمػػازج يسػيـ فػػي إياىػا، ومػف ثػػـ تُمغَػى الثنائيػػة المعيػودة بػػ
تحقيػػؽ  مبػػدأ التػػذويت ، أي التحػػوؿ مػػف الموضػػوعي إلػػى الػػذاتي، وسػػواء أكانػػت ذات 
الكاتب أو الشخصية ف ف القصة تنحو نحو التركيز عمى الوجداني والداخمي، وتيدؼ 

 .(ٕ)إلى تثويره
 )يوسػؼ( وأكبر الظػف أف الكاتبػة اسػتدعت فػي ىػذه التصػويرات اسػـ نبػي ا  

عميػػو السػػلبـ، وأبػػرز مػػا يتصػػؿ بقصػػتو مػػف أحػػداث، وىػػيا )البئػػر التػػي ألقػػي فييػػا(، 
و)الػدلو  الصػػندوؽ الػذي رفػػع بػػو مػف البئػػر(، و)بػػراءة الطفولػة(، و)غمػػوض المسػػار 
نقػاذه لأىمػػو مػػف سػػنيّ الفقػػر والمجاعػػة(،  والمصػير(، و)ضػػياعو عػػف أىمػػو سػػنيف(، )وا 

( جميلًب آخر يترصده الضياع في ىػذا العػالـ؛ وىي بذلؾ تجعؿ مف محبوبيا )يوسؼ
ولذلؾ ىي تصوره في أكثر مف موقؼ بصورة النبي وما يتمتع بو مف جاذبية وتأثير، 
تقوؿ واصفةً استعداده لإلقاء محاضرة ليا ولزملبئيا في مرسموا  ثـ جاء ىػو بوجيػو 

ادمػا مػػف القػادر عمػى شػطؼ كػؿ أحػزاف العػالـ وقيػػره فػي صػدري، بػدا مشػرقا، نقيػا، ق
عالـ سحري بعيد لا يصمو أمثالنا مػف العػادييف، جمػس عمػى الطاولػة الخشػبية الكبيػرة 
بقفزة رشيقة، ودوف مقدمة طويمة نظر إلينا بابتسػامة قػادرة عمػى إيقػاظ جنػوف خفقػات 

، وفػػي بعػػض المشػػاىد التذكريػػة والحػػوارات الداخميػػة تقػػوؿ (ٖ)القمػػب الميػػووس بػػو... 
الذي يدفعيا إلى الإعجاب المستمر بشخصيتوا  لمػاذا يبػدو ممخّصة انطباعيا الكمي 

دائمػػا قويػػا، براقػػا، متألقػػا، واثػػؽ الػػنفس مثػػؿ نبػػي تشػػرؽ ابتسػػامتو كػػؿ يػػوـ عمػػى ىػػذا 
إف البطمػػة ىنػػا تصػػور انفعػػاؿ )حبيػػا ليوسػػؼ( بصػػورة ، (ٗ)الكػػوف رسػػالة عظيمػػة...؟ 

نفػس وسػمو ىػدؼ، جذابة مرغوبة، فيو يجمع صفات )النبي( مف قوة ووضاءة وثقة 

                                                 

، نقمػو عػفا الصػورة الفنيػػة ٖٗينظػرا بلبغػة الصػورة الشػػعرية فػي ديػواف )أجػراس الشػػجف(، ص(ٔ) 
 .ٕٗٓفي التراث النقدي والبلبغي، جاير عصفور، ص

 .ٓ٘-ٜٗينظرا جماليات القصة القصيرة في الأردف، شعرية السرد ومبدأ التذويت، ص(ٕ) 
 .ٚٚلي أف أحبؾ؟(، صرواية )ىؿ تسمح (ٖ)
 .ٛٓٔ-ٚٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٗ)
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وتعد المبالغة في التصػوير ىنػا وسػيمة مػف وسػائؿ إيضػاح الانفعػاؿ، وتمثيمػو، وتوليػد 
 إيحاءاتو؛ وذلؾ ليوافقيا المتمقي عمى شعورىا بيذا الانجذاب وتمؾ الرغبة.

ولعمػػو بسػػبب مػػف ىػػذا كمػػو اختػػارت الكاتبػػة تسػػميتو بػػػ)يوسؼ(؛ ولتمػػنح البطمػػة 
و مػػف أوؿ نظػػرة، ووقوعيػػا فػػي بػػراثف حبػػو بعػػدىا؛ حتػػى مسػػوّغًا قويًّػػا عمػػى إعجابيػػا بػػ

صار ىذا الاسـ ىاجسًا يؤرقيػا ويػؤجج فػي حناياىػا لظػى الشػوؽ إلػى المسػمى، ومػف 
ثـ جعمت تخفي صوت قمبيا  الذي يكفيو سماع اسمو ليضيء، ويتأجج، وينطمؽ مف 

 .  (ٔ)صدري لمركض حافيًا ألؼ مرة حوؿ الكرة الأرضية لمجرد سماع ىذا الاسـ 
وىػػي فػػي موقػػؼ آخػػر بعػػد انصػػرافيا مػػف دروس مرسػػمو تحػػاوؿ الاسػػتزادة مػػف 
شغؼ  الاسـ  وغموضو وسحره، فتتساءؿ في دخيمتيا ب لحػاح ألػيـا   أمطػر الفضػوؿ 

، وحتػى (ٕ)إزاء كؿ مػا لا أعرفػو عنػو دفعػة واحػدة بػألؼ سػؤاؿا مػا اسػمو الكامػؿ؟... 
لحػػب بالحػػب؛ ظػػؿ ىػػاجس الاسػػـ حػػيف قػػررت التخمػػي عػػف حبيػػا لػػو لمػػا لػػـ يبادليػػا ا

يطاردىا في كؿ شبيو، تقوؿا  أريد التخمص مف تمؾ الوخزة الموجعة التي ينبض بيا 
، وفػػي موقػػؼ آخػػر تقػػوؿا  كممػػا تذكرتػػو (ٖ)قمبػػي كممػػا سػػمعت اسػػمًا يماثػػؿ اسػػمو... 

سػػػأطرد اسػػػمو وصػػػورتو عمػػػى الفػػػور بػػػالتفكير فػػػي أي شػػػيء آخػػػر، أو عمػػػؿ شػػػيء 
ذف (ٗ)آخػػػر...  الاسػػػـ قضػػػية آنيػػػة، أو جزئيػػػة، إنػػػو يشػػػكؿ صػػػاحب السػػػمطة لػػػيس ، وا 

النافذة في تأكيد ما يحتممو مف دلالات وخواص، وحيث يكػوف الاسػـ يتبػدى المسػمى 
لػػى نظػػاـ  فػػي ىيئػػة معينػػة، وفػػي منحػػي رمػػزي محػػدد، فكػػؿ اسػػـ يحيػػؿ إلػػى تػػاريخ، وا 

ف عينو؛ مرجعي يفصح عف مغزاه، وىذا يتشكؿ عبر المغة وما تكونو دلاليا، وفي ا 
يبػػدو الاسػػـ معرضػػا للبسػػتنطاؽ والمسػػاءلة، مػػف خػػلبؿ معػػاف مثػػارة تحػػيط بػػو، وليػػذا 
كاف اىتماـ الكاتب باختيػار أسػماء شخصػيات روايتػو؛ بغيػة توسػيع سػمات المسػمى، 

قناعنا بمشروعية ىذه السمات  .(٘)وا 
                                                 

 .ٚ٘المصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٕ٘المصدر نفسو، ص (ٕ)
 .٘ٔٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
 .ٛٔٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
، ٔبنظرا انفعالات، جاؾ ديريدا، ترجمةا عزيز توما، دار الحوار لمنشػر والتوزيػع، اللبذقيػة، ط(٘) 

 .ٚٓٔ-٘ٓٔصـ، ٕ٘ٓٓ
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في مشاىد سردية لاحقة؛ تبدو البطمة مسموبة الإرادة في ركضػيا وراء الحػبا 
 أدري ما الذي حدث لػي فجػأة وصػيرني بكػؿ ىػذا الضػعؼ، واليشاشػة، والدىشػة،  لا

والسػػػعادة فػػػي الوقػػػت ذاتػػػو، لػػػـ يحػػػدث أننػػػي شػػػعرت بشػػػيء كيػػػذا مػػػف قبػػػؿ، أو ربمػػػا 
شػػعرت بػػو أيامػػا خاطفػػة قبػػؿ أف أبمػػغ عػػامي الثػػامف عشػػر مػػف العمػػر، ثػػـ لػػـ يعػػاود 

ى شػؿ  إرادتيػا بالقػدر الػذي لا ،  ثـ تتػابع مشػبية قػدرة الحػب  عمػ(ٔ)زيارتي بعدىا... 
ينجي منو الحذرا   لا ألومكـ إف ظننتـ بعقمي الظنوف أييا العاديوف، الممعونػوف مػف 
رحمة الإحساس بالحب، يا مف لا تعمموف أف الحكاية ليست حكاية عمر، أو تجربة، 
أو مجتمع، أو أي شيء، وأف ىذا الإحساس يأتي فجأة مف حيث لا يمكف التنبؤ بو، 

زؿ عمى القمب كقضاء وقدر لا يرد، يقتحـ بغرابة ويحتؿ الكائف البشري مػف الػرأس ين
، أو حتػػى يرغػػب بالمقاومػػة، أو ييػػرب، أو يرغػػب  إلػػى القػػدـ دوف أف يشػػعر، أو يقػػاوـ

، بيد أنو في المرحمة الأولػى مػف التنػاغـ الوجػداني مػع )يوسػؼ(، (ٕ)حتى باليرب... 
الانطباع الأولي حدث بموافقتيا ورغبتيا، وكاف في  أدّت الإرادة دورا إيجابيا؛ ذلؾ أف

اسػػتطاعتيا أف تتحاشػػاه تمامػػا، ولكػػف مػػا تػػلب تمػػؾ المرحمػػة اتسػػـ بالتسػػميـ والاستسػػلبـ 
لمحب؛ رغـ اصػطناعيا مواقػؼ مقاومػة ضػعيفة فػي الثمػث الأخيػر مػف الروايػة وقبيػؿ 

 .(ٖ)انتياء الأحداث لصالح ذلؾ الحب
امتػػداد الروايػػة متجسػػدًا فػػي التسػػاؤلات المتػػواترة  لقػػد اسػػتمر ىػػذا الانفعػػاؿ عمػػى

وكممػػا تقػػدمت أحػػداث الروايػػة كبػػرت الأسػػئمة، حتػػى يبػػدو أنػػو لا منػػذ عنػػواف الروايػػة، 
، ومعمػػػوـ أف الاسػػػتفياـ مػػػف الأسػػػاليب التػػػي وقػػػت كػػػاؼٍ لػػػدى البطمػػػة للئجابػػػة عمييػػػا

، كالتمني والتحسػر يتجمى فييا الجانب النفسي  لممتكمـ؛ وذلؾ لكثرة دلالاتو المجازية
، (ٗ)والتوجػػػع، وىػػػي دلالات تحمػػػؿ شػػػحنة انفعاليػػػة كالرغبػػػة والنػػػدـ وحػػػب الاسػػػتطلبع

                                                 

 .ٖٓرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٔ)
 .ٖٔالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٗ٘ٔ-٘ٔٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
ينظػرا السػػموؾ الانفعػالي فػػي أسػموب الاسػػتفياـ، دراسػة لغويػػة تحميميػة نفسػػية، عمػى محمػػد نػػور  (ٗ)

ـ، ٜٕٓٓ، ٔ، ع2۱المػػػػدني، مجمػػػػة جامعػػػػة الممػػػػؾ عبػػػػد العزيػػػػزا ا داب والعمػػػػوـ الإنسػػػػانية، ـ
 .ٕٖٗ-ٖٔٗىػ، صٖٓٗٔ
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،  متػػى انفجػػرت قنبمػػة الحػػب فػػي (ٔ)تقػػوؿ )سػػموى(ا  ىػػؿ وقعػػتـ مػػف قبػػؿ فػػي الحػػب؟ 
،  ما اسمو الكامؿ؟ أيػف يقػيـ؟ مػف أيػف عرفػو أخػي؟ متػى تعػرؼ إليػو؟ ىػؿ (ٕ)القمب؟ 

،  ىػػؿ تعرفػػوف معنػػى أف يػػدخؿ الحػػب (ٖ)وجػػو التحديػػد؟ ىػػو متػػزوج؟ كػػـ عمػػره عمػػى 
عمى حياة مثخنة بالوحدة والوجع؟ أف يأتي ليوقد شمعة أمؿ صغيرة تبعث الدؼء في 

، وىكػذا تثيػر الأسػئمة (ٗ)أوصاؿ حياة باردة، وتضػيء أرجػاء عتمػة سػنواتيا الطويمػة؟ 
ة مف التفاعؿ التصويرية المسوقة عمى لساف البطمة عف شخصية )يوسؼ(، والمستمد

الوجػػداني الإيجػػابي مػػع عناصػػر )النػػار، والػػدؼء والنػػور(، يقابمػػو التفاعػػؿ الوجػػداني 
السػػػػمبي مػػػػع عناصػػػػر )العتمػػػػة، والبػػػػرد، والسػػػػكوف المميػػػػت(، ومػػػػف ثػػػػـ يشػػػػكؿ البعػػػػد 

، (٘)شػػرطًا لسػػحرىا التصػػويري البيػػاني المػػؤثر -فضػػلب عػػف بنائيػػا المغػػوي-الوجػػداني 
كيا المػػػروي لػػػو وجػػػدانيًّا عبػػػر  التفسػػػير بػػػالإحلبؿ ويكشػػػؼ عػػػف رغبتيػػػا فػػػي أف يشػػػار 

تستشػػػؼ التصػػػورات  -بمػػػا تمتػػػاز بػػػو مػػػف تقبِػػػؿ إيحػػػائي–؛ بحيػػػث طفقػػػت (ٙ)الفكػػػري 
الذىنيػػػة المعتممػػػة فػػػي ذىػػػف المػػػروي لػػػو وتحػػػؿ نفسػػػيا محمػػػو، بػػػؿ وتستشػػػؼ المػػػنيج 
و الػذىني الػػذي تريػػده أف يتػػذرع بػػو فػػي سػػوؽ تمػػؾ التصػػورات الذىنيػػة والعاطفيػػة، وتدلػػ

وبػػذلؾ تكػػوف الروايػػة قػػد إلػػى كيفيػػة التعامػػؿ معيػػا وتوجيييػػا الوجيػػة التػػي تتوخاىػػا، 
اتخذت مف تصوير الانفعالات وسيمة لمراجعة الأفكار الاجتماعية والفردية وغربمتيا؛ 
لتصػؿ إلػى التػأثير فػي المتمقػي عبػر التجربػة المجسػدة فػي المثػاؿ الحكػائي،  ذلػػؾ أف 

مػػع مػػا يػػرفض الإنسػػاف مػػف أفكػػار ومقػػولات بصػػيغيا  الحكايػػة تتػػيح مسػػاحة لمتعػػايش

                                                 

 .ٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٔ)
 .ٕٔالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٕ٘المصدر نفسو، ص (ٖ)
 .٘ٓٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
ينظرا الوظيفة الجمالية لمصػورة الفنيػة فػي ضػوء الفيػـ التراثػي للبسػتعارة، نػور الػديف دحمػاني،  (٘)

كميػػػة ا داب  -الجزائػػػر–منشػػػور فػػػي منشػػػور فػػػي مجمػػػة الأثػػػر، جامعػػػة قاصػػػدي مربػػػاح ورقمػػػة 
 .ٗٔـ، صٕ٘ٔٓ، ٕوالمغات،ع

 .ٜٗسيكولوجية العاطفة، ص (ٙ)
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وتجديػد  (ٔ)المجردة؛ ويجعميا قابمػة ولػو جزئيػا لممشػاركة فػي تشػكيؿ الػوعي الإنسػاني 
 خبراتو.

تػػػنـ ىػػػذه التسػػػاؤلات المتدفقػػػة عػػػف رغبػػػة البطمػػػة فػػػي امػػػتلبؾ الحػػػب عػػػف كمػػػا 
اـ المحبػوب، )معرفة(؛ ذلؾ أف الحب الذي لا ينبثؽ عف المعرفة الا يبعث عمى احتر 

والمعرفة التي ىي جانب مف الحب ىي المعرفة التي لا تتوقؼ عند المحيط بؿ تنفػذ 
ذف كػػػاف الحػػػب ىػػػو الطريػػػؽ الوحيػػػد إلػػػى (ٕ)إلػػػى المػػػب، وىػػػو سػػػر نفػػػس المحبػػػوب ، وا 

المعرفةا معرفة المحبوب )يوسؼ(، وبيذا الاكتشاؼ للآخر؛ اكتشفت البطمػة نفسػيا، 
 وصلبحيتيا لمحب عطاء وأخذًا.

تجػػدر الإشػػارة ىنػػا إلػػى أف ىػػاجس المعرفػػة فػػي حبيػػا البشػػري جعميػػا تسػػتدعي 
طرفًػػػا مػػػف المعرفػػػة فػػػي الحػػػب الإليػػػي؛ فحػػػيف تسػػػمع يوسػػػؼ فػػػي أحػػػد دروس الرسػػػـ 
يتحدث عف جماؿ البطيخة وتماثميا مع غيرىا مف الفواكو في تدرج ألوانيا معمنة عف 

تي أسمع فييا احدًا يتحدث عػف  صور العظمة الإليية ، تقوؿا  كانت المرة الأولى ال
ا  بتمػػؾ الطريقػػة، وكانػػت المػػرة الأولػػى التػػي أكتشػػؼ فييػػا أنػػو يعػػرؼ ا ، أو بكممػػة 
أدؽ )يتذكره( رغـ قضائو وقتًا طويلًب في أرض أجنبيػة بعيػد يقػوؿ النػاس ىنػا أف مػف 

لي يرحمػػوف إلييػػا؛ ينسػػوف ا  إلػػى الأبػػدا ، وفػػي ىػػذا لػػوف مػػف التػػداعي الػػذاكري الجمػػا
لدى البطمة؛ ذلؾ  أف مشكمة معرفة الإنساف مماثمػة لممشػكمة الدينيػة الخاصػة بمعرفػة 
ا ، في اللبىوت الغربي التقميدي تبذؿ المحاولة لمعرفة ا  بالفكر، والادلاء بعبارات 

 .(ٖ)عف ا ... 
وقػػػػد رافػػػػؽ حػػػػب البطمػػػػة )يوسػػػػؼ( وشػػػػدة إعجابيػػػػا بػػػػو فػػػػي بعػػػػض المشػػػػاىد 

خصػػػػيتو، أعنػػػػي تمبسػػػػيا ببخصػػػػائص ىػػػػذه الشخصػػػػية التػػػػي والحػػػػوارات تقمصػػػػيا لش

                                                 

لغجػرا الزمكانيػة اختيػارا، دراسػات فػي السػردانية تمظيرات السرد القصصي في روايػة شػموس ا(ٔ) 
 .ٕٗٓالعربية، ص

، ترجمػػةا مجاىػػد عبػػد المػػنعـ (ٕ)  ينظػػرا فػػف الحػػبا بحػػث فػػي طبيعػػة الحػػب وأشػػكالو، إريػػؾ فػػروـ
 .ٖ٘-ٖٗـ، صٕٓٓٓمجاىد، دار العودة، بيروت، د.ط، 

 .ٖٚينظرا المرجع نفسو، ص(ٖ) 
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، مػػػف ذلػػػؾ محاكاتيػػػا اللبشػػػعورية (ٔ)أعجبػػػت بيػػػا ونقمػػػت عنيػػػا المشػػػاركة الوجدانيػػػة
، بػػؿ إف شخصػػية (ٕ)لػػػ)يوسؼ( فػػي لازمتػػو المفظيػػة التػػي يكررىػػا كثيػػرًاا  لا مشػػكمةا 

 البطمػػة حاولػػت اسػػتعارة السػػمات الخاصػػة بػػا خر )يوسػػؼ( وتقمػػص مظػػاىر سػػموكو
البادي لمعياف )أعني تعمميا فف الرسػـ(، ومحاولػة نقػؿ ىػذه الميػارة التػي يمتمكيػا ىػو 

ىػػػػو -إلػػػػى قواميػػػػا الػػػػذاتي، وعمػػػػى ىػػػػذه الشػػػػاكمة يسػػػػتمر الػػػػتقمص مػػػػف طػػػػرؼ واحػػػػد 
بػػيف  (ٖ)باعثػًػا عمػػى الصػػراع الػػداخمي ليػػا، ولا يحػػدث  الانػػدماج الوجػػداني  -)سػػموى(

 .(ٗ)الشخصيتيف إلا في نياية أحداث الرواية
وفي بعض المشػاىد؛ يػرتبط انفعػاؿ الحػب لػدى )سػموى( بػػ المشاركة الوجدانيػة 

، وذلػػؾ بتػػذكر بعػػض مواقفيػػا مػػع )يوسػػؼ( بعػػد انقضػػائيا، ومػػف ثػػـ فيػػي (٘)التذكِريػػة 
تنخػػرط فػػي البكػػاء أو فػػي الخػػوؼ أو فػػي الفػػرح حسػػب متطمبػػات الموقػػؼ الوجػػداني 

تُ نفسي طويلب، وبكيت ليػالي طويمػة، التذكريا  لا أنكر أنني قاومتُ طويلب، وحاكم
لكننػػػي فػػػي النيايػػػة لػػػـ أسػػػتطع كػػػبح طوفػػػاف المشػػػاعر التػػػي اسػػػتعمرت كيػػػاني حتػػػى 

، وتفصؿ في موقؼ تذكري آخر صورة ىذا الطوفاف العاطفي الػذي اجتػاح (ٙ)الثمالة 
يقظتيا ومناميا، وأكميا وشرابيا، وسمعيا وبصرىا، فتقوؿا  كؿ ما أريده اليوـ ىو أف 

ى مػػف حبػػو بػػأي طريقػػة، أريػػد أف أكػػؼ عػػف التفكيػػر فيػػو فػػي يقظتػػي وأحلبمػػي، أشػػف
ورؤيػػة صػػورتو فػػي كػػؤوس شػػرابي وأطبػػاؽ طعػػامي، أريػػد الػػتخمص مػػف تمػػؾ الػػوخزة 
الموجعػػة التػػي ينػػبض بيػػا قمبػػي كممػػا سػػمعت اسػػمًا يماثػػؿ اسػػمو، وأف يتوقػػؼ بصػػري 

                                                 

تقمص لا يحػؿ نفسػو محػؿ الشػخص الػذي يتجػاوب يختمؼ  الإحلبؿ  عف  التقمص  في أف المػ (ٔ)
معو وجدانيا؛ ولكنػو يسػتعير شخصػيتو ويتخػذىا شخصػية لػو، فيفكػر بفكرىػا، ويشػعر عواطفيػا، 

 .ٜٙويعمؿ ب رادتيا، ينظرا سيكولوجية العاطفة، ص
 .ٜٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٕ)
الفػػرؽ بػػيف الانػػدماج والػػتقمص ىػػو أف الػػتقمص يكػػوف مػػف طػػرؼ واحػػد، أعنػػي الشػػخص الػػذي  (ٖ)

يقػػوـ بعمميػػة الػػتقمص، أمػػا الانػػدماج فيػػو انصػػيار الجيػػازيف الوجػػدانييف لمشخصػػيف فػػي بوتقػػة 
 .ٜٛو ٜٙواحدة، فيتكوف منيما جياز وجداني واحد. ينظرا سيكولوجية العاطفة، ص

 .ٗ٘ٔ-ٔٗٔ؟(، صرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ(ٗ)
 .ٖٓٔينظرا سيكولوجية العاطفة، ص (٘)
 .ٙٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٙ)
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، وواضح مػا تشػي (ٔ)عف رؤيتو في عشرات الوجوه المحيطة بي في كؿ حشد أجتازه 
بػػػو ىػػػذه المواقػػػؼ التذكريػػػة مػػػف رضػػػوخ لمعوقػػػات )الحػػػب(، بيػػػد أف نتػػػائج ذلػػػؾ عمػػػى 

لانفعاؿ يقوي ويعظـ إذا واجيو عائؽ يحوؿ البطمة ستكوف عكسية بلب شؾ؛ ذلؾ أف 
 . (ٕ)دوف سيره الطبيعي نحو إشباع الكائف الحي نشاطو بالطريقة التي يريدىا

يّنػػػػة سػػػػعييا إلػػػػى تحقيػػػػؽ اكتمػػػػاؿ الحػػػػب وفػػػػي مشػػػػيد آخػػػػر تقػػػػوؿ )سػػػػموى( مب
بػػالتخمص مػػف العوائػػؽ الشػػكمية التػػي قػػد تحػػوؿ دوف ذلػػؾا  ...المعنػػةا كيػػؼ سػػيمتفت 
إلػػى زكيبػػة الشػػيخوخة المبكػػرة ىػػذه؟ قمػػت لنفسػػي أمػػاـ المػػرأة بحنػػؽا إذا فطػػف لػػي دب 
قطبي أعرج فسػأكوف   مػف الشػاكرات... لممػرة الأولػى منػذ سػنوات طويمػة وددت أف 

جميمػػػة، أو بكممػػػات أدؽ؛ تػػػذكرت أننػػػي إنسػػػانة، وأننػػػي امػػػرأة، وأننػػػي أسػػػتحؽ  أكػػػوف
الحيػػػػاة، وأسػػػػتحؽ أشػػػػياء أخػػػػرى كثيػػػػرة تػػػػراكـ جميػػػػد النسػػػػياف عمػػػػى شػػػػعوري تجاىيػػػػا 
بالاىتماـ، وكاف أوؿ قرارات تمؾ الثورة السرية التي انفجرت في حياتي أف أسػرع إلػى 

راما تزاحـ وزني بطمػوح يطمػع فػي أقرب ناد رياضي لمنساء حاممة أربعة عشر كيموج
 .(ٖ)ذوبانيا قبؿ بداية دروس الرسـ 

يقػػوـ ىػػذا الحػػدث الاسػػتباقي عمػػى إشػػكالية اجتماعيػػة تتصػػؿ بانفعػػاؿ الحػػب، 
وىي  أف معظـ الناس يروف مشكمة الحب أساسا عمػى أنيػا مشػكمة أف تكػوف محبوبػا 

يتبعػوف عػػدة طػػرؽ...  -سػعيا وراء ىػػذا اليػػدؼ -أكثػر منيػػا مشػكمة أف تُحِػػب.. وىػػـ 
ىػو أف يجعػؿ المػرء مػف نفسػو جػذابا  -عادة ما تمجا اليػو النسػاء-وىناؾ طريؽ آخر 

 .(ٗ)وذلؾ بتعيده لجسمو بالرشاقة وعنايتو بردائو...إلخ 
ذف يكمػػػػػف سػػػػػرّ اكتمػػػػػاؿ الحػػػػػب عنػػػػػد )سػػػػػموى( فػػػػػي  شػػػػػعورىا تجػػػػػاه نفسػػػػػيا  وا 

ف كػاف اىتمامًػا بالػذات؛ إلا أنػو باعثػ و ىػو إرادة الاىتمػاـ بػػ)ا خر بالاىتماـ ، وىػو وا 
المحبوب/يوسػػػؼ(، وىػػػذا يتفػػػػؽ مػػػع مػػػػا يػػػراه فلبسػػػػفة العواطػػػؼ مػػػػف أف  الحػػػب ىػػػػو 

                                                 

 .٘ٔٔالمصدر نفسو، ص (ٔ)
، نقمػػو عػػفا عمػػـ الػػنفس، محمػػد أبػػو ٘٘ٗينظػػرا السػػموؾ الانفعػػالي فػػي أسػػموب الاسػػتفياـ، ص (ٕ)

 .  ٖ٘ٔالعلب أحمد، ص
 .ٖٙ-ٕٖرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ)
 .ٔٔف الحبا بحث في طبيعة الحب وأشكالو، صف(ٗ) 
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 الاىتمػػػاـ الفعػػػاؿ بحيػػػاة ونمػػػو ذلػػػؾ الػػػذي نحبػػػو، وحيػػػث يػػػنقص ىػػػذا الاىتمػػػاـ الفعػػػاؿ 
، و أف الرعاية والعناية تتضمناف جانبا آخر لمحب، ىو جانب (ٔ)لا يكوف ىناؾ حب 

المسؤولية اليوـ تعني في الغالب الإشارة الػى الواجػب، الإشػارة الػى شػيء المسؤولية، 
مفػػروض عمػػى الإنسػػاف مػػف خػػارج، ولكػػف المسػػؤولية فػػي معناىػػا الحقيقػػي ىػػي فعػػؿ 

 .(ٕ)إرادي تماما، إنيا استجابتي لاحتياجات انساف آخر سواء عبَّر عنيا أـ لـ يعبر 
صػدؽ العاطفػة فػي الػنص  في خاتمة ىذا المحور يمكف القػوؿا إنػو عمػى قػدر

يكوف تأثيره في المتمقػي، وأنػو لابػد لمعاطفػة لكػي تكػوف صػادقة أف تتولػد عػف بواعػث 
، بيػػػػد أنػػػػو لا تكػػػػاد الكاتبػػػػة تقنعنػػػػا (ٖ)ومثيػػػػرات مقنِعػػػػة وصػػػػحيحة لا زائفػػػػة ولا متكمَّفػػػػة

بػ صدؽ العاطفة  فػي حػب بطمتيػا لػػ)يوسؼ(؛ ذلػؾ أف مسػوغات حصػوؿ ىػذا الحػب 
طمػػػػة عػػػػف إعجػػػػاب أولػػػػي سػػػػاذج، تبعتػػػػو أىػػػػواء انفعاليػػػػة مصػػػػطنعة، انبثقػػػػت لػػػػدى الب

وتصػػورات مبػػالغ فييػػا عنػػو، لا عػػف سػػمات حقيقيػػة تمتمكيػػا شخصػػيتو، بيػػد أف ليػػذا 
التصػػور العػػاطفي مسػػوغاتو بحسػػب ىايػػدجر؛ فػػ ف المػػرء فػػي الانفعػػالات الأىوائيػػة؛ 

مخػوؼ، والدىشػة يُسكف بالدىشة التفمسفية، والدىشة ىذه ىي النقيض الفعمي لمػروع، ل
، نتيجػة مجاىػدة،  ّـَ ف لػـ يسػ ىي لقاء بالجدير المثير، اشتياؽ ضمني لممرغوب فيػو وا 
أو مكابػػػدة، أو معانػػػاة، أو عزلػػػة مفروضػػػة عمػػػى الػػػذات، أو اشػػػتياء مػػػا لػػػـ يكتشػػػؼ 

 .(ٗ)بعد
 :)انفعال )التفاؤل 

التفاؤؿا ىو توقع النجػاح فػي تحقيػؽ بعػض المتطمبػات فػي المسػتقبؿ القريػب، 
، ولا (٘)نقيض التشػاؤـ الػذي ىػو التوقػع السػمبي للؤحػداث فػي المسػتقبؿ المنظػور وىو

                                                 

 .ٖٖالمرجع نفسو، ص(ٔ) 
 .ٖٗالمرجع نفسو، ص(ٕ) 
 .ٖٕ-ٕٕينظرا العاطفة في رواية المحبوبات لعالية ممدوح، ص(ٖ) 
 .ٓٔٔبنظرا انفعالات، جاؾ ديريدا، ص(ٗ) 
طمبػة مرحمػة الثانويػة ينظرا أنماط التفكيػر السػائدة وعلبقتيػا بسػيكولوجية التفػاؤؿ والتشػاؤـ لػدى (٘) 

فػػػي محافظػػػة جنػػػيف، نػػػواؿ خالػػػد حسػػػف نصػػػر ا ، رسػػػالة ماجسػػػتير، جامعػػػة النجػػػاح الوطنيػػػة 
 .٘ٔـ صٕٛٓٓ، كمية الدراسات العميا، -فمسطيف–بنابمس 
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شؾ في أف انفعاؿ التفاؤؿ في الأعماؿ الأدبية كالرواية يخضػع كثيػرًا لخيػاؿ المبػدع، 
ومػػف ثػػـ لا يكػػوف بيػػذا الاعتبػػار نشػػاطًا غايتػػو نسػػخ الوقػػائع ومعطياتيػػا المسػػتقبمية، 

إعادة التأمؿ في واقعو برؤية شاعرية قادرة عمى إثػراء بقدر ما يتغيا دفع المتمقي إلى 
 .(ٔ)الحساسية الذوقية والحدسية، وتعميؽ الوعي

بػيف  -خلبفًػا للبنفعػاؿ السػابؽ–في الرواية موضوع بحثنا؛ يتوزّع ىذا الانفعاؿ 
الشخصػػػػيات الروائيػػػػة الػػػػثلبثا )سػػػػموى( و)يوسػػػػؼ( و)سػػػػعيد(؛ وذلػػػػؾ لتػػػػوافر بعػػػػض 

شخصػػػية عمػػػى حػػػدة، وذلػػػؾ مػػػف قبيػػػؿا القابميػػػة للئيحػػػاء، بواعثػػػو وتنوعيػػػا لػػػدى كػػػؿ 
ومحاولة تحقيؽ التوازف بيف انفعالاتيا النفسية والواقع، والتشبث بالأحلبـ والتخػيلبت، 

 والتحوؿ مف الكبت إلى المكاشفة، والخوؼ مف الحاجة.
مػػع -لقػػد كػػاف مػػف أبػػرز أسػػباب تقمػػب البطمػػة بػػيف انفعػػالي التشػػاؤـ والتفػػاؤؿ  
، فقػػػػد أحبػػػت (ٕ)ىػػػو قابميتيػػػا الشػػػديدة للئيحػػػاء -التفػػػاؤؿ فػػػي نيايػػػة المطػػػاؼتػػػرجيح 

)يوسػؼ( بكػػؿ جوارحيػا؛ لأف ملبمحػػو الشػكمية اسػػتيوتيا مػف أوؿ نظػػرة، وقػد تفاءلػػت 
بالحػػب الجديػػد ظنًّػػا منيػػا أف )يوسػػؼ( سػػيبادليا الحػػب، ولكنيػػا عػػادت إلػػى تشػػاؤميا 

مف )يوسؼ( لا مبالاة بعواطفيا في القديـ لتكره الرجاؿ جميعًا؛ وخصوصًا حيف رأت 
مواقػػػؼ عديػػػدة ومتتابعػػػة، كػػػاف أشػػػدىا عمييػػػا تػػػوبيخ )يوسػػػؼ( إياىػػػا بشػػػأف لوحتيػػػا، 
وطردىا مف مرسمو، تقوؿ معمقة عمى ىذا الحدث مف وجية نظر انفعالية تصور ما 
انتابيػػا فيػػو مػػف الانييػػار الشػػعوري والجسػػديا  لمػػاذا وقفػػت أمامػػو تمػػؾ الوقفػػة الذليمػػة 

اء فػػػي ذاؾ المشػػػيد الػػػذي قصػػػـ ظيػػػر مقػػػدرتي عمػػػى التحمػػػؿ، وبػػػدأ بػػػي رحمػػػة الصػػفر 
، ولا شػػػؾ فػػػي أف (ٖ)جديػػدة مػػػع العػػػذاب، وأيقػػػظ كػػػؿ أحقػػػادي الغافيػػػة ضػػػد الرجػػػاؿ؟ا 
 -وىػػي ميػػزة سػػردية-تػػداخؿ ىػػذه التعميقػػات التصػػويرية بالسػػرد يفقػػد القصػػة حكائيتيػػا 

ة اشػػتغاؿ إيحػػائي أعمػػؽ؛ وفػػي المقابػػؿ تعػػوض المغػػة عػػف غيػػاب الحكايػػة، فيغػػدو لمغػػ

                                                 

 .ٖ٘ينظرا جماليات الصورة الشعرية عند محمود درويش، ص(ٔ) 
 .٘٘-ٗ٘ينظرا سيكولوجية العاطفة، ص (ٕ)
 .ٛٓٔلي أف أحبؾ؟(، صرواية )ىؿ تسمح (ٖ)
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بحيػػػث يحػػػافظ القػػػاص عمػػػى تػػػوتر السػػػرد وحركتػػػو عبػػػر النشػػػاط المغػػػوي الػػػذي يػػػوىـ 
 .(ٔ)بالحدث وتفاعؿ الوقائع

ونتيجة ليذا الحدث وآثاره؛ قررت البطمة ىجر دروس الرسػـ التػي كػاف يقيميػا 
)يوسػػؼ( فػػي مرسػػمو، ولجػػأت إلػػى العمػػؿ فػػي وظيفػػة خاصػػة فػػي محاولػػة لنسػػيانو، 

مػػف كػػؿ ىػػذا التضػػارب العػػاطفي نحػػوه، وتحقيػػؽ التػػوازف بػػيف الحالػػة النفسػػية  واليػػرب
وبيف الواقع الخارجي، ومعمػوـ أف الوضػع النفسػي إذا تبػايف تباينػا جوىريػا عػف الواقػع 
الخػارجي، أو لػػـ يكػف مييػػأ لتقبػػؿ ذلػؾ الواقػػع الػذي تغيػػر فجػػأة؛ فػ ف اللبشػػعور يمعػػب 

بايف ويخفيو عػف المسػتوى الػواعي الشػعوري عندئذ دوره الاستقطابي، فيمتص ذلؾ الت
لحػػيف تييئػػة الوضػػع النفسػػي، أو يسػػتقطب الفشػػؿ الماضػػوي مػػف جيػػة، ويحػػؿ محمػػو 

بيػػد أف ىػػذه  ،(ٕ)الأمػػؿ فػػي التعػػويض عػػف ذلػػؾ الفشػػؿ فػػي المسػػتقبؿ مػػف جيػػة أخػػرى
المحاولة الطموحة باءت بالفشؿ مع أوؿ اتصاؿ ليا بػ)يوسؼ(، فرجعػت إلػى تفاؤليػا 

حسػاف ظنػو بموىبتيػا، وحرصػو مرة أخرى ، وذلؾ بعد أف أبػدى يوسػؼ عنايتػو بيػا، وا 
 .(ٖ)عمى أف تحضر دروس مرسمو مف جديد

تشبثت البطمة تارة بالتخيؿ والحمـ، فتقوؿا  صارت وفي السياؽ التفاؤلي ذاتو؛ 
أيػػامي شػػيية، والميػػالي تكتنػػز صػػورتو المحبوبػػة ثػػـ تكررىػػا عمػػي ببػػذخ أثنػػاء نػػومي، 

ظممنػػػػا طػػػػواؿ الحمػػػػـ نػػػػرقص معػػػػا عمػػػػى إيقػػػػاع أغنيػػػػة ىنديػػػػة مجيولػػػػة  البارحػػػػة مػػػػثلب
المصدر، كنت أرقص مواكبة خطواتو بخفة، وكأنني ولػدت بسػاقيف تحترفػاف الػرقص 
رغػػػـ أننػػػي لػػػـ أرقػػػص قبميػػػا قػػػطا بػػػدا شػػػعري طػػػويلب جػػػدا ولامعػػػا كػػػبطلبت الرسػػػوـ 

ات حكايػػػات المتحركػػػة اليابانيػػػة، وفسػػػتاني الأحمػػػر بمػػػوف الكػػػرز ينػػػافس فسػػػاتيف أميػػػر 
الأطفاؿ في الأساطير الأوروبيػة القديمػة، حػيف ىػدأ الإيقػاع، وصػارت الحركػة أبطػأ، 
حاولت أف أقترب منػو أكثػر بخطػوات خائفػة، عنػدىا ضػمني إليػو بحنػاف، وبػدأ يمسػد 
شعري بيدوء دوف أف يقوؿ شيئا، فسقطت مػف عينػي دمعػة كبيػرة قػادرة لوحػدىا عمػى 

                                                 

 .ٜ٘ينظرا جماليات القصة القصيرة في الأردف، شعرية السرد ومبدأ التذويت، ص(ٔ) 
 .ٜٓٔينظرا سيكولوجية العاطفة، ص (ٕ)
 .ٜٗٔ-ٔٗٔينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٖ)
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عمػػػى إثرىػػػا جػػػدوؿ غزيػػػر مػػػف الػػػدموع، وبػػػدأت مػػػؿء كػػػوب كامػػػؿ مػػػف المػػػاء، انيمػػػر 
، وتارة (ٔ)الأرض تحتنا تغرؽ بماء الدمع المالح، ثـ انطفأ الحمـ باستيقاظي مف النوـ 

 أف الصػػػػػورة كشػػػػػؼ لممخفػػػػػي، واقتحػػػػػاـ لمغػػػػػامض، بالاسػػػػػتذكار والاعتػػػػػراؼ باعتبػػػػػار 
ي فتقػػػوؿا  لا أنكػػػر أننػػػي قاومػػػتُ طػػػويلب، وحاكمػػػتُ نفسػػػ ،(ٕ)واشػػػتباؾ مػػػع المجيػػػوؿ 

طويلب، وبكيت ليالي طويمة، لكنني في النياية لـ أستطع كبح طوفاف المشػاعر التػي 
استعمرت كياني حتى الثمالة، أعمػـ أف مجػرد التفكيػر برجػؿ غريػب قػد يكػوف خطيئػة 
بحؽ تقاليد المجتمع، لكف ىذه السعادة العارمة الممزوجة بحزف عميؽ لا يعرؼ حػدا 

ة عطػػر قويػػة تػػأتي مػػف مكػػاف بعيػػد لتجػػذبنا أشػػبو بمػػرض لا عػػلبج لػػو، أشػػبو برائحػػ
نحوىا ببصيرة مغمضػة، أشػبو بموسػيقی مسػحورة تجػرؼ أرواحنػا بعنػؼ نحػو مصػير 

 . (ٖ)واعد بالإذىاؿ 
ولتتأمػػؿ مػػا فػػي التعبيػػرات التصػػويرية السػػابقة مػػف مزاوجػػة بػػيف الػػذاتي )البطمػػة 

حيػػػث يفضػػػي وعواطفيػػػا( والغيػػػري )يوسػػػؼ والبيئػػػة الخارجيػػػة( فػػػي تقػػػديـ الأحػػػداث، ب
الأوؿ إلػػى تخيػػؿ حالاتيػػا الانفعاليػػة )التفاؤليػػة( الخاصػػة، ويػػدفع الثػػاني إلػػى معايشػػة 
أجواء الأحداث بأبعادىا الزمكانية المختمفة، وحينئذ تشكؿ الصػور الفنيػة الجزئيػة فػي 
مجموعيا صورة كمية لمنص، بأف تتحد تمؾ الصور وتتمبس فييػا الانفعػالات المركبػة 

موسػػػػػيقى  -المشػػػػاعر( بالصػػػػػور الصػػػػوتيةا )إيقػػػػػاع أغنيػػػػة ىنديػػػػػةوالقػػػػاىرة )طوفػػػػػاف 
مسػػػػحورة(، وبالصػػػػور المونيػػػػةا )بػػػػدا شػػػػعري طػػػػويلب جػػػػدا ولامعػػػػا كػػػػبطلبت الرسػػػػوـ 

وفسػػػتاني الأحمػػػر بمػػػوف الكػػػرز ينػػػافس فسػػػاتيف أميػػػرات حكايػػػات -المتحركػػػة اليابانيػػػة
ئحػػة عطػػر الأطفػػاؿ فػػي الأسػػاطير الأوروبيػػة القديمػػة(، وبالصػػور الشػػميةا )أشػػبو برا

قويػػػة تػػػأتي مػػػف مكػػػاف بعيػػػد لتجػػػذبنا نحوىػػػا ببصػػػيرة مغمضػػػة(، وبالصػػػور الحركيػػػةا 
فسػقطت  -بػدأ يمسػد شػعري بيػدوء-ضػمني إليػو بحنػاف  -أقترب منو أكثر -)نرقص

بػػدأت الأرض  -انيمػػر عمػػى إثرىػػا جػػدوؿ غزيػػر مػػف الػػدموع -مػػف عينػػي دمعػػة كبيػػرة

                                                 

 .ٙٓٔ-٘ٓٔالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٖٖٛجماليات صورة الطفؿ في شعر فدوى طوقاف، ص(ٕ) 
 .ٚٓٔ-ٙٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ)



 

242 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

تجػػرؼ  -اسػػتعمرت كيػػاني-سػػتيقاظيانطفػػأ الحمػػـ با -تحتنػػا تغػػرؽ بمػػاء الػػدمع المػػالح
أرواحنا بعنؼ(، وفي ىذا كمو تعبير عف رؤيا فنية عامة تتفاعؿ فييا كؿ الموجودات 

ومف المسمـ بو أف الصورة الموحية  ،(ٔ)وتحولاتيا الزمنية مع مخيمة البطمة ومشاعرىا
غير المباشرة أقوى تأثيرا في النفس وأشد عموقا بالقمب؛ لأنيا تحمؿ المتمقي مف عالـ 
الواقػػػع البئػػػيس إلػػػى عػػػوالـ خياليػػػة ممتعػػػة وكاشػػػفة عػػػف جوانػػػب خفيػػػة مػػػف التجػػػارب 

 .(ٕ)الإنسانية
زمكػاني بػيف ومف ىذا المنطمؽ الإيحائي؛ تنقؿ إلينا البطمة اخػتلبؼ شػعورىا ال

البيػػت )حيػػث الػػزمف البطػػيء الثقيػػؿ بسػػبب تعػػاليـ أميػػا الصػػارمة(، والمرسػػـ )حيػػث 
الزمف يمر بسرعة بسبب وجودىا مع حب قمبيا يوسؼ(، عمى الػرغـ مػف أف السػرعة 

 وددت أف تتجمػد المحظػة، الطبيعية لمزمف ثابتة لا تتغير فػي جميػع الأحػواؿ، تقػوؿا 
اع؛ كػػي لا ينتيػػي الػػدرس فأذىػػب إلػػي بيتػػي حيػػث وأف يسػػتمر فػػي حديثػػو بغيػػر انقطػػ

 .(ٖ)الممؿ والرتابة والانطفاء... 
بيد أف )المكاف/البيت( لـ يكف بيذا السوء دائمًا بالنسبة إلػى البطمػة، وذلػؾ أف 
فيو شيئًا مف بصيص الأمؿ/الطفولةا طفولة ابنتيا )توتي( رمز الطموح إلى مسػتقبؿ 

احػػة التضػػحية بيػػا وحرمانيػػا مػػف حقيػػا فػػي أجمػػؿ، وىػػو مػػا جعػػؿ البطمػػة تشػػعر بفد
الأمومػػة )رمػػز الحنػػاف والرعايػػة(ا  لاييمنػػي أف أمػػوت، مػػا ييمنػػي ىػػو مػػا قػػد يحػػدث 
لابنتػػػي بعػػػد مػػػوتي، فارتبػػػاط حيػػػاة إنسػػػاف تحبػػػو بحياتػػػؾ يحرمػػػؾ رفاىيػػػة الرغبػػػة فػػػي 

، وىػذا يشػي (ٗ)الموت، والتفكير فيو، والمجوء إليػو حػيف تسػد طػرؽ الحيػاة فػي وجيػؾ 
موحيا المثالي نحو عالـ جديد يعوضيا ويعوض ابنتيػا مافاتيمػا، ويخمصػيما مػف بط

 كابوس الفقد المخيؼ. 
وبيذا التسويغ تخبرنا البطمة أيضًا أف الفاجعة لا تتجسػد فػي مػوت الحػب/الأـ 
فحسب، بؿ في مأساوية ىذا الموت الذي سيتسبب في ضػياع مسػتقبؿ الطفمػة داخػؿ 

                                                 

 .ٔٔٔينظرا الشعرية في ديواف بدر شاكر السياب، ص (ٔ)
 .ٕٚو ٕٕينظرا جماليات  الصورة الشعرية عند محمود درويش، ص(ٕ) 
 .ٕٗرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ)
 .٘ٔٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
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يعػػد ىػػذا إعلبنًػػا مػػف البطمػػة عػػف ىزيمتيػػا الماضػػوية فػػي  متاىػػة الحيػػاة الشػػائكة، وقػػد
معركػػػة الحػػػب التػػػي خاضػػػتيا مػػػف أجػػػؿ العػػػيش فػػػي عػػػالـ مثػػػالي، ىزيمػػػة لا تعكػػػس 
ضعفيا بقدر ما تكشؼ رىافة حسيا تجػاه البعػد الػذاتي لصػورة الطفولػة التػي أفعمتيػا 

لػػى التفػػاؤؿ ب يحػػاءات انفعاليػػة ذات أبعػػاد إنسػػانية واعيػػة، تجعػػؿ مػػف الطفولػػة ذريعػػة إ
بحيػػاة فضػػمى لا يتطػػرؽ إلييػػا )الخػػوؼ مػػف الحاجػػة الماديػػة والمعنويػػة(، وىنػػا تتجمػػى 
التعبيػػػرات الانفعاليػػػة وكأنيػػػا حالػػػة مػػػف حػػػالات تنبػػػؤ البطمػػػة بأحػػػداث ذلػػػؾ المسػػػتقبؿ 

 المخوؼ.
إنو الخوؼ نفسو الذي جسدتو رغبة )سعيد( فػي السػفر والثػراء بوسػاطة العمػؿ 

لوظيفة الحكومية وراتبيا الزىيد، ورغبة )سػموى( فػي الانشػغاؿ الحر بدلا مف انتظار ا
بالوظيفػة الإداريػة، وعمػػؿ يوسػؼ فػػي المرسػـ، وىػي أحػػداث تشػير إلػػى قاسػـ عػػاطفي 
مشترؾ بيف ىذه الشخصيات جميعًا، يسػميو دارسػو الانفعػالات بػػ)عزة الػنفس(، وىػي 

في والمادي عف ا خريف، الحالة الشعورية التي تعنى الثقة بالنفس، والاستقلبؿ العاط
وتجنب الشعور بالحاجة إلػييـ، أو طمػب العػوف مػنيـ، أو الاسػتنجاد بيػـ لػذب خطػر 
الافتقار عف نفسو وذويو، ذلؾ أف المرء حيف يفقد أشياء ثمينة مف ممتمكاتو المعنوية 
والمادية؛ ف ف سػيما يصػيب عػزة نفسػو، ويحػس بػالاقتراب مػف حالػة العػوز، ومػد اليػد 

يف، وليػػذا فػػ ف ثائرتػػو النفسػػية تثػػور، وعواطفػػو تيتػػاج، ويشػػعر بػػأف نػػاقوس إلػػى ا خػػر 
 .(ٔ)الخطر قد أخذ يدؽ في آفاقو

لقد مثّؿ الاغتراب المكاني رد الفعؿ الوحيد تجاه ىذا الخوؼ لدى الشخصيات 
الثلبث، فتنقموا تنقلبت مكانية مفارقية حممت في تضاعيفيا كثيرًا مف ملبمح التشتت 

ب، وداخػػؿ وخػارج، وخػػاص وعػاـ، فػػي محاولػة لمتعػػويض عمػا فقػػدوه بػيفا شػػرؽ وغػر 
ماديًّػػا ومعنويًّػػا، وبيػػذا مثمػػت الشخصػػيات الػػثلبث لمروايػػة أنموذجػػات مأزومػػة نفسػػيًّا، 
عاشت محنة )التعمؽ با خر( بعذاباتو وخساراتو، لكنيا ظمت مؤمنة أف لا بديؿ عف 

يخاطػػػب )يوسػػػؼ( سػػػموى  الحػػػب والتفػػػاؤؿ ميمػػػا كانػػػت المعوقػػػات، وفػػػي ىػػػذا الصػػػدد
قػػائلًبا  لكػػف فػػي النيايػػة خرجػػت مشػػاعري عػػف سػػيطرتي، فقػػررت أف أدع )المقػػادير 

                                                 

 .ٖٓينظرا سيكولوجية العاطفة، ص (ٔ)
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وىػذه القناعػة ومثيلبتيػا عنػد )سػعيد( ، (ٔ)تجري في أعنتيا( وليكف بعد ذلؾ ما يكوف 
ىي التي تسببت تدريجيًّا في حػدوث التنػاغـ الوجػداني الإيجػابي بػيف )سػموى( وأخييػا 

تو لمتحػرر الأسػري والاجتمػاعي والمػادي والنفسػي مػف جيػة، وبينيػا )سعيد( تجاه خط
وبيف )يوسؼ( في مشاعر الانجذاب والرغبة في نياية الرواية مف جية أخرى، حيث 

إلى مرسـ )يوسؼ( مف جديد، فتتحوؿ مف فعؿ كبت الحب إلػى فعػؿ المكاشػفة تعود 
رة الأولى، وىناؾ رأيتو دخمت الموسـ بتييب طفمة تدخؿ المدرسة لممبو وجيًا لوجوا  

واقفػػا مبػػديًا بعػػض التعميقػػات أمػػاـ لوحػػة ترسػػميا )سػػيرينا(، ومػػا إف التفػػت إلػػي حتػػى 
أضػػػاء وجيػػػو وأشػػػرقت عينػػػاه بابتسػػػامة ليػػػا اتسػػػاع الكػػػوف، اقتػػػرب منػػػي وىػػػو يقػػػوؿ 

 ا(ٕ)بصوت خافت
 كيؼ حالؾ؟-

لػػػػو نظػػػػرت إلػػػػى عينيػػػػة العميقتػػػػيف وأنػػػػا أقػػػػوؿ لنفسػػػػيا )قولييػػػػا ا ف.. قولييػػػػا 
بسػػرعة.. إف لػػـ تقولييػػا قػػد لا تتمكنػػيف مػػف قػػوؿ شػػيء بعػػد...(.. أخيػػرا أجبتػػو بقمػػب 

 مجنوف الخفقاتا
   .(ٖ) أوحشتني كثيرا -

إف مثؿ  ىذا التحوؿ ينتشر كمتغير متواصؿ يتركز حػوؿ الصػمة، وىنػا يرتسػـ 
الدينامية الفضاء العاطفي الذي ىو العلبقة الموجودة بيف الذات والصمة، مركزا عمى 

، ولا شؾ في أف ىذه الديناميػة المعقػدة شػيء فػائض عػف الػداؿ؛ (ٗ)الداخمية لمحالات 
مف سعي البطمة إلى لقػاء  -مثلًب –لأنيا تفُيـ منو بالتمميح والإيحاء والاستمزاـ، فيُفيـ 

محبوبيػػا عمػػى امتػػداد السػػرد؛ أف باعثػػو الانفعػػالي المركػػب ىػػو الرغبػػة والشػػوؽ والولػػع 

                                                 

 .ٛٗٔتسمح لي أف أحبؾ؟(، ص رواية )ىؿ(ٔ)
 .ٖ٘ٔالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٗ٘ٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
سيمياء العواطؼا مػف السػيمياء الأدبيػة لػدوني بيرتػراف، ترجمػةا عمػي لينػدة، بحػث منشػور فػي (ٗ) 

، ٙع -تيػػػػػػػزي وزو -مجمػػػػػػػة الخطػػػػػػػاب، مخبػػػػػػػر تحميػػػػػػػؿ الخطػػػػػػػاب، جامعػػػػػػػة مولػػػػػػػود معمػػػػػػػري
 .ٖٔٔـ، صٕٓٔٓ/يناير/ٔ
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زيػػػادة عمػػػى الأحاسػػػيس المختمفػػػة التػػػي تنػػػتج عػػػف ذلػػػؾ، كالتفػػػاؤؿ والقمػػػؽ بػػػالمحبوب، 
 .(ٔ)والبكاء والفرح

لقػػد أسػػيـ الإلحػػاح بتصػػوير ىػػذه الانفعػػالات عمػػى طػػوؿ الخطػػاب الفنػػي فػػي 
تأطيره بػ الجو الانفعالي  الذي ىيمف عميو، وحدد نطاؽ معالجتػو وأثػره الكمػي، النػاجـ 

، ومف (ٕ)وانطباعات يُراد إحداثُيا في المتمقيفعما يحويو مف سمات فنية وموضوعية 
شػػأف ذلػػؾ أف ينقػػؿ إلينػػا الأثػػر النفسػػي الممتػػد فػػي السػػرد، ويفػػتح عمػػى أفػػؽ توقعاتنػػا 

 تأويلبت عميقة لمشاىد التعاطي الإيجابي بيف شخصياتو.
ينبغي أخيرًا أف أشير إلى أف التوازي والتوزر بػيف انفعػالي )الحػب( و)التفػاؤؿ( 

الانفعالية في الرواية بميزتيف أساسيتيف، أوليمػاا  ثبػات العاطفػة ؛ أعنػي ميّز الصور 
اسػػػتمرار سػػػمطاف العاطفػػػة عمػػػى نفػػػس الكاتبػػػة بحيػػػث ظمػػػت قويػػػة شػػػائعة فػػػي فصػػػوؿ 
نصػػػيا الأدبػػػي جميعًػػػا، وثانييمػػػاا  تنػػػوع العاطفػػػة  واتسػػػاع مجاليػػػا بػػػيف حػػػب وقمػػػؽ، 

...إلخ،  ة بػػػالعواطؼ أولًا، وتنػػػوع وىػػػو تنػػػوع انبثػػػؽ عػػػف وعػػػي الكاتبػػػوتفػػػاؤؿ وتشػػػاؤـ
تجاربيا الشعورية ثانيًا، وتعدد مصادر خبرتيا الحياتية بيف مصادر مباشرة ومصادر 

وىذا التنوع جعؿ في  غير مباشرة )الرموز المقروءة أو المشاىدة أو المسموعة( ثالثاً،
مقدورىا أف تفػتفَّ فػي التعبيػر عػف كػؿ انفعػاؿ تبعػا لطبيعػة الموضػوعات التػي تتصػؿ 

 .الأمر الذي يثير العواطؼ المختمفة في نفوسنا إثارة عاليةو، ب
 المحور الثاني: تصوير الانفعالات السمبية:

 :)انفعال )القمق 
يعػػد القمػػؽ انفعػػالًا غيػػر سػػار، وشػػعورًا بتوقػػع الأسػػوأ، أو ىػػو وىػػـ مقػػيـ وعػػدـ 
راحػػػة، وخبػػػرة ذاتيػػػة تتسػػػـ بمشػػػاعر الشػػػؾ والعجػػػز والخػػػوؼ ممػػػا يتصػػػؿ بالمسػػػتقبؿ 

 .(ٖ)المجيوؿ
                                                 

 .ٖٖٔالمرجع نفسو، صينظرا (ٔ) 
ينظػػػػرا معجػػػػـ المصػػػػطمحات الأدبيػػػػة، إبػػػػراىيـ فتحػػػػي، المؤسسػػػػة العربيػػػػة لمناشػػػػريف المتحػػػػديف  (ٕ)

 .ٕ٘ٔـ، صٜٙٛٔوالتعاقدية العالمية لمطباعة والنشر، صفاقس، د.ط، 
ينظرا أنماط التفكيػر السػائدة وعلبقتيػا بسػيكولوجية التفػاؤؿ والتشػاؤـ لػدى طمبػة مرحمػة الثانويػة (ٖ) 
ي محافظػػػة جنػػػيف، نػػػواؿ خالػػػد حسػػػف نصػػػر ا ، رسػػػالة ماجسػػػتير، جامعػػػة النجػػػاح الوطنيػػػة فػػػ

 .ٕ٘ـ، صٕٛٓٓ، كمية الدراسات العميا، -فمسطيف–بنابمس 
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يتجمى انفعاؿ القمؽ في رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟( أولًا وقبؿ كؿ شيء و 
فػػي عنوانيػػا المتنػػاصّ مػػع قصػػيدة نزاريػػة تحمػػؿ العنػػواف نفسػػو ولكػػف بصػػيغة عكسػػية 

العنػواف فػي أي عمػؿ أدبػي ىػو ، ومعمػوـ أف (ٔ))أي موجية مف المذكر إلػى المؤنػث(
انطباعو الأوؿ عف ىذا العمؿ، كما أنو أوؿ مثير  المرشد الأوؿ لممتمقي، وعنو ينبثؽ

نصػي لمتسػاؤلات والفرضػيات، وىػو مػا يجػػذب القػارئ إلػى أعمػاؽ الػنص لمبحػث عػػف 
 .(ٕ)إجابات لتمؾ التساؤلات؛ ليصؿ في نياية المطاؼ إلى تأويؿ دقيؽ، وفيـ عميؽ
فػيض لقد جاء عنواف الرواية مماثلًب لعنواف القصيدة النزارية في صيغة سؤاؿ ي

بػالحيرة واسػتجداء الإذف بقبػوؿ المشػاعر القػاىرة  -عمى لساف )سػموى( بطمػة الروايػة-
–تجاه )يوسؼ( الشخصية المعنية بالجواب، وبما أف ىذا السؤاؿ الاسػتعطافي يميػد 

لانفعػػالات إيجابيػػة متداخمػػة مػػف قبيػػؿا )الرغبػػة والحػػب والتفػػاؤؿ والطمػػوح  -مػػف جيػػة
التوتر الكبير الذي يخيـ عمى موضػوع الروايػة  -مف جية أخرى–والقبوؿ(؛ ويمخص 

وجوىا الانفعػالي؛  فػ ف صػيغتو الاسػتفيامية تغمػؼ تمػؾ الانفعػالات بجػول مػف السػمبية 
المتجسدة فػي الارتبػاؾ المتمممػؿ الػذي يحػاوؿ أف يعثػر فػي )المصػارحة والاسػتجداء( 

 عمى مستقرل يريحو مف تخبطو المستمرّ.
رط عقد القمؽ لدى البطمة )سموى(، ف ذا بيػا تحػس بعد تجاوز ىذه العتبة؛ ينخ

بعػػد أف نػػاداه أخوىػػا )سػػعيد( ليقبػػؿ -بطلبئعػػو فػػي أوؿ لقػػاء ليػػا بشخصػػية )يوسػػؼ( 
فتصػػفو بجممػػة مػػف الصػػور الاسػػتعارية والتشػػبييية  -إلييمػػا فػػي باحػػة المعػػرض الفنػػي

ري بػالعينيف المعبرة عف البواعث الأولية لحيرتيا وقمقيا، قائمػةا  اسػتدرتُ ليػرتطـ بصػ
أولًا، حيث بئريف واسعتيف مف تساؤؿ، صندوقيف مف دىشة واسعة، وغموض ممزوج 

 .(ٖ)ببراءة مريحة، وشيء يشبو الضياع المطمؽ... 

                                                 

( بقوليػػاا  إىػػداء عػػاـا إلػػى قصػػيدة ٙوقػػد أشػػارت الكاتبػػة إلػػى ذلػػؾ فػػي صػػدر روايتيػػا ىػػذه )ص (ٔ)
 اني .)ىؿ تسمحيف لي أف أحبؾ؟(، لمراحؿ الخالد/نزار قب

ينظػػرا جماليػػػات الصػػورة الشػػػعرية عنػػد محمػػػود درويػػػشا قصػػيدة  حالػػػة حصػػار  نموذجًػػػا، بػػػف (ٕ) 
يوسؼ أسػماء، رسػالة ماسػتر، جامعػة عبػد الحميػد بػف بػاديس، مسػتغانـ، كميػة ا داب والفنػوف، 

 .ٕٗـ، صٕٚٔٓ-ٕٙٔٓ
 .ٙٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٖ)
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بسػب –وىػو  ،"لقػد تشػكمت ىػذه الصػورة الانفعاليػة وفقًػا لمفيػوـ  التػأثر الأولػي
وتمثػػؿ ىػذه الصػػور تدشػػينًا ، (ٔ)حالػة شػػعورية أوليػة ترافقيػػا لػػذة أو ألػـ -عممػاء الػػنفس

لمواقػػػػؼ الحيػػػػرة والقمػػػػؽ عمػػػػى امتػػػػداد السػػػػرد، ومػػػػف ثػػػػـ فالراويػػػػة تمػػػػحّ عمػػػػى صػػػػورتي 
)الاتساع( و)الغموض( المتيف يمتاز بيما ىذا التساؤؿ المنبثؽ عف لغػة الجسػد، فيػو  
 بئػػراف واسػػعتاف  و صػػندوقاف مػػف دىشػػة واسػػعة ، وىػػو  غمػػوض  و ضػػياع مطمػػؽ ، 

لمثنػى فػي الصػورتيف الأوليػيف بػأف التسػاؤؿ متبػادؿ بػيف حامػؿ ويوحي تكرار صيغة ا
)العينػػػيف  البئػػػريف( وبػػػيف النػػػاظر إلييمػػػا، ثػػػـ إف تصػػػوير التسػػػاؤؿ بأنػػػو  صػػػندوقاف  
يتداخؿ مع مفيوميفا أوليما مفيوـ  الصندوؽ الأسود  الذي يرصد أسرار الطػائرات، 

المعنوي )فِيوِ سَكِينَةٌ م ف  والثاني  تابوت طالوت  المحمؿ بالدىشة المركبة مف وصفو
ب كُػػ ْـ ػػػا تػَػرَؾَ آؿُ مُوسَػػػى تَحْمِمػُػػوُ الْمَلآئِكَػػةُ( ومحتػػػواه الحسػػػي )وَبَقِيَّػػةٌ  -رَّ وَآؿُ ىَػػػارُوفَ(  م مَّ

[، وكأف الراوية البطمة )سموى( تريػد بيػذه الإشػارات أف تقػدـ إلػى القػارئ ٕٛٗ]البقرةا 
شػػعورية معقػػدة ومؤلمػػة جػػراء ىػػذا الموقػػؼ  تمييػػدًا اسػػتباقيًّا لمػػا ستخوضػػو مػػف تجربػػة

بػالملبمح الظاىريػة لشخصػية  -فحسػبُ -العاطفي الذي يبدو )إعجابًػا أوليًّػا وسػاذجًا( 
 )يوسؼ( الفناف. 

في الموقؼ التالي؛ يثػور قمػؽ )سػموى( مػف عنصػر جديػد ىػو لغػة الكػلبـ لػدى 
لأختػػو  )يوسػػؼ(؛ وذلػػؾ حػػيف يػػرد )يوسػػؼ( ببػػرود عمػػى طمػػب سػػعيد منػػو لوحػػةً فنيػػةً 

، وىي الكممة التي تستفز بطمة الروايػة )سػموى( فتقػوؿ (ٕ))سموى(، قائلًبا  لا مشكمةا 
معمقػػة عمػػى ىػػذا الجػػواب بحػػوار داخمػػي اسػػتنكاريا  فكػػرت باسػػتغرابا لا مشػػكمة؟اا، 
مػػف قػػاؿ أصػػلًب إف ىنػػاؾ مشػػكمة كػػي تحتػػاج إلػػى حػػؿ؟ لمػػاذا يتحػػدث بيػػذه الطريقػػة 

، وفػػي المػػوقفيف التػػالييف يكػػرر )يوسػػؼ( الكممػػة (ٖ)ا؟ا وكأننػػا متسػػولوف نرجػػوه إحسػػانً 

                                                 

الأدبيػة لػدوني بيرتػراف، ترجمػةا عمػي لينػدة، بحػث منشػور فػي سيمياء العواطؼا مػف السػيمياء (ٔ) 
، ٙع -تيػػػػػػػزي وزو -مجمػػػػػػػة الخطػػػػػػػاب، مخبػػػػػػػر تحميػػػػػػػؿ الخطػػػػػػػاب، جامعػػػػػػػة مولػػػػػػػود معمػػػػػػػري

 .ٖٔٔـ، صٕٓٔٓ/يناير/ٔ
 .ٚٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٕ)
 .ٚٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
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، وبػيف ىػذيف المػوقفيف (ٔ)ذاتيا، ويتبعيا حوار داخمي استنكاري مماثؿ تقدمو )سموى(
بػدوف أف -يترقى تأثير ىذه المفظة في نفس )سموى( وتنتقؿ عدواىا إلييا، فتسػتعمميا 

تشػػػغيؿ أغنيػػػة  -ووىػػػي معػػػو فػػػي سػػػيارت-فػػػي الموافقػػػة عمػػػى اقتػػػراح أخييػػػا  -تشػػػعر
ذا بكممػػات تمػػؾ الأغنيػػة تتناسػػب مػػع صػػدفة لقائيػػا الأوؿ بػػػ)يوسؼ( ، (ٕ)عشػػوائية، وا 

وبذلؾ تتوزر لغػة الكػلبـ مػع لغػة الجسػد لػدى )يوسػؼ( فػي إحػداث مزيػد مػف  التػوتر 
الانفعػػالي عنػػد بطمػػة الروايػػة، وترسػػيخ حيرتيػػا ب ثػػارة تسػػاؤلات جديػػدة فػػوؽ التسػػاؤلات 

 د ليا أجوبة بعد.السابقة التي لـ تج
يستمر لعب )يوسؼ( عمى المعجـ الكلبمي في إثارة الاضطراب الداخمي لدى 

 )سموى(، وذلؾ حيف أعطاىا الموحة الفنية التي أعجبتيا، فبادرتو )سموى( بالقوؿا 
 رائعةا. كـ ثمنيا؟ -
 لا شيء.. كُرمى لصداقتي مع سعيد. -

 فتقوؿ )سموى(  بحرارة ا
 تقترح ثمنًا ليا. حقؾ.ىذا غير ممكف.. يجب أف  -

 يرد  ببرود ا
لا شػػػػيء اسػػػػمو  غيػػػػر ممكػػػػف .. ولا شػػػػيء اسػػػػمو  يجػػػػب . ىػػػػؿ تعػػػػرفيف  -

؟   .(ٖ)سومرست موـ
إف بطمػػػػػة الروايػػػػػة ىنػػػػػا تػػػػػؤطر تحاورىػػػػػا مػػػػػع )يوسػػػػػؼ( بصػػػػػفتيف انفعػػػػػاليتيف  

متضػػػػػاديفا )قُمْػػػػػت بحػػػػػرارة...(، )ردّ ببػػػػػرود...(، وبتصػػػػػادـ ىػػػػػذا التضػػػػػاد الوجػػػػػداني 
لشخصيتيف الرئيستيف تتعاظـ شرارة القمؽ في نفػس الطػرؼ الأضػعؼ والتعبيري بيف ا

)سػػموى( بمػػا تحممػػو مػػف مشػػاعر أنثويػػة رقيقػػة، فػػي مقابػػؿ )يوسػػؼ( الطػػرؼ الػػذكوري 
الػػذي يظيػػر لا مبػػالاة تتعػػارض مػػع مػػا يفترضػػو موقػػؼ التحػػاور مػػف تماثػػؿ حماسػػي 

 عمى المستوى القولي والشعوري.

                                                 

 .ٕٔو ٛٔينظرا المصدر نفسو ، ص (ٔ)
 .ٜٔصينظرا المصدر نفسو،  (ٕ)
 .ٖٕالمصدر نفسو، ص (ٖ)
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)يوسػػػؼ( أف يقبػػػؿ ثمػػػف الموحػػػة التػػػي وفػػػي مشػػػيد لاحػػػؽ، تصػػػرّ البطمػػػة عمػػػى 
اشػػػترتيا منػػػو، فيػػػرفض يوسػػػؼ ذلػػػؾ بجػػػواب أحرجيػػػا بػػػو، فيثيػػػر جوابػػػو لػػػدييا شػػػعور 
الإحباط مجددًا، تقوؿا  لممرة الأولى أشعر أف مقدرتي عمى الكلبـ قد تبخػرت تمامًػا، 
دوف أف أفيػػـ السػػبب، أردت أف أنقػػذ نفسػػي بقػػوؿ أي شػػيء يرفػػع إحساسػػي بالضػػولة 

، وواضػح ىنػا أف الػوعي (ٔ)مامو، فوجدت نفسػي أقػوؿ دوف تفكيػرا أنػا آسػفة والتقزـ أ
بالانفعاؿ لدى البطمة انبثػؽ مػف المسػتويات الػدنيا لمتفكيػر، متمػثلًب فػي غمبػة العاطفػة 
عمػػػػػى العقػػػػػؿا )أشػػػػػعر أف مقػػػػػدرتي عمػػػػػى الكػػػػػلبـ تبخػػػػػرت تمامًا/إحساسػػػػػي بالضػػػػػولة 

/أقػػػػوؿ دوف تفكيػػػػر(، ومػػػػا ترتػػػػب عمػػػػى ىػػػػذا الػػػػ وعي المنقػػػػوص مػػػػف تصػػػػرفات والتقزـ
متباينػػةا )أنػػا آسػػفة(، وىػػو جػػواب غيػػر مناسػػب لابتػػداء المتحػػدث؛ إذ كػػاف الأولػػى أف 
تقوؿ لوا  شكرًا/حسنًا، كما تشاء/عمى الرحب والسعة ا إذ لا بػد مػف  مناسػبة التعبيػر 
عف العواطؼ لممتمقيف، فمف الأىمية بمكاف أف تكوف الصيغ التعبيرية التي يعبر بيػا 

ء عف عواطفو؛ مناسبة لممتمقػيف الػذيف تقػدـ إلػييـ، فميمػا كانػت الصػيغ التعبيريػة المر 
عػػف العواطػػؼ عمػػى مسػػتوى مػػف السػػمو والإتقػػاف ولكنيػػا لا تناسػػب المسػػتيمكيف ليػػا؛ 
ف نيا تكػوف بػلب قيمػة، فعمميػة التواصػؿ بػيف صػاحب تمػؾ الصػيغ التعبيريػة والمجتمػع 

 .(ٕ)ىمية الذي يتعامؿ معو؛ عمى أكبر جانب مف الأ
وفي موقفيف تالييف؛ يختمط شعور القمؽ والحيرة بشعور الفضوؿ عند )سموى(، 
فيتوغػػػؿ ذلػػػؾ  الفضػػػوؿ  فػػػي ذاكرتيػػػا بتسػػػاؤلات جديػػػدة ودقيقػػػة عػػػفا ىويتػػػو الذاتيػػػة، 
وحالتػػو الزمكانيػػة والجسػػدية والذىنيػػة، وعلبقاتػػو الاجتماعيػػة، تقػػوؿ )سػػموى(ا  أمطػػر 

و دفعػػة واحػػدة بػػألؼ سػػؤاؿا مػػا اسػػمو الكامػػؿ؟ أيػػف الفضػػوؿ إزاء كػػؿ مػػا لا أعرفػػو عنػػ
يقػػيـ؟ مػػف أيػػف عرفػػو أخػػي؟ متػػى تعػػرَّؼ إليػػو؟ ىػػؿ ىػػو متػػزوج؟ كػػـ عمػػره عمػػى وجػػو 
التحديد؟... ويذىب ىو إلى حيث لا أدري أيف يناـ، وماذا يأكؿ، وكيػؼ يفكػر، ومػع 

ؽ ، وواضػػح أف باعػػث الاسػػتفيامات ىنػػا ىػػو انفعػػاؿ الرغبػػة فػػي تحقيػػ(ٖ)مػػف يػػتكمـ؟ 
                                                 

 .ٕٗالمصدر نفسو، ص(ٔ) 
ينظػػرا سػػيكولوجية العاطفػػة، يوسػػؼ ميخائيػػؿ أسػػعد، منشػػور ضػػمف سمسػػمة أدبيػػات، المؤسسػػة  (ٕ)

 .ٔٛالعربية الحديثة، القاىرة، د.ط، د.ت، ص
 .ٖٗ-ٕٗو ٕ٘رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٖ)
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شيء مف أمنيات النفس تجػاه )يوسػؼ(، مػع انفعػاؿ الخػوؼ المفضػي إلػى القمػؽ مػف 
 الفشؿ في تحقيقيا.

وفي مشيد لاحؽ؛ تعثر )سموى( عمى خيط جواب عف بعض ىذه التسػاؤلات؛ 
وذلؾ أنيا رأت صورة صغيرة سقطت منو عمى أرض المَرْسَـ؛ ف ذا ىي لطفمػة جميمػة 

بشػػػػػعر كسػػػػػتنائي أجعػػػػػد، وعينػػػػػيف زرقػػػػػاويف   فػػػػػي الرابعػػػػػة أو الخامسػػػػػة مػػػػػف العمػػػػػر،
 برَّاقتيف... جاءني صوتو موضحًاا 

 .  (ٔ)إنيا ابنتي  -
لػػـ يسػػيـ ىػػذا التوضػػيح مػػف )يوسػػؼ( فػػي تخفيػػؼ مشػػاعر الحيػػرة والقمػػؽ عػػد 
)سػػػػموى(؛ بقػػػػدر مػػػػا زادىػػػػا اضػػػػطرابًا، تقػػػػوؿ سػػػػموى واصػػػػفةً تصػػػػاعد ىػػػػذا الشػػػػعورا 

بابتسػػامة بلبسػػػتيكية -ج، قمػػت  تماسػػكت كػػي لا يمحػػظ صػػدمتي باكتشػػاؼ أنػػو متػػزو 
 ا-حاولت رسميا ب تقاف

 ما شاء ا .. ما اسميا؟ -
 .(ٕ)سيموف  -

رغػػػـ مػػػا تصػػػنعتو )سػػػموى( مػػػف  ابتسػػػامة بلبسػػػتيكية  حسػػػنة المظيػػػر، مػػػع    
كونيػػا ميتػػة وغيػػر قابمػػة لمحركػػة والحيويػػة والنمػػو، يُحػػدث الحػػوار مػػع )يوسػػؼ( ىنػػا 

ا، بيػػد أف بواعػػث قمقيػػا وحيرتيػػا لا تتوقػػؼ؛ إذ بعضًػػا مػػف الانفراجػػات العاطفيػػة لػػديي
تنبثػػؽ ىػػذه المػػرة مػػف سػػموكيات شخصػػية أخػػرى ثانويػػة، ىػػي شخصػػية أخييػػا )سػػعيد( 
الػػذي خػػرج ولػػـ يعُػػد، فيثيػػر ذلػػؾ جممػػة مػػف الاسػػتفيامات المحيػػرة التػػي تضػػاؼ إلػػى 
التسػػاؤلات السػػابقة، تقػػوؿ )سػػموى(ا  وبعػػد ثمػػاف وأربعػػيف سػػاعة مػػف البحػػث والسػػؤاؿ؛ 
أبمغتنا الشرطة أنػو سػافر إلػى لنػدف، متػى خطػط للؤمػر؟ مػف أيػف اسػتطاع تػدبر أمػر 
تأشيرة الدخوؿ وتكػاليؼ السػفر؟ وكيػؼ اسػتطاع حبْػؾ مخططػو الكامػؿ بعنايػة خػلبؿ 

 .(ٖ)الفترة الماضية دوف أف نشـ رائحة حركة غريبة في سموكياتو؟ا 

                                                 

 .ٙٗ-٘ٗالمصدر نفسو، ص(ٔ) 
 .ٙٗ-٘ٗص المصدر نفسو،(ٕ) 
 .ٓ٘-ٜٗالمصدر نفسو، ص(ٖ) 
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حػػداث الاسػػترجاعية إف البطمػػة تتخػػذ مػػف آليػػة )السػػؤاؿ( ىنػػا أداة لتصػػوير الأ
المفترضة التي أنجزىا )سعيد( بيدؼ تحقيؽ سفره السرّي ذاؾ، بدءًا مف تػدبر تأشػيرة 
السفر وتكاليفو، مرورًا بالتخطيط لو، وانتياء بتحقؽ السفر نفسو، دوف أف يترؾ وراءه 

فشاليا.      أثرًا يمك ف مف  اشتماـ رائحتو  أي اكتشاؼ خطتو وا 
المتصمة بسفر )سعيد( وتعدد مواقؼ الشخصيات منو؛  ونتيجة لتوالد الأحداث

ينشػػػعب انفعػػػػاؿ القمػػػؽ والحيػػػػرة ليصػػػػيب شخصػػػية )الأـ( أيضًػػػػا بسػػػبب إدمػػػػاف ابنيػػػػا 
، وبوسػػػاطة (ٔ))سػػػعيد( السػػػفر إلػػػى  بػػػلبد الفسػػػؽ والخنػػػازير والمػػػراقص  و قمػػػة الأدب 

مػر، لافتػًا التحاور اليػادئ بينيمػا يحػاوؿ )سػعيد( تبديػد قمػؽ أمػو وحيرتيػا مػف ىػذا الأ
إياىػػا إلػػى مػػا يبعثػػو عمػػى السػػفر إلييػػا مػػف مظػػاىر حضػػارية مشػػرقة غيػػر تمػػؾ التػػي 

 .(ٕ)تتصورىا
وفي ىذا المشيد يختتـ )سعيد( الحوار مع أمو باقتراح دعوة صػديقو )يوسػؼ( 
إلػى العشػػاء فػػي المنػػزؿ، وىنػػا تشػػعر )سػموى( مػػرة أخػػرى بػػالتوتر الانفعػػالي المحفػػوؼ 

و، تقػػوؿ سػػموىا  بػػدأت نبضػػات قمبػػي تتسػػارع، مضػػغت قطعػػة بالرغبػػة العارمػػة تجاىػػ
خبػػز وأنػػا أحػػاوؿ صػػب المزيػػد مػػف الحسػػاء فػػي صػػحني كػػي لا يمتفػػت أحػػدىما إلػػى 
اضطرابي، رغبتي في السعاؿ واستنشاؽ جرعات أكبر مف اليواء، صوت قمبي الػذي 
يكفيػػو سػػماع اسػػمو ليضػػيء، ويتػػأجج، وينطمػػؽ مػػف صػػدري لمػػركض حافيًػػا ألػػؼ مػػرة 

، إف البطمػػة ىنػػا تصػػور قمبيػػا فػػي (ٖ)الكػػرة الأرضػػية لمجػػرد سػػماع ىػػذا الاسػػـ حػػوؿ 
صورة استعارية تشخيصية، تجعؿ بيا القمب كائنًػا عمويًّػا وخرافيًّػا وامضًػا وقػادرًا عمػى 
الػركض مئػات المػرات حػوؿ كوكػب الأرض لمجػػرد سػماع اسػـ المحبػوب، وىكػذا ىػػو 

امضػػػة لانفعالاتػػػو أو إدراكيػػػا؛ يشػػػعر حػػػيف  يحػػػاوؿ تحديػػػد الماىيػػػة الغشػػػأف المبػػػدع؛ 
، ومػف (ٗ)بعجز المغة العادية عف القياـ بيذه الميمة، ومف ثػـ يضػطر إلػى الاسػتعارة 

ىنا تأتي الصورة الفنية لترسـ عالما جديدا تريػد الكاتبػة أف تصػوره، وتضػيؼ إليػو مػا 
                                                 

 .ٙ٘و ٘٘المصدر نفسو، ص(ٔ) 
 .ٙ٘- ٘٘ينظرا المصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٚ٘المصدر نفسو، ص (ٖ)
 .ٕ٘جماليات الصورة الشعرية عند محمود درويشا قصيدة  حالة حصار  نموذجًا، ص(ٗ) 
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مػػػع كونيػػػا -فػػػي نفسػػػيا مػػػف مشػػػاعر؛ فتبػػػدو الصػػػورة غيػػػر واقعيػػػة فػػػي أحيػػػاف كثيػػػرة 
؛ لأنيػػا تنتمػػي فػػي جوىرىػػا إلػػى عػػالـ الوجػػداف أكثػػر مػػف انتمائيػػا -منتزعػػة مػػف الواقػػع
 .(ٔ) إلى العالـ الخارجي

تعػػاود )سػػموى( اسػػتعماؿ التسػػاؤؿ طريقػػة لتبديػػد قمقيػػا عمػػى )يوسػػؼ( وحيرتيػػا 
مػػف تصػػرفاتو، بػػ طلبؽ اسػػتعلبـ ظػػاىره السػػذاجة والعفويػػةا  ولمػػاذا لا يتػػزوج ويػػريح 

أف جواب )سعيد( يزيد الحيرة ولا تبددىاا  يتػزوج؟ا مػف الصػعب عمػى ، بيد (ٕ)نفسو؟ 
، يستمر الحوار بتدخؿ )الأـ(، ثػـ (ٖ)مف جرب النساء ىناؾ أف يتزوج امرأة مف ىناا 

تتسػػػػاءؿ )سػػػػموى( مخفيػػػػة قمقيػػػػا ومتظػػػػاىرة أيضًػػػػا بالسػػػػذاجةا  ىػػػػؿ ىػػػػف حقًّػػػػا أجمػػػػؿ 
ائرة أخػرى عنػد )سػموى( بػدلًا ، وىكذا تمضي أجوبة )سعيد( لتثير تساؤلات حػ(ٗ)منا؟ 

، وبسػبب مػف ذلػؾ ذىبػت )سػموى( تحػؿ عقػد ىػذه الأسػئمة (٘)مف إيقافيا بجواب شاؼٍ 
بنفسػػياا تحمػػؿ شخصػػية )سػػعيد( تػػارة، وشخصػػية )يوسػػؼ( تػػارة أخػػرىا  )سػػعيد( لا 
ييمنػػي مػػف ىػػذه الناحيػػة؛ مػػف ييمنػػي حقًّػػا ىػػو )يوسػػؼ(، ىػػؿ يعتنػػؽ ىػػو ا خػػر رأيًػػا 

لا لمػػا تػػزوج بفرنسػػية مػػف قبػػؿا أو قػػد يكػػوف تزوجيػػا لأسػػباب ممػػاثلًب؟ أظػػف ذلػػؾ،  وا 
أخرى خاصة لا علبقة ليا بتمؾ المقارنة؟ لا بد وأف )سعيد( يعرؼ عنو الكثير، لكػف 
كيػػػؼ يمكننػػػي اخػػػتلبس مػػػا أريػػػده مػػػف حقػػػائؽ ومعمومػػػات دوف أف يكتشػػػؼ اىتمػػػامي 

سػػموى( بوسػػاطة ، وعمػػى ىػػذا المنػػواؿ تتسمسػػؿ تسػػاؤلات )(ٙ)السػػري الكبيػػر بصػػديقو؟ 
ؽ الرغبػات  الحوار الداخمي مما لـ تسػتطع البػوح بػو لأخييػا )سػعيد(؛ لعمميػا بمػا يُطػو 

كراىات اجتماعية.   الأنثوية العربية مف قيود نفسية وا 

                                                 

ز الػػديف إسػػماعيؿ، دار ينظػرا الشػػعر العربػػي المعاصػػر، قضػػاياه وظػػواىره الفنيػػة والمعنويػػة، عػػ(ٔ) 
 .ٕٚٔ، د.ت، صٖالفكر العربي، بيروت، ط

 .ٜ٘رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٕ)
 .ٜ٘المصدر نفسو، ص(ٖ) 
 .ٜ٘المصدر نفسو، ص(ٗ) 
 .ٔٙ-ٜ٘ينظرا المصدر نفسو، ص (٘)
 .ٖٙالمصدر نفسو، ص(ٙ) 
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في موقػؼ لاحػؽ داخػؿ المرسَػـ؛ تصػور لنػا )سػموى( تجػدد قمقيػا القػديـ بسػبب 
فتصػػور )سػػموى( موقفيػػا شخصػػية عػػاودت الظيػػور بييئػػة منافسػػة ليػػا فػػي )يوسػػؼ(، 

تجػاه ىػذه الشخصػية التنافسػية كاشػفة مػا دار بينيػا وبػيف نفسػيا مػف شػعور وتحػػاورا 
التػي سػبؽ - وصعِقت حيف وقع بصري عمى الفتػاة العشػرينية ذات السػرواؿ القصػير 

تشاركنا تمؾ الدروسا بدأ الدـ في شػراييني يغمػي وأنػا  -وأف رأيتيا في مكتبو مف قبؿ
داسػػت ذات التنػػورة  الفصػػوص الصػػغيرة الفسػػفورية فػػي بنصػػر كفيػػا...أرى الخػػاتـ ذا 

وجُفَّ جنوف المرأة التي تتقمقؿ عمى نار الغيظ في  القصيرة بصوتيا عمى أعصابي...
داخمي..  بغافو  أيتيا القممة المثغاءا مف تظنػيف نفسػؾ؟ا الممكػة )مػاغي إنتوانيػت(؟ا 

 .(ٔ)أكؿ التبف بدلًا عف البسكويت؟ لـ لا تبقيف في قصرؾ العاجي إذف لتَشبعي مف 
ويلبحػػػػػظ أف الصػػػػػور فػػػػػي ىػػػػػذا المشػػػػػيد تمػػػػػور بالحركػػػػػة الفعميػػػػػة المتتابعػػػػػةا 
)صعقتُ/بدأ الػدـ يغمي/داسػت بصػوتيا عمػى أعصػابي/جُفّ جنػوف المػرأة التػي تتقمقػؿ 

وتنبػػع جماليػػة الحركػػة مػػف أنيػػا تضػػفي عمػػى الصػػورة عمػػى نػػار الغػػيظ فػػي داخمػػي(، 
القػػػارئ وتوسػػػع دائػػػرة تخيِلبتػػػو ب يحاءاتيػػػا وتنقِلبتيػػػا الشػػػعورية، حيويػػػة تشػػػحذ تصػػػور 

 فتشرِؾ انفعالاتو معيا انبساطًا أو انقباضًا.
وفي مشيد تاؿٍ، ونتيجة لعدوؿ ثقافي مف )سموى( في إلقاء التحية عمى أميػا؛ 
تنفجر الأـ في وجو سموى غاضبة ومنػددة بالتحيػة الاجتماعيػة  مسػاء الخيػر  البديمػة 

حية الإسلبـ، وىو ما أوقع )سػموى( فػي حالػة مػف الحيػرة والقمػؽ، تقػوؿ )سػموى( عف ت
، وفػػػي (ٕ)مصػػػورة ىػػػذا الشػػػعور المحظػػػيا  شػػػعرت بالارتبػػػاؾ لمحظػػػة ولػػػـ أجػػػد جوابًػػػا 

مقابؿ ذلؾ استمرت حيرة )الأـ( وقمقيػا مػف ىػذه التبػدلات السػموكية والمفظيػة والقيميػة 
مػػف وجيػػة –)سػػعيد(، وىػػي تبػػدلات تشػػي التػػي بػػدأت تلبحظيػػا فػػي ولػػدييا )سػػموى( و

بالانيزاميػػة والػػػذوباف أمػػاـ الثقافػػػة الغربيػػة، ونتيجػػػة لتصػػاعد الاضػػػطراب  -نظػػر الأـ
الشػػػػعوري لػػػػدى )الأـ(؛ طفقػػػػت تتجاىػػػػؿ اعتػػػػذار ابنتيػػػػا )سػػػػموى( وتوسػػػػلبتيا، تقػػػػوؿ 

 )سموى(ا  أكممَت وكأنيا لـ تسمعنيا

                                                 

 .ٜٚ-ٚٚالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .٘ٛالمصدر نفسو، ص(ٕ) 
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لبيػػت وكػػؿ واحػػد منكمػػػا  مسػػاء الخيػػر؟ا ، مػػف أيػػػف يػػأتي الخيػػر إلػػى ىػػػذا ا -
يمشي عمى  حؿ شػعره  دوف أف يقػيـ لوجػودي وزنًػا أو قيمػة؟ أخػوؾ يتسػكع فػي بػلبد 

ومػػػا يػػػدريني إلػػػى أيػػػف  -الفسػػػؽ والفسػػػاد، وأنػػػت تػػػدوريف فػػػي الشػػػوارع ليػػػؿ نيػػػار... 
تذىبيف؟ا تقوليف إنؾ تذىبيف لدروس الرسػـ... ثػـ مػا فائػدة تمػؾ الشػخبطة لامػرأة فػي 

خصوصًا إذا كانت -أف تجمس في بيتيا لتعبد ربيا وتربي ابنتيا مثؿ سنؾ أولى بيا 
، وفػػي غضػػوف ىػػذا الحػػوار الػػدرامي الػػذي تػػديره (ٔ)وكػػلبـ النػػاس لا يػػرحـ...  -مطمقػة

الأـ مع ابنتيا؛ تبث الأـ طائفة مف المصطمحات التيكمية المعبػرة عػف مكػامف قمقيػا 
سػػػاء فاسػػػدات  فػػػي النػػػادي مػػػف تصػػػرفات ولػػػدييا، فيػػػي تػػػتيـ )سػػػموى( بأنيػػػا ترافػػػؽ  ن

الرياضػػػػي الػػػػذي يعػػػػد واحػػػػدًا مػػػػف  تجمعػػػػات مشػػػػبوىة  تضػػػػـ  رفػػػػاؽ السػػػػوء  و مزالػػػػؽ 
  .(ٕ)اليوى 

ومػػا إف تخمصػػت )سػػموى( مػػف ىػػذا الموقػػؼ المربػػؾ؛ حتػػى انتقمػػت إلػػى حػػوار 
مربػػؾ آخػػر مػػع أخييػػا )سػػعيد( فػػي غرفتػػو العمويػػة؛ إذ تمصصػػت عميػػو فػػانفتح البػػاب 

، وحػيف (ٖ)لبع ارتباكي وأنػا أطػؿ برأسػي مػف فرجػة البػاب... فجأة، تقوؿا  حاولت ابت
طمب منيػا أف تتحػدث عػف نفسػيا قالػت لػو فػي حيػرةا  عنػي أنػا؟... لا أعػرؼا لػيس 

، ويزداد ارتباكيا حيف يخبرىػا بػأف ابنتيػا )تػوتي( تػأتي لتتحػدث معػو (ٗ)لدي ما أقولو 
ا  تػوتي ابنتػي؟... متػى أتتػؾ؟ لػـ تخبرنػي عػف ذلػؾ ولا ، ثػـ تعقػب (٘) مػرة... كؿ يػوـ

بالقوؿا  لـ أستطع إخفاء آثػار الصػدمة وأنػا أعمػؽا يػا إليػيا إنيػا أشػبو بوكالػة أنبػاء 
، وعمػػػى ىػػػذه الشػػػاكمة يسػػػتمر الحػػػوار بينيمػػػا، إذ يقػػػوؿ ليػػػا )سػػػعيد(ا  ألا (ٙ)صػػػغيرةا 

تلبحظيف أنؾ تقسيف كثيرًا عمى نفسؾ؟... كمما حُشِرت في زاوية حوار أو اسػتجواب 
حاولػػت إنيػػاء الموضػػوع ب دانػػة نفسػػؾ فػػورا لمػػتخمص مػػف إجػػراءات المحاكمػػة صػػعبة 

                                                 

 .ٚٛ-ٙٛصالمصدر نفسو، (ٔ) 
 .ٜٛ-ٚٛينظرا المصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٜٓالمصدر نفسو، ص (ٖ)
 .ٕٜالمصدر نفسو، ص(ٗ) 
 .ٖٜالمصدر نفسو، ص(٘) 
 .ٜٗالمصدر نفسو، ص (ٙ)
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ف كنػػت بريئػػة؟ا لاحظػػتُ ىػػذا حتػػى فػػي تعاممػػؾ مػػع والػػدتي خػػلبؿ أكثػػر مػػف  حتػػى وا 
، وىنػػػػا تظيػػػػر عمػػػػى البطمػػػػة بعػػػػض السػػػػمات الانفعاليػػػػة لأف ىػػػػذا السػػػػؤاؿ (ٔ)موقػػػػؼا 

السػػؤاؿ ب جابػػات غيػػر التقريػري كػػاف محرجػػا ليػػا، فتمجػأ إلػػى حيمػػة نفسػػية لتمتػؼ عمػػى 
مباشرة، وبتغيير الموضوع وتحوير السؤاؿ بما يدفع عنيا الحػرج والاضػطرابا  عمػى 

، وفػػي خاتمػػة الحػوار يقتػػرح عمييػػا أف (ٕ)ذكػر والػػدتي؛ يبػػدو أنيػا مسػػتاءة اليػػوـ منػؾا 
تسػػافر معػػو إلػػى بػػلبد الغػػرب فػػي رحمتػػو القادمػػة، فيػػزداد توترىػػا وقمقيػػا مػػف ردة فعػػؿ 

 .(ٖ)ىذا المقترحا  ستُجفّ أمي لو سمعت ذلؾا أميما تجاه 
يصؿ الصراع الشعوري لدى )سموى( ذروتو بعد أف اتصؿ بيا )يوسؼ( طالبًا 
منيػػا أف تعػػود إلػػى المرسػػـ الػػذي كانػػت قػػد حاولػػت إرغػػاـ نفسػػيا بػػألا ترجػػع إليػػو أبػػدًا، 

ىػي  ويتجسد ىذا الشعور في ىيئة سؤاؿ أيضًػاا  أعػود إلػى المرسػـ أو لا أعػود؟ تمػؾ
 .(ٗ)المسألة...  

إف البطمػػة ىنػػا تعػػاني عقػػدة )الانفصػػاؿ(، انفصػػاليا عػػف يوسػػؼ بتػػرؾ المرسػػـ 
والبحث عف وظيفة، وانفصاليا عف طفمتيػا فػي أوقػات الػدواـ الػوظيفي، والأمػر نفسػو 
يصدؽ عمى شخصيتي )يوسؼ( و)سعيد(، فالأوؿ انفصؿ عف زوجتو الفرنسية وعف 

ؿ عػف وطنػو بػالاغتراب والانيمػاؾ فػي العمػؿ، ومػف العيش في فرنسػا، والثػاني انفصػ
مصدر كؿ قمؽ، الانفصػاؿ  -في الحقيقة-ثـ فػ إف تجربة الانفصاؿ تثير القمؽ، إنيا 

عف استخداـ القوى الإنسانية، ومف ثـ فػاف الانفصػاؿ  -بدوف أية مقدرة-يعني الكؼ 
كؿ فعػاؿ، إنػو بشػ -الأشػياء والنػاس-يعني اليأس والعجز عف الاسػتحواذ عمػى العػالـ 

 .(٘)يعني أف العالـ يستطيع أف يحاصرني بدوف قدرة مف جانبي عمى رد الفعؿ إزاءه 
 .(٘)إزاءه 

                                                 

 .ٜ٘المصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٜٙالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٜٚالمصدر نفسو، ص(ٖ) 
 .ٓ٘ٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
، ترجمػػةا مجاىػػد عبػػد المػػنعـ مجاىػػد، فػػف الحػػبا بحػػث فػػي طبيعػػة الحػػب وأشػػكالو، (٘)  إريػػؾ فػػروـ

 .ٕٓـ، صٕٓٓٓدار العودة، بيروت، د.ط، 
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وقد مثمت ردود أفعاؿ ىػذه الشخصػيات تجػاه ىػذه العقػدة )بالبحػث عػف البػديؿ 
   اليجػػػػػػػرة أو العمػػػػػػػؿ( ىروبػػػػػػػا مػػػػػػػف عقػػػػػػػدة الانفصػػػػػػػاؿ وتبعاتيػػػػػػػا الميمِكػػػػػػػة؛ ولكػػػػػػػي 

،  ومػف ثػـ فيػي ليسػت (ٔ)لا يفقد الفرد  ارتباطو بالقطيع  ، عمى حػد تعبيػر إريػؾ فػروـ
سػػػوى حمػػػوؿ جزئيػػػة لمشػػػكمة الوجػػػود، ويكمػػػف الحػػػؿ الكامػػػؿ فػػػي تحقيػػػؽ الوحػػػدة بػػػيف 
الأشخاص، تحقيؽ الاندماج مع شخص آخر، في الحب، وىذه الرغبػة للبنػدماج مػع 
شػػخص آخػػر ىػػي أكبػػر توقػػاف لػػدى الإنسػػاف، إنيػػا أشػػد عواطفػػو جوىريػػة، إنيػػا القػػوة 

تبقِػػػي الجػػػنس البشػػػري متماسػػػكا وكػػػذلؾ القبيمػػػة والأسػػػرة والمجتمػػػع، والفشػػػؿ فػػػي التػػػي 
 .(ٕ)تحقيؽ ىذا الاندماج يعني الجنوف أو الدمارا الدمار لمذات، أو الدمار للآخريف 

قمػػؽ البطمػػة إذف مػػف عػػدـ تتحقػػؽ رغباتيػػا، وعػػادة مػػا يكػػوف القمػػؽ فػػي  لقػػد نشػػأ
فتشعر الأنا بالتيديد، فتحػاوؿ اتخػاذ  ىذه الحالة وأشباىيا مصحوبا بمشاعر الخوؼ،

 ، ومما قامت بو البطمة مف ذلؾا (ٖ)دفاعات نفسية تقييا التدىور الوشيؾ
كبػت أفكػار  الوقػػوع فػي الحػب  وذكرياتػػو فػي اللبشػعور، باعتبارىػػا مصػدرًا لمقمػػؽ  -

المسػػػتمر والخشػػػية مػػػػف الخيبػػػةا  ملؤنػػػػي صػػػمتو الجميػػػدي... ىمعًػػػػا... لػػػـ يتفػػػػوّه 
نعػػـ، أريػػد شػػيئا آخػػر، أريػػد أف أجمػػس معػػو أطػػوؿ،  بتػػر الحػػوار...بحػػرؼ... ثػػـ 

وأف أعػػرؼ عنػػو أكثػػػر، وأف أبقػػى معػػػو إلػػى الأبػػد، لكننػػػي لا أسػػتطيع الاعتػػػراؼ 
/كانػػت روحػػي مثخنػػة بػػو مػػف (٘)/... وأحتػػرؽ أنػػا مػػف الػػداخؿ بصػػمت(ٗ)...بػػذلؾ

لجميػع، الداخؿ، بينمػا أبػذؿ جيػدا موجعػا لأبقػى عمػى صػورة المػرأة التػي يعرفيػا ا
وكنػت أخشػػى أف تفػػوح رائحػػة ىػذا السػػر المتػػورـ فػػي صػدري وأغػػرؽ فػػي مسػػتنقع 

قد يكوف في الكػلبـ خػلبص مػف الألػـ الػذي بػدأ /(ٙ)الفضيحة أمامو أو أماـ أىمي
                                                 

 .ٕ٘المرجع نفسو، ص(ٔ) 
 .ٕٙالمرجع نفسو، ص(ٕ) 
ينظرا آليات الدفاع النفسػي لسػعيد ميػراف فػي روايػة  المػص والكػلبب  لنجيػب محفػوظ،  دراسػة (ٖ) 

ماجسػػتير، جامعػػة الرانيػػري الإسػػلبمية تحميميػػة سػػيكولوجية أدبيػػة، ىػػا نصػػؼ سمسػػمبيلب، رسػػالة 
 .ٜٕـ، صٕٕٓٓىػ/ٔٗٗٔ -دار السلبـ بندا أنتشيو–الحكومية 

 .ٖٓ- ٕٙينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٗ) 
 .ٕٗينظرا المصدر نفسو، ص(٘) 
 .ٕٙالمصدر نفسو، ص(ٙ) 



 

244 

.

يػػأكمني فػػي الأيػػاـ الأخيػػرة مخربًػػا مػػذاؽ المػػذة، لكػػف الاعتػػراؼ بػػ طلبؽ زفػػرة مػػف 
أـ مثمػػي، فػي مجتمػػع يعتبػػر لفػػظ زفػرات ىػػذا الجحػػيـ عمػػى لسػاف امػػرأة، مطمقػػة، و 

البطمػة عانػت مػف ، وىػذا يعنػي أف (ٔ)الحب جريمة؛ أشبو ببطاقة دعوة لاغتيالي 
صراع عاطفي في مواقفيا، فقد كانت ترغب في إكماؿ ميمتيا في الحب، لكنيا 
كبتت ىذه الرغبة بسبب العواطؼ النقيضة التػي أحاقػت بيػا نتيجػة تجربػة سػمبية 

ونتيجة تػوافر دافعػيف متعارضػيف لػدييا حػوؿ كػائف واحػد ىػو سابقة لـ يتـ حميا، 
)يوسػػؼ(ا أحػػد ىػػذيف الػػدافعيف إيجػػابي وىػػو الحػػب، وا خػػر سػػمبي وىػػو الخشػػية 
مػػػف فشػػػؿ ىػػػذا الحػػػب الػػػذي تجسػػػده عػػػدة صػػػور مأسػػػاوية، فيػػػوا  الاحتػػػراؽ مػػػف 
الداخؿ في ىيئة جحيـ تريد أف تزفر ، وىو  ألػـ القمػب فػي ىيئػة سػر متػورـ يريػد 

وىاتاف الصورتاف الاستعاريتاف تعكساف اعتماؿ القمؽ والكبػت  نفجر ويفوح ،أف ي
فػػي داخميػػا بمػػا لا طاقػػة ليػػا بكبتػػو وكتمانػػو أكثػػر، بيػػد أف البطمػػة تعػػي أف عاقبػػة 
البوح بيذا المكبوت والسماح لو بالإعلبف عف نفسو؛ يمكف أف يؤدي إلى عواقب 

صػػػورتيف أخػػرييف اسػػػتعارية وخيمػػة أشػػد إيلبمًػػػا، وقػػد صػػػورت ىػػذه العواقػػػب فػػي 
وتشبييية، ىمػاا  الغػرؽ فػي مسػتنقع الفضػيحة ، و بطاقػة دعػوة للبغتيػاؿ ، وىمػا 
عاقبتػػاف متلبزمتػػاف، فغرقيػػا فػػي مسػػتنقع الفضػػيحة؛ سػػيجعميا عرضػػة لمزيػػد مػػف 

نقاذىا.   الإغراؽ الاجتماعي والأسري حتى الموت؛ بدلا مف انتشاليا وا 
لفنية في فرنسا ولجوؤه إلى إنشاء مرسـ فػي وشبيو بذلؾ ترؾُ )يوسؼ( حياتو ا

ىػؿ تعممػيف مضاعفات الشعور بخيبة الأمؿ في الحب القديـا   بمد البطمة؛ ىربًا مف 
لمػػػاذا يظننػػػي بعػػػض النػػػاس فنانػػػا كبيػػػرا؟ لأنػػػي إنسػػػاف فاشػػػؿ.. شػػػبح إنسػػػاف.. بقايػػػا 
ي إنسػػاف.. ميػػت يسػػير عمػػى قػػدميف، ليػػذا أغػػرؽ وقتػػي كمػػو بػػيف الألػػواف والموحػػات كػػ

ف أظيػػػػػر شخصػػػػػية - (ٖ)، ومػػػػػف ىػػػػذا يتضػػػػػح أف ذلػػػػػؾ  الػػػػلبردّ (ٕ)أنسػػػػى أحزانػػػػػيا  وا 
ىػػػو  -)يوسػػػؼ( بمظيػػػر اللبمبػػػالاة، وقمػػػة الاحتػػػراـ، وبػػػرود العاطفػػػة، وعػػػدـ الامتنػػػاف

                                                 

 .ٙٓٔالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٛٗٔ-ٚٗٔالمصدر نفسو، ص(ٕ) 
، ٔجاؾ ديريدا، ترجمةا عزيز توما، دار الحوار لمنشػر والتوزيػع، اللبذقيػة، طبنظرا انفعالات، (ٖ) 

 .ٖٙو ٕٙـ، صٕ٘ٓٓ
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أيضًا جواب أكثر احتراما، وأكثر تواضعا، وأكثر تنبِيًػا لمعواقػب، وأكثػر تقػديرًا للآخػر 
 لتحمؿ اليقظ لممسؤولية.ولمحقيقة، وشكؿ معتبر مف أشكاؿ ا

ا   (ٔ) التخيػػؿ  - المػػرأة المجنونػػة المكممػػة الاسػػتباقي لممسػػتقبؿ الافتراضػػي المشػػؤوـ
فػػػي صػػػدري تناضػػػؿ لمػػػتخمص مػػػف وثاقيػػػا، والػػػركض إليػػػو دوف تفكيػػػر، والمػػػرأة 
العاقمة التي تحافظ عمى توازني الخارجي تصر عمػى تػذكيري بػألـ الجػرح الجديػد 

تراكمة لـ يعبػأ بيػا أحػد، أريػده بشػدة، لكننػي خائفػةا وما سبقو مف جروح قديمة م
ضربة أخرى عمى رأس القمب تكفي لقتمو تماما وقتمي عمػى الفػور.ا الحػب شػديد 
الإغراء لمجبناء والشجعاف عمى حد سػواء، لكػف ولػوج عالمػو يبقػى رحمػة مجيولػة 

، قمبيا (ٕ)شديدة الخطورة ميما كبرنا، فكرت كثيرا ولـ أستطع النوـ تمؾ الميمة... 
إذف منيؾ ومثخف بالجراح المتراكمة، وىو مشخص في صورة إنسػاف كػائف حػي 
رقيؽ رىيؼ لو  رأس  يتمقى ضربات الغدر والخيانة دوف بقية جسده، ومعموـ مػا 
لمػػػرأس مػػػف أىميػػػة فػػػي بقػػػاء الكػػػائف الحػػػي عمػػػى قيػػػد الحيػػػاة أو مفارقتػػػو إياىػػػػا، 

ة واحػدة، ناىيػؾ عػف قػدرة وخصوصًا إذا أصبح غير قادر عمى تحمؿ ولػو ضػرب
ىػػػػذا الػػػػرأس عمػػػػى إدارة أو تنفيػػػػذ رحمػػػػة حػػػػب  شػػػػديدة الخطػػػػورة  فػػػػي مسػػػػالكيا، 

لػـ أكػف أريػد أف و مجيولة  في عواقبيا، وفػي المقابػؿ يخاطبيػا )يوسػؼ( قػائلًبا  
 ،(ٖ)أورطػػػػػؾ مػػػػػع رجػػػػػؿ شػػػػػبو يػػػػػائس وبػػػػػلب مسػػػػػتقبؿ طبيعػػػػػي مسػػػػػتقر مثمػػػػػي... 

فالشخصيتاف ىنا تصوراف شعورىما بالانفصاـ بيف إرادتيفا مغامرة، وحػذِرة، مػع 
رجحاف ميميما إلى الخيار ثاني؛ لأنػو أقػؿّ تكمفػة عاطفيػة فػي المسػتقبؿ، كمػا أف 
ثمة تصػعيدًا دراميًّػا وفكريًّػا لخاصػية عػدـ التسػرع لػدى الشخصػيتيف، إنػو محاولػة 

ضػية، قبػؿ الضػموع فػي صػياغة الإجابػة لممعاينة المسبقة لمحػدث، لمموضػوع، لمق
-التي تشكؿ طابعا مؤامراتيًّا عمػى الفكػر نفسػو، ذلػؾ أف الإفصػاح عػف الإجابػة 

 .(ٗ)ىو دخوؿ في متاىة التساؤؿ وفتنتو، ومواجية ما لا يُتوقَّع فيو  -أية إجابة
                                                 

 .ٖٓينظرا آليات الدفاع النفسي لسعيد ميراف في رواية  المص والكلبب  لنجيب محفوظ، ص(ٔ) 
 .ٓ٘ٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٕ)
 .ٛٗٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
 .ٖٙٔديريدا، ص بنظرا انفعالات، جاؾ(ٗ) 
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لقػػد اعتمػػؿ الصػػراع النفسػػي إذف فػػي وجػػداف الشخصػػيتيف )سػػموى( و)يوسػػؼ(، 
ـ بيف ما وضعو كؿ واحد منيمػا نصػب عينيػو مػف مثػؿ عميػا تتعمػؽ وىو صراع احتد

 بالتضػػػػػػػػػػػحية العاطفيػػػػػػػػػػػة )الوقػػػػػػػػػػػوع فػػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػػثلًب(، وبػػػػػػػػػػػيف الواقػػػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػػػذي 
لا يشجع عمى تقديـ أي تضحية لأي إنساف، فخبرتيما السابقة تؤكد لكؿ واحد منيما 

وى مف أف مف أحبو وقدـ التضحيات مف أجمو؛ قد انقمب عميو شر منقمب )طلبؽ سم
 زوجيا(، و)انفصاؿ يوسؼ عف زوجتو(.

، وىي عممية نفسػية غيػر واعيػة تنقػؿ بعػض الانفعػالات مػف موضػوع (ٔ) الإزاحة  -
، مف ذلؾ ترؾ البطمة مرسـ يوسؼ إلى المكتب (ٕ)إلى آخر، لتشتيت الانتباه عنو

 .(ٖ)الوظيفي؛ ىربًا مف مضاعفات الشعور بخيبة الأمؿ في الحب الجديد
الشخص الذي يكوف متحمسػا لأداء نشػاط معػيف، إذا فػوجئ بوقػائع والواقع أف 

، ومػػف العوامػػؿ التػػي (ٗ)تشػػتت طاقتػػو الوجدانيػػة؛ ف نػػو يػػركف إلػػى الفتػػور وىبػػوط اليمػػة
اطفػػػأت جػػػذوة الحماسػػػة فػػػي قمػػػب البطمػػػة حيػػػاؿ المشػػػروع الأوؿ )تعمػػػـ الرسػػػـ( الػػػذي 

ب، ىو وقوع أحداث طارئة اعتزمت القياـ بو باعتباره ذريعة إلى تحقيؽ أمميا في الح
غيػػر متوقعػػػة، ففػػػي المرسػػـ؛ حػػػيف فشػػػمت فػػي إتقػػػاف رسػػػـ لوحػػة والتعبيػػػر عنيػػػا أمػػػاـ 
)يوسػػػػػؼ(، ينتقػػػػػؿ شػػػػػعور الإحبػػػػػاط واليػػػػػأس  المينػػػػػيّ  إلػػػػػى يوسػػػػػؼ، فيطردىػػػػػا مػػػػػف 

، وىنػػػا تبادلػػػو )سػػػموى( الإحبػػػاط بالإحبػػػاط عبػػػر مونولػػػوج داخمػػػي، تقػػػوؿا (٘)مرسػػػمو
باف، وسػػػمعت صػػػوت تنفسػػػي خشػػػنا متحشػػػرجا كريػػػاح  شػػػعرت أف سػػػاقيَّ بػػػدأتا بالػػػذو 

 تصػػػفر بػػػيف جػػػػدراف مغػػػارة ميجػػػػورة، أردت أف أركػػػع، أبكػػػي، أتوسػػػػؿ، أف أقػػػوؿ لػػػػوا 
)لا تبعدني عنؾ.. لا تمعني مف فردوس القرب منؾ.. لا تتركني ىكذا لوحدي(، لكف 
قػػدميّ تحركتػػا بطريقػػة آليػػػة نحػػو الكرسػػي الػػذي كنػػػت أجمػػس عميػػو لأحمػػؿ حقيبتػػػي، 

                                                 

 .ٕٖينظرا آليات الدفاع النفسي لسعيد ميراف في رواية  المص والكلبب  لنجيب محفوظ، ص(ٔ) 
 .ٖٖ-ٕٖينظرا المرجع نفسو، ص(ٕ) 
 .ٕٛٔ-ٚٔٔينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ) 
 .ٜ٘ينظرا سيكولوجية العاطفة، ص (ٗ)
 .ٗٔٔ-ٖٔٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (٘)
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مف المرسـ بصمت، وفي الشارع انفجر بركاف القير الػذي فػي صػدري دموعػا  وأخرج
 .(ٔ)ساخنة استغرقت طريؽ العودة كمو... 

إف البطمػػة تصػػور ىنػػا فداحػػة فقػػدانيا )يوسػػؼ( حبيبيػػا المخمّػػص، فتجمػػع فػػي 
صػػورىا الاسػػتعارية والتشػػبييية بػػيف العناصػػر الكونيػػة الأربعػػة وىػػيا )المػػاء   سػػاقي 

كرياح تصفر بيف جدراف مغػارة ميجػورة(، ف(، و)اليواء   صوت تنفسي بدأتا بالذوبا
و)التراب   لا تمعنّي مف فردوس القػرب منػؾ(، و)النػار   انفجػر بركػاف القيػر الػذي 
فػػي صػػدري(، وكأنيػػا بفقػػداف يوسػػؼ سػػتفقد الكػػوف كمػػو )بعناصػػره الحياتيػػة الفاعمػػة(، 

 صر  فردوس القرب  بصمة.ليحؿ محمو كوف آخر جينمي لا تمتِ عناصره إلى عنا
، وىو تبرئة النفس مف الخطأ ورمي ا خريف بو، مف ذلؾ قوليا عف (ٕ) الإسقاط  -

الرجػػاؿ وىػػي تحػػاور أخاىػػا )سػػعيد(ا كمكـ ىكػػذا، كمكػػـ سػػفمة، كمكػػـ حثالػػة، كمكػػـ 
تريػػػدوف أف تخطئػػػوا وتخطئػػػوا ثػػػـ تخطئػػػوا بحقنػػػا ثػػػـ تتبػػػاكوف أمامنػػػا طػػػالبيف أف 

ذا سامحناكـ ما الػذي يعػوض سػاعات البكػاء، نسامحكـ؟ ىكذا.. بكؿ  بساطةا وا 
، وواضػػػػػح أف ىػػػػػذه (ٖ)والوجػػػػػع، والانييػػػػػارات المتتاليػػػػػة، وفقػػػػػد الثقػػػػػة بالػػػػػذات...؟ 

الػذي يكػوف انفعػاؿ القمػؽ  التساؤلات الغاضبة تصب في غرض واحد ىو التقريػع
خاطػب باعثو وغايتو معًا؛ ذلؾ أف  المتكمـ بالاسػتفياـ التقريعػي يقصػد إقػلبؽ الم

عمى حدث واقع منو يستحؽ عميو الغضب... ويظير ىذا الانفعاؿ واضحا عمى 
السػػائؿ فػػي الاسػػتفياـ التقريعػػي؛ لأنػػو غالبػػا مػػا يكػػوف غاضػػبا مػػدفوعا إلػػى إفػػراغ 

 .(ٗ)الشحنة الانفعالية مف غضبو في نفس المخاطب... 

                                                 

 .ٚٔٔ-ٗٔٔالمصدر نفسو، ص(ٔ) 
 .ٖٛينظرا آليات الدفاع النفسي لسعيد ميراف في رواية  المص والكلبب  لنجيب محفوظ، ص(ٕ) 
 .ٖٙٔ-ٖ٘ٔينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ) 
السموؾ الانفعالي في أسموب الاستفياـ، دراسػة لغويػة تحميميػة نفسػية، عمػى محمػد نػور المػدني،  (ٗ)

ىػػػػ، ٖٓٗٔـ، ٜٕٓٓ، ٔ، ع2۱معػػػة الممػػؾ عبػػػد العزيػػػزا ا داب والعمػػوـ الإنسػػػانية، ـمجمػػة جا
 .ٗ٘ٗص
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سؼ إياىػا ، بأف قدمت البطمة لنفسيا الأعذار والحجج عمى توبيخ يو (ٔ) التسويغ  -
لػـ يكػف مخطئػا فػي كػؿ كممػة تفػوه بيػا، فأنػا أعمػـ بسبب سوء أدائيا فػي الرسػـا  

، وىنػا يتجمػى (ٕ)بيني وبيف نفسي أنني امرأة ضعيفة الشخصية تافيػة الوجػود... 
احتقار الذات الذي رأيناه عند شخصية )يوسؼ( في عنصر  الإزاحة  آنفًا، وفػي 

يف تعانيػػػاف مػػػف عقػػػدة فػػػي التعامػػػؿ مػػػع التعبيػػػريف كمييمػػػا نلبحػػػظ أف الشخصػػػيت
 الوجود وموجوداتو الفاعمةا )الفشؿ/التدىور/ضعؼ الشخصية/التفاىة(.  

، بمحاولتيػػػا التغمػػػب عمػػػى القمػػػؽ بالمبالغػػػة فػػػي فعػػػؿ أشػػػياء (ٖ) التكػػػويف العكسػػػي  -
وفػػي الميمػػػة الثالثػػة قػػػررت أف أستسػػمـ، أف أنسػػػى كػػػؿ مخالفػػة لمػػػا ىػػو مرغػػػوبا  
الشػػمس مباشػػرة، وفػػي اليػػوـ التػػالي انطمقػػت نحػػو شػػاطئ شػيء وأنػػاـ بعػػد غػػروب 

البحر... ثـ أخرجت مف حقيبتي المشحونة بالفوضى قممًا وورقة مناديؿ، وبدأت 
، وبيػػػػػػذا يكػػػػػػوف )شػػػػػػاطئ البحػػػػػػر( معػػػػػػادلا (ٗ)أكتػػػػػػبا محػػػػػػاولات لمنسػػػػػػياف...إلخ 

 موضوعيا لممواساة والمساعدة في تحقيؽ ىذا التكويف.
لخبرات التي مرت بيا الشخصية ماضيًا وحاضرًا، وما في ا (٘) التفكير العاطفي  -

فكػرت بػأنني كنػت حالمػة وغبيػة أكثػر ممػا يجػب تضمنتو مػف انفعػالات سػمبيةا  
طواؿ حياتي السابقة، وأف كؿ الخراب الذي حػدث فػي حيػاتي كػاف نتيجػة تعمقػي 
الػدائـ برجػػؿ مػػا، أو تػػوقعي الحمايػػة مػػف رجػؿ مػػا، فػػي النيايػػة خػػذلني أبػػي بسػػوء 
اختياره لزوجي، وخذلني بموتو وأنا في ذروة احتياجي إليو، وخذلني أخي بأنانيتو 
وسػفره الػدائـ، وخػذلني زوجػي السػابؽ بسػػكره الػدائـ وتعػدد علبقاتػو القػذرة، وأخيػػرا 

وىػذا ، (ٙ)خذلتني القشة الأخيرة التي تعمػؽ بيػا قمبػي الغبػي حػيف طردنػي يوسػؼ 

                                                 

 .ٖٖينظرا آليات الدفاع النفسي لسعيد ميراف في رواية  المص والكلبب  لنجيب محفوظ، ص(ٔ) 
 .ٚٔٔ-ٗٔٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٕ)
 .ٖٗ المص والكلبب  لنجيب محفوظ، صينظرا آليات الدفاع النفسي لسعيد ميراف في رواية (ٖ) 
 .ٚٔٔ-ٗٔٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٗ) 
ينظرا أنماط التفكيػر السػائدة وعلبقتيػا بسػيكولوجية التفػاؤؿ والتشػاؤـ لػدى طمبػة مرحمػة الثانويػة (٘) 

 .ٓٔفي محافظة جنيف، ص
 .ٕٓٔرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٙ)



 

242 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

ىػػػذه الحػػػالات لمحاجػػػة العاطفيػػػة يعنػػػي أف البطمػػػة تعرضػػػت فػػػي كػػػؿ حالػػػة مػػػف 
والماديػػة، ومعمػػوـ أف الفػػرد إذا فقػػد الأشػػياء الثمينػػة فػػي حياتػػو، أو أغمقػػت أبػػواب 
الػػػػرزؽ فػػػػي وجيػػػػو؛ ف نػػػػو يصػػػػاب بمػػػػا يسػػػػمى )فقػػػػداف السػػػػند(، فتيتػػػػاج عواطفػػػػو 

؛ فينا تصور البطمة خلبصة ما (ٔ)وأشجانو، ويحس بأنو ضائع في متاىة الحياة
تظنو سندًا مف ىؤلاء؛ وأف كؿ واحد منيـ لـ يكف سػوى  حوؿ مف كانتتبيف ليا 

لصّ سرؽ أياميا وسعادتيا وحريتيا، ومف ىنا صورت البطمػة مشػاعرىا تجػاىيـ 
ممتمئة بالغيظ منيـ، والنقمة عمييـ، وىي مشاعر كفيمة بأف تقمب حالة الفرد مف 

، (ٕ)رالاسػػترخاء النفسػػي إلػػى سػػوء الظػػف بكػػؿ تجربػػة جديػػدة نتيجػػة القمػػؽ المسػػتم
وقػػد عبػػرت الكاتبػػة عػػف الانفعػػالات الشخصػػية المتباينػػة لشخصػػية البطمػػة جػػراء 

 -وفػاة أبييػا -التحوؿ الذي طرأ عمى الأسرة وجو المنزؿ )سفر أخييا سعيد فجأة
، ولذلؾ كاف الاستياء يستولي عمييا كمما تجادلت (ٖ)تأزـ الحالة الشعورية لأميا(

خجػػؿ كممػػا رأت )يوسػػؼ( أو حاورتػػو، ومػػف مػع أميػػا، مثممػػا ينتابيػػا الإعجػػاب وال
ىنا جعمت الكاتبة الزمف النفسي والحوار يتخملبف الزمف الطبيعي القصير ليحػولا 

 دوف تقدمو السريع، وأيضًا لتتّـ الفكرة، وتستحكـ الحبكة.
لقد حاولت البطمة بيذه الػدفاعات النفسػية أف تخفػؼ مػف وطػأة الشػعور بخيبػة 

اطفي الكبير )الحب(، وأف تتكمّػؼ الاقتنػاع بمسػوّغ مقبػوؿ الأمؿ في تحقيؽ ىدفيا الع
منػػذ اليػػوـ لػػـ أعػػد بحاجػػة لأحػػد ولا أريػػد رجػػلب فػػي حيػػاتي، أنػػا لمسػػموؾ المضػػاد لػػوا  

بالغػػة وعاقمػػة وأسػػتطيع حمايػػة نفسػػي بنفسػػي، مشػػاعري الغبيػػة يجػػب أف أضػػرـ النػػار 
 .(ٗ)فييا وأنساىا؛ لأنيا السر في ضعفي 

متلبحقػػػة فػػػي تضػػػاعيؼ السػػػرد صػػػورة لأنمػػػوذج أنثػػػوي وىكػػػذا ترسػػػـ الصػػػور ال
فػػػات  يعػػػيش فػػػي قمػػػؽ دائػػػـ وحيػػػرة مسػػػتمرة، وتجربػػػة عارمػػػة فػػػي الحػػػب تعيقيػػػا المخو 
لاجتماعية، صػورة أنثػى تزوجػت بػلب حػب، ثػـ أنجبػت، ثػـ طمُقػت، ثػـ أحبػت وكػادت 

                                                 

 .ٖٓص ينظرا سيكولوجية العاطفة، (ٔ)
 .ٖٔ-ٖٓينظرا المرجع نفسو، ص (ٕ)
 .ٙ٘-ٜٗينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ) 
 .ٕٔٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
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تفشػػؿ، ثػػـ ارتػػد عمييػػا الشػػعور بػػاقتراب الفشػػؿ تجػػاىلًب مصػػطنعًا، تخممػػو صػػراع مريػػر 
بػػيف الطمػػوح والاستسػػلبـ، والفعػػؿ والتػػرؾ، والمواصػػمة والانقطػػاع، حتػػى إف الإحبػػػاط 
استولى عمييا في بعض محطات ىذه الرحمة العاطفية، وىػو مػا سػأحممو فػي المحػور 

 الموالي.
 :)انفعال )الإحباط 

، وىػػو (ٔ)يعػػرؼ الإحبػػاط بأنػػوا شػػعور الفػػرد بػػالتثبيط فػػي سػػبيؿ إشػػباع حاجاتػػو
القنوط الذي يؤدي إلى الإحباط، والضجر، والانطواء، والتشاؤـ فػي شعور يتولد عنو 

 .(ٕ)تقويـ الأمور كميا؛ نتيجة الفشؿ في مواقؼ حياتية سابقة
نحو التسويغ النقدي لمسػمكيا  -التي كتبتيا المؤلفة–تنحو الرواية في مقدمتيا 

لزماف والمكاف الرومانسي في ىذه الرواية، لتعبر عف انفعاؿ الخيبة مف قيود البشر وا
تجاه الإبػداع الأدبػي العربػي بعامّػة، والإبػداع الأنثػوي منػو بخاصػة، تقػوؿا  قػد يكػوف 
الأديب العربي ىو الأديب الوحيػد المضػطر لتبريػر نػص مػف نصوصػو؛ لأف حػالات 
الاحتقػػػػاف المجتمعػػػػي والسياسػػػػي والإنسػػػػاني التػػػػي نعيشػػػػيا؛ جعمػػػػت المػػػػواطف العربػػػػي 

ؿ مػػػف لا يتفقػػػوف مػػػع رأي مػػػف آرائػػػو، بغػػػض النظػػػر عػػػف مخموقًػػا متحفّػػػزًا لمياجمػػػة كػػػ
صحة ىذا الرأي أو عدميا، ما يجعؿ كؿ نص مكتوب مشروعَ ذنبٍ أو جريمة يُسقط 

 .(ٖ)عمييا المجتمع كؿ رغبتو في الانتقاـ مف دوافع تعاستو الشخصية 
وربمػػا تفسػػر ىػػذه الرؤيػػة التشػػاؤمية مػػا يتبعيػػا مػػف تصػػوير عزلػػة الشخصػػيات 

حساسػػيا ال فػػادح بالإحبػػاط، رغػػـ بحثيػػا عػػف الحػػب وانتظارىػػا إيػػاه، ومػػف اللبفػػت أف وا 
شخصيات الرواية غالبا مػا تعبػر فػي حواراتيػا عػف رؤاىػا المثاليػة والنقديػة والوجدانيػة 
ب دانػػػة المسػػػببات المفضػػػية إلػػػى نتػػػائج غيػػػر مرغوبػػػة عمػػػى مسػػػتوى الفػػػرد والمجتمػػػع 

 والدولة.

                                                 

ينظرا أنماط التفكيػر السػائدة وعلبقتيػا بسػيكولوجية التفػاؤؿ والتشػاؤـ لػدى طمبػة مرحمػة الثانويػة (ٔ) 
 .ٕٚفي محافظة جنيف، ص

 .ٖٛٔ-ٖٚٔينظرا الانفعالات النفسية عند الأنبياء في القرآف الكريـ، ص (ٕ)
 .ٛينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ(، ص(ٖ) 
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ىػػػذا الشػػػعور لػػػدى البطمػػػة تبػػػدأ مػػػف والملبحػػػظ أف رحمػػػة التعبيػػػر السػػػردي عػػػف 
الذي كاف فاتحة الأحداث والانفعالات ومبعثيا الأساسي، فمنو بثت المكاف )البيت(، 

البطمػة حزنيػػا وتبرميػػا، وقػد جػػاء مرتكػػزًا عمػى واقعػػة حواريػػة حصػمت فيػػو عمػػى مائػػدة 
 العشاء؛ إذ تتمقي )سموى( خبر استعداد ابنة عميا )سعاد( لمزواج، تقوؿ )سموى( عف
حوارىا مع أخييا )سعيد( حوؿ ىذا الموضوعا  كنت أتحدث بنبرة محايدة مخفية سر 
الغمياف الذي في صدري، تمؾ الوقحة سعاد ابنػة عمنػا المدلمػة؛ تتقػافز بقائمػة طمبػات 
ما تسميو )قفصيا الذىبي( دوف أف تراعي مشاعر عانس، أو أرممة، أو حتى مطمقة 

دري لـ كؿ ىذه الضػجة والخسػائر عمػى ارتبػاط تحاوؿ أف تنسى تعاستيا مثمي؟ا لا أ
ف بقيا في البيت ذاتو إلى الممات.. يا لمعذراوات السذجا   . (ٔ)محكوـ بالفشؿ حتى وا 

وواضػػح مػػا تشػػي بػػو لغػػة الحػػوار الػػداخمي بػػيف البطمػػة وبػػيف نفسػػيا مػػف انفعػػاؿ 
)سػعاد(؛  ، بينيػا وبػيف وابنػة عميػا المدلمػة(ٕ)حباط بسبب  غياب التناغـ الوجداني الإ

فيي لـ تشاركيا مشاعر الفرح والابتياج بالعرس، وىو أمر حصؿ في مشاىد لاحقػة 
بػػػيف البطمػػػة وبػػػيف )أميػػػا وأبييػػػا(، فيػػػي لػػػـ تشػػػاركيما مشػػػاعر القمػػػؽ والخػػػوؼ عمػػػى 

، وبينيا وبيف )يوسؼ(، فيػو لػـ يشػاركيا مشػاعر (ٖ)مستقبميا ومستقبؿ أخييا )سعيد(
 .(ٗ)الأخيرة مف أحداث الرواية الانجذاب والرغبة إلا في الحمقة
 المكػػػاف ارتػػػبط عنػػػد )سػػػموى( ارتباطًػػػا شػػػرطيًّا بالإحبػػػاط  وممػػػا يجػػػدر ذكػػػره أف

أو التحوؿ عنو، وفي ذلؾ تقوؿ وىي تتمقى أحد دروس )يوسؼ( في مرسموا  وددت 
أف تتجمد المحظة، وأف يستمر في حديثو بغير انقطاع؛ كي لا ينتيي الػدرس فأذىػب 

                                                 

 .ٖٔالمصدر نفسو، ص(ٔ) 
أي عػػدـ انتقػػاؿ المشػػاعر مػػف شػػخص أو أشػػخاص تعتمػػؿ لػػدييـ العواطػػؼ الثػػائرة، إلػػى القػػواـ (ٕ) 

الوجداني لا يقتصر في الواقػع عمػى مػا يعتمػؿ العاطفي لدى المتعاطِؼ معيـ، عمى أف التناغـ 
مف مخاوؼ أو أحزاف أو غضب في قمب الشخص المتناغـ وجدانيا؛ بؿ يمتد ليشػمؿ المشػاعر 
الإيجابيػػة، كػػالفرح الػػذي يتواكػػب مػػع النجػػاح، أو الػػزواج السػػعيد، أو الترقيػػة، أو الػػتخمص مػػف 

 .ٖٔينظرا سيكولوجية العاطفة، ص مأزؽ، أو الشفاء مف مرض.
 .ٙ٘-ٜٗينظرا رواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص(ٖ) 
 .ٗ٘ٔ-ٔٗٔالمصدر نفسو، ص (ٗ)
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، والملبحػػظ فػػي وصػػفيا لممكػػاف عمػػى (ٔ)الممػػؿ والرتابػػة والانطفػػاء... إلػػي بيتػػي حيػػث 
رسـ معالـ المكاف غالبًا، إلا ما لو صػمةٌ ب ضػاءة الحػدث، امتداد الرواية أنيا أوجزت 

وكشؼ نوازع الشخصيات مف خلبؿ اضطرابيا في البيئة المكانية التي لابد أف تترؾ 
بػػذلؾ تكػػوف الكاتبػػة قػػد لّػػدت مػػف الوقػػائع ظلبليػػا عمػػى انفعالاتيػػا وأسػػاليب تفكيرىػػا، و 

والشخصيات مشكلبت انفعالية، وجعمت مػف معطيػات المكػاف باعثػًا أو حػلبًّ ليػا، ولا 
شؾ في أف تحديد المكاف في الروايػة يمفػت انتبػاه المتمقػي إلػى التعػرؼ عمػى ملبمحػو 

مفػػػػة الأوليػػػػة، وتتبِػػػػع طبيعػػػػة الجػػػػو الانفعػػػػالي الػػػػذي كػػػػاف يسػػػػوده فػػػػي المواقػػػػؼ المخت
لمشخصيات التي تسكنو، كما يوىـ المتمقي بواقعيتػو، فيغػدو مشػاركًا الشخصػيات فػي 

 تنقميا مف مكاف سردي إلى آخر.
عمػػػى تجػػػاذب السػػػر بػػػيف الانكشػػػاؼ  -فػػػي الأصػػػؿ–ومػػػع أف الحػػػوارات تقػػػوـ 

والاحتجػػػػاب؛ بيػػػػدؼ تجػػػػاوز حالػػػػة السػػػػرية القائمػػػػة بػػػػيف المتحػػػػاوريف، وتبديػػػػد الحيػػػػرة 
ة ومعرفيػػة محر ضػة عمػػى الػػتخمص والتطيػػر مػف وطػػأة مػػا ىػػو بوصػفيا خاصػػية نفسػػي

، إلا أف البطمة تصور ما تركب (ٕ)معتـ داخؿ المرء تجاه رغبة تستفزه أو قضية تقمقو
فػػػي دخيمتيػػػا مػػػف مشػػػاعر الإحبػػػاط واليػػػأس نتيجػػػة إخفاقيػػػا فػػػي تحقيػػػؽ اليػػػدؼ مػػػف 

ورة محتشػػمة بعػػد أف يتجمػػى الانفعػػاؿ الأنثػػوي لػػدييا فػػي صػػ-حواراتيػػا مػػع )يوسػػؼ( 
ومبػػادِرة فػػي ا ف نفسػػو، ويظيػػر الانفعػػاؿ الػػذكوري لػػدى )يوسػػؼ( فػػي صػػورة مبتذلػػة 

تسػػػتعير لجوفيػػػا صػػػورة الوعػػػاء  بػػػأف -تتسػػػـ بػػػالبرود والعجػػػز عػػػف رد الفعػػػؿ الملبئػػػـ
حػػيف جػػاءت لطمػػب لوحػػة فنيػػة أخػػرى؛ فأجابيػػا والإحبػػاط سػػائؿ غمػػيظ يممػػؤه، وذلػػؾ 
تقػػوؿا  المعنػػة.. متػػى سيشػػفى مػػف ىػػذه العقػػدة  يوسػػؼ بكممتػػو المعتػػادة  لا مشػػكمةا ،

التػي تممػػؤني إحباطًػػا كممػػا نطػػؽ بيػػا؟ لمػاذا لػػـ يرحػػب بسػػخاء ويحػػاوؿ إقنػػاعي بشػػراء 
، وىػي صػورة اسػتعارية تشػير (ٖ)المزيد مف الموحات كما يفعؿ الباعة في كػؿ مكػاف؟ 

ئػػة إلػى شػدة محبطػػات الموقػؼ وثقميػػا، وتسػتعير لشػػعورىا بالسػخؼ أمػػاـ )يوسػؼ( ىي

                                                 

 .ٕٗالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٙٗٔبنظرا انفعالات، جاؾ ديريدا، ص(ٕ) 
 .ٕٙرواية )ىؿ تسمح لي أف أحبؾ؟(، ص (ٖ)
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؛ (ٔ) لـ يتفوَّه بحرؼا جمدني شعور بالسخؼ والدونيػة والتفاىػة... جلبد يجمد روحياا 
لمدلالػػػة عمػػػى الألػػػـ والضػػػجر والغػػػيظ، وتسػػػتعير لمكفػػػاءة الحواريػػػة لػػػػ)يوسؼ( صػػػورة 

 ثـ بتر الحوار... سائلًب ببرود قػاطع كحػد السػكيفا ىػؿ تريػديف شػيئًا الجزار وأدواتوا 
 قسوتو، ولا مبالاتو بما تبديو لو مف اىتماـ وعناية شديديف.؛ لمدلالة عمى (ٕ)آخر؟ 

ويبدو جميا مف التصويرات الانفعالية السالفة وما شاكميا أف البطمة و)يوسؼ( 
وذلػؾ  -إلا فػي آخػر الروايػة عمػى مػا أسػمفنا-لـ يعبػرا عػف عواطفيمػا تجػاه بعضػيما 

)يوسػػػؼ( عػػػف بسػػػبب عوامػػػؿ خاصػػػة تبعػػػث عمػػػى الإحبػػػاط واليػػػأس، منيػػػاا امتنػػػاع 
التفاعػػؿ الحػػواري معيػػا، وتحفظػػو عػػف الاسترسػػاؿ فػػي حبيػػا نتيجػػة إخفاقاتػػو العاطفيػػة 
الماضػػػػية ببػػػػاريس، وافتقادىػػػػا الميػػػػارة التػػػػي تمكنيػػػػا مػػػػف الصػػػػياغة التعبيريػػػػة الدقيقػػػػة 
والمناسػػبة فػػي المواقػػػؼ الحواريػػة معػػو، فضػػػلًب عػػف أنيػػا أىينػػػت إىانػػات متػػواترة مػػػف 

تقابؿ إىاناتو ب ىانات مثميا، بؿ أبقت عمى مودتيا لو،  )يوسؼ( الذي تحبو، وىي لـ
ولكػف تمػؾ الإىانػػات التػي أصػابتيا ترسػػبت فػي نفسػػيا عمػى نحػو مػػا تكشػفو تعميقاتيػػا 
عمػػى ىػػذه الإىانػػات، وىػػو مػػا خنػػؽ حبيػػػا لػػو، وأوشػػؾ أف يحيمػػو إلػػى بػػرود عػػػاطفي 

ء، مريػرا  ...بكيػػت مػػف كػػؿ شػػيء، وعمػػى كػػؿ شػيء، عمػػى أننػػي فاشػػمة فػػي كػػؿ شػػي
عمػػى أف يوسػػؼ صػػار يحتقرنػػي، عمػػى أف والػػدي مػػات وتركنػػي، عمػػى أننػػي تزوجػػت 
بسػػػػافؿ حػػػػولني إلػػػػى مسػػػػخ، عمػػػػى أننػػػػي تركػػػػت دراسػػػػتي الجامعيػػػػة، عمػػػػى أننػػػػي بػػػػلب 
صديقات، وأننػي ميممػة منسػية لا يفكػر بػي أحػد، وأف كػؿ وقتػي وعنػائي لأجعػؿ مػف 

بػػػاه يوسػػػؼ لػػػـ يقػػػدـ فػػػي نفسػػػي تمػػػؾ الإنسػػػانة المثقفػػػة الجميمػػػة القػػػادرة عمػػػى لفػػػت انت
 ،كما مثمت الصدمتاف العاطفيتاف المتاف أصابتا البطمػة بسػبب (ٖ)علبقتي بو أو يؤخر

الطػػلبؽ أولًا، ثػػـ بسػػبب تػػوبيخ )يوسػػؼ( إياىػػا وتجاىمػػو المتواصػػؿ لحبيػػا إيػػاه ثانيًػػا؛ 
تقػػتلبف فػػي قمبيػػا كػػؿ تقػػديس لمحػػب ولمحيػػاة الزوجيػػة ولمرجػػاؿ بعامّػػة، وىػػذا يعنػػي أف 

التي تبمورت فػي دخيمتييمػا )ىػي ويوسػؼ(؛ لػـ تتجسػد فػي الواقػع الخػارجي  العواطؼ

                                                 

 .ٕٚالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٜٕالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٚٔٔ-ٗٔٔالمصدر نفسو، ص(ٖ) 
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إلا بعػػد أف تػػوافرت الإمكانػػات التواصػػمية التػػي تسػػنَّى عػػف طريقيػػا التعبيػػر عػػف تمػػؾ 
خراجيا مف النطاؽ الداخمي لممرء إلى النطاؽ الخارجي البادي لمعياف.  العواطؼ وا 

اعثة عمى ىذا الانفعػاؿ السػمبي؛ وفي مقابؿ العوامؿ الخاصة ا نؼ ذكرىا والب
الأسػػري منيػػاا الجػػو  -عمػػى امتػػداد الروايػػة-ثمػػة بواعػػث عامػػة ألمحػػت إلييػػا البطمػػة 

ومعمػػػوـ أف المػػػرء السػػػوي يقػػػيـ علبقػػػات  والمجتمعػػػي المفعػػػـ بالشػػػؾ والريبػػػة والتػػػوتر،
وجدانيػػة مػػع أشػػياء وأشػػخاص خػػارج نطاقػػو الػػذاتي، فػػ ذا اختػػؿ توازنػػو العػػاطفي قطػػع 
الوشػػائج بتمػػؾ العناصػػر، وانكفػػأ عمػػى نفسػػو، واتشػػحت تمػػؾ العلبقػػات ببػػرود عػػاطفي 
مرير، وىذا ما حدث لمبطمة جراء مجموعة مف تصرفات الشخصيات الأخػرى معيػا، 

ميػػا( التػػي كانػػت تنيرىػػا كممػػا عػػادت مػػف السػػوؽ، وتظيػػر ليػػا الشػػؾ فػػي وبخاصػػة )أ
 تصرفاتيا، وىو ما عزز عندىا  الشعور بالدونية  وأنيا أقؿ شأنًا مف ا خريف.

وفػػي مشػػيد لاحػػؽ؛ تخمػػو )سػػموى( بنفسػػيا لتعبػػر فػػي حػػوار داخمػػي مػػوّار عػػف 
عر ا خػػػريف ذروة شػػػعورىا بالإحبػػػاط واليػػػأس، مصػػػوّرة فيػػػو معاناتيػػػا مػػػع قسػػػوة مشػػػا

، وىي صورة توحي بكثرة معاركيا التػي خاضػتيا (ٔ)تجاىيا بػ اليزائـ المعنوية الكبيرة 
مع الذات والمجتمع منذ طفولتيػا وحتػى طلبقيػا، وخرجػت منيػا كميػا مثخنػة بػالجراح 
تجر أذياؿ الخيبة، وأف بريػؽ الأمػؿ الوحيػد الػذي يمكػف أف تثػؽ بػو ولػو قمػيلًب ىػو مػا 

الحػػب، وذلػػؾ حػػيف  بػػدا وجػػو )يوسػػؼ( كنجمػػة يتيمػػة فػػي سػػماء  تشػػعر بػػو ا ف مػػف
، بيد أف يُتـ ىذه النجمة جعؿ البطمة لا تعوؿ كثيرًا عمػى الاسػتئناس بمػا (ٕ)المستقبؿ 

تبعثػػو مػػف أضػػواء خافتػػة، فػػػ بركاف  الشػػعور بػػػما تسػػميو  الخيبػػة  و الفشػػؿ  و احتقػػار 
يبػدو أصػغرىا أكبػر منػي وأوسػع الذات التي تسبح بخوائيا في عالـ شاسع مف أحلبـ 

؛ أشػد اتقػاد وتفجّػرًا مػف تمػؾ النجمػة، وىنػا تتسػاءؿ بوسػاطة صػورة فنيػة (ٖ)مف واقعي 
مستمدة مف حقؿ )الطعاـ(، فتصور تبادؿ الحب بتقاسـ رغيػؼ العػيش؛ لمدلالػة عمػى 
أنػػػػو غػػػػذاء الأرواح الوفيػػػػة لبعضػػػػيا، الأرواح التػػػػي قػػػػد تغػػػػدو  مجنونػػػػة  فتفقػػػػد ممكػػػػة 

                                                 

 .ٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
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ر ؛ لكنيػا لا تفقػد حاسػػة  الشػـ  والإحسػاس  بػاحتراؽ قمػػب المحػب ، تقػوؿا  مػػا  التفكيػ
جدوى أف تمتمئ بشػخص مػا دوف أف يتقاسػـ معػؾ الأحػلبـ والرغبػات والنبضػات؟... 
ولماذا تدحرجت بعدىا فػي حبػو كالمجػانيف دوف أف يسػتطيع شػـ رائحػة اشػتعاؿ قمبػي 

 .(ٔ)طواؿ الشيور الماضية... 
خػػرى؛ مصػػورة الحػػب مػػف طػػرؼ واحػػد بمشػػيد مػػف مشػػاىد وىػػي تتسػػاءؿ مػػرة أ

القيامة وىو  الزحؼ عمى السراط ، وىي صورة رىيبة تػدؿ عمػى خطػورة الفردانيػة فػي 
الحب ووحشتيا ما لـ يشارؾ فييا رفيؽ مساعدا  ما فائدة زحفؾ الموجع عمى صراط 

بػدلا  الشوؽ بأنفاس محبوسة خشية أف يقػبض عميػؾ المحبػوب متمبسػا بػالاقتراب منػو
، وىكػػذا تواصػػؿ البطمػػػة (ٕ)مػػف ركضػػكما عمػػى ىػػذا الصػػراط معًػػػا بكفػػيف متعػػانقتيف؟ 

تساؤلاتيا عف الأمر نفسو مشبية نفسيا بػ المسحورة ، و المجنونة ، و ذرة تافية تائية 
فػػي فضػػاء العػػدـ اللبمنظػػور ، و قممػػة سػػحقيا كعػػب حػػذاء الػػزمف ومضػػى عنيػػا دوف 

ي بمػػا أصػػاب البطمػػة مػػف انفعػػاؿ الإحبػػاط المركػػب ، وىػػي صػػور منف ػػرة تشػػ(ٖ)التفػػات 
مفا كراىية الػذات، وتحقيرىػا، واليػأس مػف تعافييػا إلا بحصػوؿ حػدث خػارؽ لمعػادة، 
وىػػو الحػػب الحقيقػػي، وانطلبقًػػا مػػف ىػػذا الصػػراع الشػػعوري تتبمػػور لػػدى البطمػػة بػػوادر 
ا حػػؿ لػػو؛ وذلػػؾ بطغيػػاف شػػعور الرغبػػة والحػػب عمػػى شػػعور التخمػػي والػػرفض، وىػػو مػػ

 سأعالجو لاحقًا في بحث مستقؿ بمعونة ا  عز وجؿ.
  

                                                 

 .ٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص (ٔ)
 .ٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص (ٕ)
 .ٚٔٔ-ٗٔٔ، وينظر أيضًاا صٛٓٔ-ٚٓٔالمصدر نفسو، ص(ٖ) 



 

444 

.

 خاتمة البحث:
يتمقػػػى القػػػارئ تفاصػػػيؿ الروايػػػة مفعمػػػة بػػػالنزوع الانفعػػػالي النػػػابع مػػػف طبيعػػػة 
موضػػػوعيا الرومانسػػػي، ومػػػف طبيعػػػة الروائيػػػة/الأنثى التػػػي تمتمػػػؾ حساسػػػية عاطفيػػػة 

تنمية ذوؽ القارئ العربي عالية تجاه العلبقات بيف الأشياء والأشخاص، ورغبتيا في 
 والارتقاء بتصوراتو العاطفية.

تبػػدأ الحكايػػة مػػف بطمتيػػا )سػػموى( التػػي تقػػع صػػدفة فػػي حػػب )يوسػػؼ( صػػديؽ 
أخييا )سعيد(، ثـ تعاني كثيرًا مف عجزىا عف إعلبف حبيا لو؛ وذلؾ بسبب مخاوفيا 

لعربية، ثـ تتػوالى الداخمية التي كرستيا تجاربيا العاطفية السابقة، والقيود المجتمعية ا
انفعػالات )سػموى( فػي المشػاىد المختمفػة،  -بمغػة رومانسػية سمسػة-الأحداث مصو رة 

وصػػػػراعيا العػػػػاطفي مػػػػع نفسػػػػيا ومػػػػع أسػػػػرتيا ومػػػػع )يوسػػػػؼ(، والتغيػػػػرات السػػػػريعة 
لشخصيتيا التي أحدث الحب في صميميا ثورة عاطفية وفكرية جعمتيا تتسامى عمى 

 أف كانت مستسممة لو يوجييا حيث شاء. واقعيا السمبي المحبِط، بعد 
وقد مثّمت )سموى( الشخصية الأنثوية التي قامت بالدور الرئيسػي فػي الروايػة، 
فيػػي بطمتيػػا التػػػي تمحػػورت حوليػػا الأحػػػداث، مجسػػدة قػػوة الفػػػرد فػػي مواجيػػة القػػػوى 
العاطفيػػػػة والاجتماعيػػػػة المعارضػػػػة ليػػػػا، وقػػػػد اتخػػػػذت الكاتبػػػػة مػػػػف ىػػػػذه الشخصػػػػية 

يمة لإيصاؿ رسالتيا وطرح رؤيتيا حوؿ انفعالي )الحب( )والتفػاؤؿ( ومػا المحورية وس
يحػػػؼِ بيمػػػا مػػػف معوقػػػات عاطفيػػػة واجتماعيػػػة، والكاتبػػػة مػػػع ذلػػػؾ لػػػـ تيمػػػؿ الجانػػػب 
الػػذكوري مػػػف الروايػػػة وىػػػو )يوسػػػؼ( الػػػذي انتشػػؿ البطمػػػة أخيػػػرًا مػػػف ميػػػاوي الشػػػعور 

تبػػػة عمػػػى تصػػػوير ىػػػذيف بػػػالنقص إلػػػى آفػػػاؽ الاكتمػػػاؿ والإبػػػداع، ويشػػػي إلحػػػاح الكا
الانفعاليف في أكثر مف موقؼ سردي بافتقػار الإنسػانية إلػى جوىرىمػا، وبحثيػا الػدائـ 

 عنيما، ورغبتيا في تحقيقيما.
وقػػػد تجمػػػى أثػػػر النػػػزوع الانفعػػػالي لمكاتبػػػة فػػػي النسػػػيج السػػػردي لمروايػػػة بػػػػدءا 

بالمبالغػػػػات  باسػػػػتعماؿ الألفػػػػاظ الدالػػػػة عمػػػػى الانفعػػػػالات الإيجابيػػػػة والسػػػػمبية، مػػػػرورا
الوصفية لمشاعر الشخصيات، وانتياء بػالتعبير عػف قضػايا اجتماعيػة ونفسػية ميمػة 
لثنػػائي إنسػػاني عاشػػؽ؛ يعػػاني قمقًػػا دائمًػػا وحيػػرة مسػػتمرة، وتجربػػة عارمػػة فػػي الحػػب 
فات لاجتماعية، وصورة أنثى تزوجت بػلب حػب، ثػـ أنجبػت، ثػـ طمُقػت،  تعيقيا المخو 

رتػػد عمييػػا الشػػعور بػػاقتراب الفشػػؿ تجػػاىلًب مصػػطنعًا، ثػػـ أحبػػت وكػػادت تفشػػؿ، ثػػـ ا
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تخممػو تػػدافع صػػارخ بػيف الطمػػوح والاستسػػلبـ، والفعػؿ والتػػرؾ، والمواصػػمة والانقطػػاع، 
حتػػى إف الإحبػػاط اسػػتولى عمييػػا فػػي بعػػض محطػػات ىػػذه الرحمػػة العاطفيػػة، ولػػـ تػػنجُ 

 منو إلا بعد صراع نفسي مرير.
ايػػػة إيحائيػػػا ليتجػػػاوز بػػػالمتمقي ظػػػواىر وقػػػد جػػػاء التصػػػوير الانفعػػػالي فػػػي الرو 

الصور المرئية إلى بواطنيا، فػيفيـ واقعيػا، ويتعػاطؼ مػع شخصػيات الروايػة ويشػفؽ 
عمييا، ويأمؿ أف تنجو مػف الحالػة المأسػاوية التػي تعانييػا، وىػو مػا يشػير إلػى نجػاح 

 الكاتبة في تصوير عناصر روايتيا وعواطؼ شخصياتيا تصويرًا مؤثرًا.
الات البطمة وتوترىا النفسي أحداث السػرد عمػى الػرغـ مػف أنيػا لا جسدت انفع

تبدو متناغمة مع مشاعرىا، والكاتبة تعبػر عػف ذلػؾ فػي تماسػؾ ووضػوح عػف طريػؽ 
اسػػػػتيعاب الصػػػػور التشػػػػبييية والاسػػػػتعارية، وتفصػػػػيميا بوسػػػػاطة الأفكػػػػار والمشػػػػاعر 

عميػػػو الصػػػورة  المحيطػػػة بيػػػا، وبػػػذلؾ تشػػػكؿ الحػػػواس والعقػػػؿ والعواطػػػؼ أساسػػػا تبنػػػي
الفنيػة، فينشػدِ القػارئ انشػدادًا إلػى مػا فييػا مػف صػفاء الإدراؾ، وعمػؽ التأمػؿ، وحػرارة 

وقد بدا مجموع ىذه التصويرات وكأنو سيرة ذاتية، تجمت فييا لحظات البوح الشعور، 
 بوصوؿ المرء إلى حدود العجز والاستسلبـ أماـ الوقائع العاطفية القاىرة.

الكاتبػػة كثيػػرًا عمػػى سػػرد الأحػػداث الداخميػػة التػػي تقػػع فػػي أعمػػاؽ وقػػد اعتمػػدت 
بطمة الروايػة كمػا تحسػيا وتراىػا فػي ضػوء الأحػداث المفترضػة، ووفػؽ درجػة تفاعميػا 
مػػػع المػػػدركات الحسػػػية والذىنيػػػة، وحسػػػب المقاصػػػد الفنيػػػة والموضػػػوعية الثاويػػػة وراء 

جديػػدة بػػيف الانفعػػالات  ذلػػؾ، ويبػػدي الأداء التصػػويري ىنػػا اكتشػػاؼ الكاتبػػة علبقػػات
وبػػػيف الأشػػػياء والظػػػواىر والأحػػػداث التػػػي تتنبػػػو إلييػػػا، بصػػػياغة فنيػػػة مبتكػػػرة تحمميػػػا 
الكاتبة أقصى ما تستطيع البوح بو مف انفعالات، وبيذا الانزياح المغوي عف المألوؼ 
نحو المبالغة التصويرية، يتجاوز النص مجالػو التبميغػي إلػى المجػاؿ الجمػالي والفنػي 

يحقػػؽ الدىشػػة والمفاجػػأة، ويولّػػد مػػف المشػػيد العػػادي خيػػالات مجنحػػة، تجعػػؿ  الػػذي
المتمقػػي يتجػػاوز ظػػواىر الصػػور المرئيػػة إلػػى بواطنيػػا، فػػيفيـ واقعيػػا، ويتعػػاطؼ مػػع 
شخصيات الرواية ويشفؽ عمييا، ويأمؿ أف تنجو مف الحالة المأسػاوية التػي تعانييػا، 

اصػػر روايتيػػا وعواطػػؼ شخصػػياتيا وىػػو مػػا يشػػير إلػػى نجػػاح الكاتبػػة فػػي تصػػوير عن
 تصويرًا مؤثرًا.
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 المصادر والمراجع
 أولًا/المصادر:

  ،روايػػػة )ىػػػؿ تسػػػمح لػػػي أف أحبػػػؾ(، زينػػػب عمػػػي البحرانػػػي، د. دار نشػػػر، د.ط
 ـ.ٖٕٔٓ

 ثانيًا/المراجع:
  الاتػػزاف الانفعػػالي وعلبقتػػو بالسػػمات الخمػػس الكبػػرى لمشخصػػية، لػػدى عينػػة مػػف

بالمنطقػػة الغربيػػة مػػف المممكػػة العربيػػة السػػعودية، عمػػي بػػف متعػػاطي المخػػدرات 
ناصػػر بػػف دشػػف القحطػػاني، رسػػػالة ماجسػػتير، جامعػػة أـ القػػرى، كميػػة التربيػػػة، 

 ـ.ٖٕٔٓىػ/ٖٗٗٔ-ٖٖٗٔ
  أسػػػموب الإثػػػارة الوجدانيػػػة فػػػي الػػػدعوةا سػػػورة إبػػػراىيـ أنموذجًػػػاا دراسػػػة اسػػػتقرائية

، ٔ، جٕٛٔ، جامعػة الأزىػر، عتحميمية، )بدوف اسـ باحػث(، مجمػة كميػة التربيػة
 ـ.ٜٕٔٓأبريؿ ، 

   ،آليات الدفاع النفسػي لسػعيد ميػراف فػي روايػة  المػص والكػلبب  لنجيػب محفػوظ
دراسػػة تحميميػػة سػػيكولوجية أدبيػػة، ىػػا نصػػؼ سمسػػبيلب، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة 

 ـ.ٕٕٓٓىػ/ٔٗٗٔ -دار السلبـ بندا أنتشيو–الرانيري الإسلبمية الحكومية 
 النفسػػية عنػػد الأنبيػػاء فػػي القػػرآف الكػػريـ، إبػػراىيـ عبػػد الػػرحيـ محمػػد  الانفعػػالات

كميػػة  -فمسػػطيف–مصػػطفى، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة النجػػاح الوطنيػػة بنػػابمس 
 ـ.ٜٕٓٓالدراسات العميا، 

  انفعػػالاتا تحػػرر مػػف الغضػػب، الغيػػرة، الحسػػد، الخػػوؼ، أوشػػو، ترجمػػةا نبيػػؿ
 نشر، دمشؽ، د.ط، د.ت.سلبمة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة وال

  ،انفعػػػػالات، جػػػػاؾ ديريػػػػدا، ترجمػػػػةا عزيػػػػز تومػػػػا، دار الحػػػػوار لمنشػػػػر والتوزيػػػػع
 ـ.ٕ٘ٓٓ، ٔاللبذقية، ط

  أنمػاط التفكيػر السػائدة وعلبقتيػػا بسػيكولوجية التفػاؤؿ والتشػػاؤـ لػدى طمبػة مرحمػػة
الثانوية في محافظة جنيف، نواؿ خالد حسف نصر ا ، رسالة ماجستير، جامعة 

 ـ.ٕٛٓٓ، كمية الدراسات العميا، -فمسطيف–النجاح الوطنية بنابمس 
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  ،بلبغػػة الصػػورة الشػػعرية فػػي ديػػواف )أجػػراس الشػػجف( لعمػػر طرافػػي، منػػاؿ دقعػػة
الجزائػػر، كميػػة ا داب  -الػػوادي–رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة الشػػييد حمػػة لخضػػر 

 ـ.ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓىػ/ٖٚٗٔ-ٖٙٗٔوالمغات، 
 لقػػرآف الكػػريـ، حسػػيف أسػػود، بحػػث منشػػور فػػي  التصػػوير بالإيحػػاء الصػػوتي فػػي ا

DEUIFD XLVIII/ 2018.، 
  تمظيرات السرد القصصي في رواية شموس الغجرا الزمكانيػة اختيػارا، دراسػات

في السػردانية العربيػة، بسػاـ داود سػمماف الزبيػدي، بحػث منشػور فػي مجمػة كميػة 
ة الإيرانيػػػة لمغػػػة ا داب والعمػػػوـ الإنسػػػانية بجامعػػػة الخػػػوارزمي والجمعيػػػة العمميػػػ

 ـ.ٕٕٓٓ، ربيع وصيؼ ٕ، عٔالعربية وآدابيا، السنة 
  تمظيػػرات أنسػػاؽ تشػػكؿ الصػػور فػػي بيانػػات عبػػد الوىػػاب البيػػاتي، بمخوجػػة عبػػد

المركػػز –كػػلبـ(، مختبػػر المغػػة والتواصػػؿ -العزيػػز، بحػػث منشػػور فػػي مجمػػة )لغػػة
 ـ.ٜٕٔٓ، جانفي، ٓٛالجزائر، ع-الجامعي بمغيزاف

  الشعرية عند محمود درويػشا قصػيدة  حالػة حصػار  نموذجًػا، جماليات الصورة
بف يوسؼ أسماء، رسالة ماستر، جامعة عبد الحميد بف باديس، مستغانـ، كميػة 

 ـ.ٕٚٔٓ-ٕٙٔٓا داب والفنوف، 
  جماليػػػات الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي سػػػورة يوسػػػؼ، دراسػػػة بلبغيػػػة، أميػػػرة رممػػػي، ليمػػػى

، كميػػػة -الجزائػػػر -مسػػػيمة حػػػامي، رسػػػالة ماسػػػتر، جامعػػػة محمػػػد بوضػػػياؼ بال
 ـ.ٕٛٔٓ-ٕٚٔٓا داب والمغات، 

  جماليات القصة القصيرة في الأردف، شػعرية السػرد ومبػدأ التػذويت، محمػد عبيػد
 ـ.ٕٗٓٓ، ٕٓا ، بحث منشور في مجمة علبمات المغربية، ع

  ،جماليات صورة الطفؿ في شعر فدوى طوقاف، أسامة عزت شحادة أبو سػمطاف
، يوليػػػػػو، ٚٔجامعػػػػػة المدينػػػػػة العالميػػػػػة )مجمػػػػػع(، ع بحػػػػػث منشػػػػػور فػػػػػي مجمػػػػػة

 ـ.ٕٙٔٓ
  ،دراسػػػػػات أدبيػػػػػة، يوسػػػػػؼ شػػػػػاروني، مكتبػػػػػة النيضػػػػػة المصػػػػػرية، د.ط، القػػػػػاىرة

 ـ.ٜٗٙٔ
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  السموؾ الانفعالي في أسموب الاستفياـ، دراسة لغوية تحميمية نفسية، عمى محمد
، 2۱نية، ـنػور المػدني، مجمػة جامعػة الممػؾ عبػد العزيػزا ا داب والعمػوـ الإنسػا

 ىػ.ٖٓٗٔـ، ٜٕٓٓ، ٔع
  ،السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، محمد بف يحيى، عالـ الكتب الحػديث

 ـ.ٕٔٔٓالأردف، 
  ،سػػػيكولوجية العاطفػػػة، يوسػػػؼ ميخائيػػػؿ أسػػػعد، منشػػػور ضػػػمف سمسػػػمة أدبيػػػات

 المؤسسة العربية الحديثة، القاىرة، د.ط، د.ت.
 وني بيرتػػػراف، ترجمػػػةا عمػػػي لينػػػدة، سػػػيمياء العواطػػػؼا مػػػف السػػػيمياء الأدبيػػػة لػػػد

 -بحث منشور في مجمة الخطاب، مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة مولود معمري
 ـ.ٕٓٔٓ/يناير/ٔ، ٙع -تيزي وزو

  الشػػػػػعر العربػػػػػي المعاصػػػػػر، قضػػػػػاياه وظػػػػػواىره الفنيػػػػػة والمعنويػػػػػة، عػػػػػز الػػػػػديف
 ، د.ت.ٖإسماعيؿ، دار الفكر العربي، بيروت، ط

 السياب، سػعدوف محمػد، رسػالة ماجسػتير، جامعػة  الشعرية في ديواف بدر شاكر
 ـ.ٕٓٔٓ-ٜٕٓٓمحمد خيضر بسكرة، كمية ا داب والمغات، 

 الشػػعر، ابػػف سػينا، حققػػو وقػػدـ لػػوا عبػد الػػرحمف بػػدوي، الػػدار  -الشػفاءا المنطػػؽ
 ـ.ٜٙٙٔىػ/ٖٙٛٔالمصرية لمتأليؼ والترجمة، القاىرة، د.ط، 

 روايػػػة  تمػػػؾ المحبػػػة  أنموذجًػػػا، الصػػػورة الروائيػػػة فػػػي إبػػػداعات الحبيػػػب السػػػائح ،
حسػػيف عمػػارة والعيػػد جمػػولي، منشػػور فػػي مجمػػة الأثػػر، جامعػػة قاصػػدي مربػػاح 

 ـ.ٕٛٔٓكمية ا داب والمغات، جواف،  -الجزائر–ورقمة 
  الصورة في التشكيؿ السػردي صػورة الػوطف والمنفػى فػي الروايػة النسػوية العراقيػة

، ٜٔا داب، جامعػػػػػة بغػػػػػداد، عنموذجًػػػػػا، ميػػػػػا فػػػػػاروؽ الينػػػػػداوي، مجمػػػػػة كميػػػػػة 
 ـ.ٜٕٓٓىػ/ٖٓٗٔ

  العاطفة في الخطاب النقدي عند عبد الرحمف شكريا دراسة مصطمحية، محمػد
 -الجزائػػر–الصػػديؽ معػػوش، مجمػػة عمػػوـ المغػػة العربيػػة وآدابيػػا، جامعػػة الػػوادي 

 ـ.ٕٛٔٓ، جانفي، ٔ، جٖٔع
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  صػػػفية، نػػػور العاطفػػػة فػػػي روايػػػة  المحبوبػػػات لعاليػػػة  ممػػػدوح، دراسػػػة تحميميػػػة و
 -الحسػػنى، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة الرانيػػري الإسػػلبمية الحكوميػػة، دار السػػلبـ

 ـ.ٕٛٔٓكمية ا داب والعموـ الإنسانية، -بندا أتشيو
  ،عمميػػػة التواصػػػؿ المغػػػوي عنػػػد رومػػػاف جاكوبسػػػوف، دراسػػػة بحثيػػػة، ليمػػػى زيػػػاف

 -بحػػػوثمنشػػػورة فػػػي المجمػػػة العربيػػػة لمعمػػػوـ ونشػػػر الأبحػػػاث، المركػػػز القػػػومي لم
 .Z ٕٕٙٔٔـ، رقـ ٕٙٔٓ/مارس/٘ٔ، ٔ، عٕ، مج-فمسطيف

  ترجمػػةا مجاىػػد عبػػد ، فػػف الحػػبا بحػػث فػػي طبيعػػة الحػػب وأشػػكالو، إريػػؾ فػػروـ
 ـ.ٕٓٓٓالمنعـ مجاىد، دار العودة، بيروت، د.ط، 

  ،فػػي عمػػـ المغػػػة النفسػػيا المغػػة الانفعاليػػػة بػػيف التعبيػػر القرآنػػػي والػػنص الشػػػعري
، ٔالأكاديميػػػػػة الحديثػػػػػة لمكتػػػػػاب الجػػػػػامعي، القػػػػػاىرة، طعطيػػػػػة سػػػػػميماف أحمػػػػػد، 

 ـ.ٕٚٔٓ
  ،قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمةا السيد إماـ، ميريت لمنشر والمعمومات

 ـ.ٖٕٓٓ، ٔالقاىرة، ط
  المثػػؿ السػػائر فػػي أدب الكاتػػب والشػػاعر، ضػػياء الػػديف  الأثيػػر، تحقيػػؽا محمػػد

 ىػ. ٕٓٗٔطباعة والنشر، بيروت، محيي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية لم
  المشػػػاىد التصػػػويرية فػػػي الػػػنص القرآنػػػي، دراسػػػة فػػػي الانفعػػػاؿ النفسػػػي، حمػػػادي

ربيعة، بحػث منشػور فػي مجمػة حوليػات ا داب والمغػات، كميػة ا داب والمغػات، 
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