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 أنُمُوذَجًا"" المقامة المكفوفية إشيَارية السَّرد في مَقامات بَديع الزّمان اليمذاني
 دراسَة تحميمية

  مريم عبده عبد الله حديدي
، زقسم المواد العامة، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة الممك عبد العزي

 السعودية.المممكة العربية 
 mahadedyy@kau.edu.saالبريد الالكتروني: 

  ممخص:ال

تقدـ ىذه الورقة مقاربة إشيارية لعناصر السرد في ففّ المقامات البديعية، دراسة 
تحميمية، مف منظور آليات الخطاب الإشياري المرتبط بالدعاية في الممارسة 

بأدوات المنيج السردي في المغوية الأيقونية، مُمَيّدًا بالتعريفات، ومستعينًا 
وينحو البحث إلى تقديـ قراءة كمية لمنص لا تفصؿ بيف أجزائو، لتدلّؿ  ،التحميؿ

بصناعة الإشيار، التي  -باعتباره رسالة إشيارية  -عمى علاقة البناء المغوي 
 ،يمكف قراءتيا جماليًا في سياؽ مكونات النّص وأبعاد الخطاب الخاضع لمتحميؿ

وفي سياؽ التحميؿ يقدّـ البحث ثلاثة مستويات فنية لفعؿ السرد الإشياري، مف 
خلاؿ ما يبثو مف قيمة ثقافية وسمة إيديولوجية، تنزع في العرض إلى الغرائبية 
والخياؿ، مف خلاؿ الترويج ليا عبر الوسائط السمعية والبصرية في بنية السرد 

والمقامات -فاعمية النصوص التراثية  ومما خرجت بو الدراسة مف نتائج: ،المغوي
وصلاحيتيا لمقراءة الإشيارية لمخطابات، وصلاحية  -عمى وجو الخصوص

معالجتيا بأدوات المناىج النقدية الحديثة؛ لمولوج لقراءات مكاشفة، ذات أبعادٍ 
وأخيرا يمكف استثمار آلية قراءة  ،جماليةٍ وتاريخيةٍ يمكف أف تقرأ في سياقاتيا

وفؽ ىذا النحو في كؿ مجالات العموـ البشرية؛ استنطاقًا وكشفًا لما الخطابات 
 .يمكف أف ثتري بو النصوص التراثية مجالات البحث في الدراسات المعاصرة

، بديع الزماف، المقامة الإشيار ،الخطاب، المقامات، السرد الكممات المفتاحية:
 المكفوفية.
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Publicity of narration in the maqamat of Badi’ al-Zaman 

al-Hamdhani, the maqamat of the blind “a model” an 

analytical study 
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Abstract: 
This paper presents a declarative approach to the elements of 

narration in the art of creative maqamat, an analytical study, 

from the perspective of the declarative discourse mechanisms 

associated with propaganda in iconic linguistic practice, 

paved with definitions, and using the tools of the narrative 

approach in analysis. The research tends to present a 

comprehensive reading of the text that does not separate 

between Its parts, to demonstrate the relationship of linguistic 

construction - as an advertising message - to the advertising 

industry, which can be read aesthetically in the context of the 

components of the text and the dimensions of the discourse 

subject to analysis. In presentation, it tends to be exotic and 

imaginative, by promoting it through audiovisual media in 

the structure of the linguistic narrative. The results of the 

study include: the effectiveness of traditional texts - and the 

maqamat in particular - and their validity for publicity 

reading of discourses, and the validity of addressing them 

with the tools of modern critical approaches; to access 

revealing readings, with aesthetic and historical dimensions 

that can be read in their contexts, and finally the mechanism 

of reading discourses can be invested in this way in all fields 

of human sciences; An interrogation and disclosure of what 

the heritage texts can enrich the fields of research in 

contemporary studies. 

Keywords: Narration, Maqamat, Discourse, Publicity, Bedi' 

al-Zaman, Maqamat al-maqfofyah. 
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 تقديم
" سيجموند  "العامّة لا تعرف أبدًا عطش الحقيقة، إنيا تطالب فقط بالأوىام. 

 فرويد
تػػأتي أىميػػة البحػػث فػػي العمػػوـ المغويػػة كػػالأدب منطمقػػةً مػػف طاقػػات المغػػة 
الكامنة في بناء النصوص الإبداعية، وىذه الفاعمية ليست قاصرةً عمى زمف إنتاج 

بيػا الإنتػاج الأدبػي، والمغػة العربيػة النصّوص، بؿ ىي خصيصةٌ في المّغػة المقػدـ 
بمػػػا تػػػوافر ليػػػا مػػػف سػػػماتٍ عضػػػويةٍ، وطاقػػػاتٍ تعبيريػػػةٍ كامنػػػةٍ قػػػادرةٍ عمػػػى البنػػػاء 

 والتجدد والتفاعؿ مع سياقات التطور الحضاري عبر العصور. 
مػػف ىنػػا جػػاءت أىميػػة تقػػديـ قػػراءاتٍ مقاربػػةٍ لنصػػوص التػػراث العربػػي فػػي 

لتي قدمت ثورة في العموـ المغوية بمختمؼِ صورىا ضوء المناىج النقدية الحديثة، ا
وأشػػكاليا؛ لاسػػػتنطاؽ النصػػػوص فنيخػػػا وتاريخيًػػػا، لتكسػػػر بػػػذلؾ أفػػػؽ القػػػراءات التػػػي 
تقوـ عمى التفسير الوصفي للأدب، دوف أف تثري المدونة العربية بحيواتٍ جديػدةٍ؛ 

نامةا أيْ فػػالنص ةدا الَّةذي يَكةونُ " لا يَحيَا بِخصَائِصِو الدَّاخِميةةِ فَحَسْةب، واِّ ضًةا بالصَّ
 .(ٔ")لوُ في سياقٍ ثَقافيٍّ مُعين

وبديعُ الزَّمافِ اليَمذَانيِّ أّبدعَ مف خِلاؿِ مقاماتِوِ أبدع شَكلًا فَنيًا أسَػيمتْ فػي 
إنتاجِػػوِ الظػػروؼُ والوقػَػائعُ العامػػةُ بػػيفَ شػػعبٍ بِأسػػرهِ، مػػف خػػلاؿِ خَصائِصِػػيَا التػػي 

"مُعتمدًا في بِنائِيا "تَدَاخُلَ مَوقِفَيْن قَصَصيين: موقفٌ عامٌ نحُةس   تمُسْرِحُ الحػدَث.
فيو بحِركةِ الحياةِ الجمعيةِ المضطَرِبَة، ثةمَّ موقةفٌ فةرديا خةاصٌ يَبةرُزُ مةن خِة لِ 

"وَعْةةيُ . وبيػػذا يكػػوف (ٕ)ىَةةذا الموقةةفِ الجَمْعِةةيا المُضةةطرِب لِيبحةةثَ لةةوُ عةةنْ حَةةلٍّ "
، التػػي تمثػػؿ بنيػػػة (ٖ)و تمث ةةةل الخمفيةةة ال امضةةة مةةةن التجربةةة"الةةذَّاتِ لمتجربةةة ىةة

الإنسػػػػػاف )الإنساف/الشػػػػػيء(، والتػػػػػي جػػػػػاءت المقامػػػػػات لترصػػػػػد جميػػػػػع مظاىرىػػػػػا 
" الاجتماعيػػػة، وأنسػػػاقيا الثقافيػػػة، وتوجياتيػػػا الفكريػػػة، وتحولاتيػػػا الاقتصػػػادية. فيػػػو

مةا عمةا المسةتوا تتبع لمصراع الدائر بين الإنسان والمادة والتجاذب الواقع بيني
 .(ٗ")النسقي لنص المقامات
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وقػػد وقػػع الاختيػػار عمػػى "االمقامػػة المكفوفيػػة" لسػػببيف، الأوؿ طبيعػػة البنػػاء 
السػػردي القػػائـ عمػػى العجائبيػػة، فػػي بنائيػػا عمػػى شػػيءٍ ايػػر مػػألوؼٍ كمػػا جػػاء فػػي 
نص المقامة، باعتباره منحىً جديدًا لما أبدعو اليمذاني فػي مقاماتػو؛ يمكّػف العػيف 
مف الانطلاؽ في رؤية تخيمية، محاولة كشؼ الذي تػراه. فالمّكػدي يسػتقطب نظػر 
ذا أمعنػػػػا فييػػػػا وجػػػػدناىا  المشػػػػاىد وسػػػػمعو وبصػػػػره ومشػػػػاعره وانتباىػػػػو وشػػػػفقتو. وا 

"السةةيميائيات السةةمعية والبصةةرية فةةي مقةةدرتيا عمةةا اجتةةذاب المتمقةةي تضػػاىي 
شيارات" قبالو عما ما تعرضو من إع نات واِّ  . (٘)واِّ

ب الثػػاني: عنػػواف المقامػػة؛ الػػذي يػػؤطر لعلاقػػةٍ تبادليػػةٍ؛ بمػػا يمثمػػو مػػف السػػب
قيمةٍ إشياريةٍ عمى مستوى التمّقي لممقامة أولًا، وعمى المستوى الفكري ثانيًا، وعمى 

"جمةةةةاع الةةةةنص المسػػػػتوى الجمػػػػالي ثالثػًػػػا؛ وىػػػػذه الأىميػػػػة لمعنػػػػواف تكمػػػػف فػػػػي أنّػػػػو 
ََ يكُف ةو كَفةّاً: جمعةو، وكف ةك "كةفّ . وفي ىػذا قػاؿ ابػف منظػور: (ٙ)وممخصو" الشةي

. فػػالكؼّ معنػػى يحمػػؿ النقػػيض: القػػبض (ٚ")الشةةيَ أَي رد ك الشةةيَ عةةن الشةةيَ
والبسػػط. وعمييمػػا وجػػد المػػوت ومُػػدَّت الحيػػاة. ومػػع ذلػػؾ فيمػػا ثنائيػػة حاضػػنة ايػػر 

  متضادة.
. (ٛ)"ىو فن إغراَ الأفراد عما السموك بطريقة معينةة"ويعرؼ الإشيار بأنو

"من أىم أنواع الخطةاب بعامةةلا لاتصةالو بالحيةاة ويمثؿ الخطاب الإشياري نوعًا 
. (ٜ)الإنسانية بشكل مباشر، فيؤسس لقيمةوِ الاجتماعيةة والأخ قيةة والحضةارية"

ن ارتبط ارتباطا وثيقا بالدعاية بمفيوم عةام إلا أنةو يةبطّن فةي الممارسةة فيػو  "واِّ
سةةمة إيديولوجيةةة غالبةةة تحةةاول أن ترسّةة  الم ويةةة والأيقونيةةة قيمةةة ثقافيةةة ذات 

  (ٓٔ)"..لدا المستقبمين
أمػػػا طبيعػػػة الرسػػػالة الإشػػػيارية فػػػيمكف القػػػوؿ بأنيػػػا تقػػػوـ عمػػػى تنظػػػيٍـ مػػػف 
العبػػػػػػارات الشػػػػػػفوية أو المكتوبػػػػػػة، المتّسػػػػػػمة بالإيجػػػػػػاز والإيقػػػػػػاع الخفيػػػػػػؼ، داخػػػػػػؿ 

ائبيػػػة إطػػػارٍ مميػػػز مػػػف الصػػػور والحركػػػات والموسػػػيقى، تنػػػزع فػػػي الغالػػػب إلػػػى الغر 
والخيػػػػػاؿ، بخاصػػػػػةٍ إذا تػػػػػـ التػػػػػرويج لمرسػػػػػالة الإشػػػػػيارية عبػػػػػر الوسػػػػػائط السػػػػػمعية 
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البصػػرية. و ليسػػت الصػػػناعة الإشػػيارية نتػػػاج التطػػوّر النفسػػي والعممػػػي، بػػؿ ىػػػي 
صناعةٌ قديمةٌ قدـ الجػنس البشػري، فطالمػا عبّػر الإنسػاف عػف متطمباتػو وكػذا عػف 

ة تبػػػادؿ المنفعػػػة ضػػػرورية لضػػػماف إنتاجػػػو، كمػػػا اقتنػػػع منػػػذ زمػػػفٍ بعيػػػدٍ أف خاصػػػي
 (ٔٔ)الاستمرارية والبقاء.

والخطػػػاب الإشػػػياري القػػػائـ عمػػػى الحجػػػاج ىػػػو مػػػا بنيػػػت عميػػػو النصػػػوص 
الدينيػػة كأسػػموبٍ لعقنػػاع الخطػػابي، ويمكػػف أف نجػػد ليػػذا النػػوع مػػف الإقنػػاع أمثمػػةً 

بالسػرد . ايػر أننػي لػـ أجػد فػي تجػارب المشػتغميف (ٕٔ)متعددةً فػي الخطابػة العربيػة
مَػػػفْ تنػػػاوؿ الخطػػػاب العربػػػي القػػػديـ فػػػي المدونػػػة العربيػػػة بػػػالقراءة الإشػػػيارية عمػػػى 
اتسػػػاعيا. ايػػػر مػػػا تمػػػت الإشػػػارة إليػػػو مػػػف صػػػلاحية نصػػػوصٍ واردةٍ فػػػي جميػػػرة 
خطػػب العػػرب، ممػػا يمكػػف أف يكػػوف وايػػره نموذجًػػا لعشػػيار، ييػػدؼ إلػػى اسػػتمالة 

 وب بكؿ حيويةٍ وأماف.المتمقي وزرع الثقة في قمبو ليقبؿ عمى المرا
وسأحاوؿ في ىذه الورقة تقديـ قراءةٍ سرديةٍ إشياريةٍ لممقامة المكفوفيػة، مػف 
خػػػلاؿ قػػػراءةٍ تحميميػػػةٍ متكاممػػػةٍ لكافػػػة عناصػػػر الػػػنصّ السػػػردي، مػػػع إبػػػراز الطاقػػػة 
الإقناعية المصاحبة لمفعؿ الإشياري، تتحقؽ بتضػافر وظػائؼ الخطػاب الأساسػية 

المغويػػػة. مسػػػتعينةً ب ليػػػاتِ المػػػنيج السػػػردي؛ لمخػػػروج  فػػػي ضػػػوء نمػػػوذج الوظػػػائؼ
بمقاربةٍ بيف آليات البنية السردية لنصّ المقامػة وآليػات الخطػاب الإشػياري، تكمػف 
أىميتيا في استنادىا إلى نتائج التحميؿ مف خلاؿ النص نفسو؛ لتقدّـ كرؤيةٍ يمكف 

 استثمارىا في قراءاتٍ مشابية.
 يل إشيارية السرد وآليات التحم

ؿٍ أعمػػػى يطػػػأ الفصػػػاحة بأقدامػػػو ويمػػػارس  ٔ-ٔ يػػػروي نػػػصّ المقامػػػة خبػػػر مُتسػػػوِّ
حركػػاتٍ تشػػابو مػػا يعػػرؼ فػػي عصػػرنا بالألعػػاب البيموانيػػة، مطربًػػا مشػػاىديو 
يقاعػػو الخفػػي، معتمػػدًا عمػػى فتنػػة السػػرد، واوايػػة الحكػػي،  بصػػوتو الشػػجي، وا 

مػػػذاني، بحيمػػػة تسػػػير أحػػػداثيا عمػػػى ايػػػر المعيػػػود فػػػي حيػػػؿ بػػػديع الزمػػػاف الي
مخترقػػةً أفػػؽ المتمقػػي المتمػػػاىي. وىػػذا الخبػػر يرويػػو عيسػػػى بػػف ىشػػاـ الػػػذي 
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يشدّه خطابو، تاركًا ىّـ الروايػة إلػى المشػاركة الفاعمػة، متعقبًػا الضػرير كاشػفًا 
لثامَو، فإذا ىو شيخو "أبو الفتح الإسكندري"، الذي يتصدر مدافعًا عف فعمػو، 

 خاتمًا ما بُدِئ مف أمره.
تمامػػا ٕ-ٔ لمنيجيػػة التحميػػؿ فػػي ضػػوء آليػػات البنػػاء السػػردي سػػيتـ تقسػػيـ بنيػػة  وا 

الػػنص إلػػى ثلاثػػة  مقػػاطع سػػردية، تمثػػؿ مسػػار الخطػػاب السػػردي الإشػػياري 
وىػػػي يُفتػػػتح جػػػزؤه الأوؿ بجممػػػة الاسػػػتيلاؿ بمنحنياتػػػو فػػػي البنػػػاء والوظيفػػػة. 

، فِةةي بَعْةةضِ بِةةَ دِ "حةةدّثَنَا عِيسَةةا بْةةنُ ىِشَةةامٍ قَةةالَ: كُنْةةتُ أَجْتةَةازُ  مفتػاح الػػنّص:
الَأىْةةوَازِ، وَقُصَةةاراَيَ لَفْظَةةةٌ شَةةرُودٌ أَصِةةيدُىَا، وَكَمِمَةةةٌ بَمِيٌَ ةةة أَسْةةتَزِيدُىَا، فَةةَ دَّانِي 
ذَا ىُنَةةاكَ قَةةوْمٌ مُجْتَمِعُةةونَ عَمةةا رَجُةةلٍ  السَّةةيْرُ إِلَةةا رُقْعَةةةٍ فَسِةةيحَةٍ مِةةنَ البَمَةةدِ، وَاِِّ

خْبِطُ الَأرْضَ بعصاً عما إِيقَاعٍ لَا يَخْتَمِفُ، وَعَمِمْةتُ أَنَّ يَسْتَمِعُونَ إِلَيْوِ، وَىُوَ يَ 
مَعَ الِإيقَاعِ لَحْناً، وَلَمْ أَبْعُدْ لَأنَالَ مِةنَ السَّةمَاعِ حَظًةاً، أَوْ أَسْةمَعَ مِةنَ الفَصِةيِ  

إِلةةا الرَّجُةةلِ،  لَفْظةةاً، فَمَةةا زِلْةةتُ بالنَّظَّةةارَةِ أَزْحَةةمُ ىَةةذا وَأَدْفَةةعُ ذَاكَ حَتَّةةا وَصَةةمْتُ 
وَسَرَّحْتُ الطَّرْفَ مِنْوُ إِلَا حُزُقَّةٍ كَالَقَرَنْبَي أَعما مَكْفُوفٍ، فِي شَةمْمَةِ صُةوفٍ، 
يَةةدُورُ كَالخُةةذْرُوفِ، مُتَبَرْنِسةةاً بِةةَ طْوَلَ مِنْةةوُ، مُعْتَمِةةداً عمةةا عَصةةاً فِييَةةا جََ جِةةلُ 

مَحْةنٍ ىَةزِجٍ، وَصَةوْتٍ شَةبٍ، مِةنْ صَةدْرٍ يَخْبِطُ الَأرْضَ بِيَةا عَمةا إِيقَةاعٍ غَةنِبٍ، بِ 
 حَرِجٍ، وَىْوَ يَقُولُ:

 يةةةةا قَةةةةوْمُ قَةةةةدْ أَثْقَةةةةلَ دَيْنِةةةةي ظَيْةةةةةرِي
 

 وَطَةةةةةةةةةالَبَتْنِي طَمَّتِةةةةةةةةةي بالمَةيْةةةةةةةةةةرِ  ***
 

 أَصْةةةةةبَحْتُ مِةةةةةنْ بَعْةةةةةدِ غِنةةةةةاً وَوَفْةةةةةرِ 
 

 سَةةةةةةةاكِنَ قَفْةةةةةةةرٍ وَحَمِيةةةةةةةفَ فَةقْةةةةةةةةرٍ  ***
 

 مِةةةةةةنْ حُةةةةةةرا يةةةةةا قَةةةةةوْمُ ىَةةةةةلْ بَيْةةةةةنَكُمُ 
 

 يُعِيُننِةةةةةي عمةةةةةا صُةةةةةرُوفِ الةةةةةدَّىْرِ  ***
 

 يةةةةا قَةةةةوْمُ قَةةةةدْ عِيةةةةلَ لِفَقْةةةةري صَةةةةبْرِي
 

ةةةةةتْرِ  ***  وَانْكَشَةةةةةفَتْ عناةةةةةي ذُيُةةةةةولُ السا
 

 وَفَةةةةةةضَ ذَا الةةةةةةدَّىْرُ بَِ يْةةةةةةدِي البَتْةةةةةةةرِ 
 

ةةةةةٍ وَتِبْةةةةةرِ  ***  مةةةةا كةةةةانَ بِةةةةي مِةةةةنْ فِضَّ
 

 آوِي إِلَةةةةةةةةا بَيْةةةةةةةةتٍ كَقِةةةةةةةةةيدِ شِةبْةةةةةةةةةرِ 
 

 خَامِةةةةةةةلَ قَةةةةةةةدْرِ وَصَِ ةةةةةةةةيرِ قِةةةةةةةةدْرِ  ***
 

 لَةةةةةةةةوْ خَةةةةةةةةتَمَ الُله بِةخَةةةةةةةةةيْرٍ أَمْةةةةةةةةةةرِي
 

 أَعْقَبَنِةةةةةةي عَةةةةةةنْ عُسُةةةةةةرٍ بِةيُسْةةةةةةةرِ  ***
 

 ىَةةةلْ مِةةةنْ فَتةةةاً فِةةةيكم كَةةةرِيم النَّجْةةةرِ 
 

 مُحْتَسِةةةةةةبٍ فِةةةةةةيَّ عَظِةةةةةةيمَ الأجْةةةةةةةرِ  ***
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 "إِنْ لَمْ يَكُنْ مُْ تَنَمِاً لمش كْرِ؟
قَالَ عِيسَا بْنُ ىِشَامٍ: فَرَقَّ لَوُ والِله قَمْبِي، : " الثاني فيبدأ مفأما الجزء 

 وَاغْرَوْرَقَتْ لَوُ عَيْنِي، فَنُمْتُوُ ديناراً كانَ مَعِي، فَمَاَ لبِثَ أَنْ قَالَ:
 َُ  يةةةةةةةةةا حُسْةةةةةةةةةنَيَا فاقِعَةةةةةةةةةةٌ صَفْةةةةةةةةةةرا

 

***  َُ  مَمْشةةةةةةةةةوقَةٌ مَنْقُوشَةةةةةةةةةةٌ قَةةةةةةةةةةوْراَ
 

َُ يِكَةةةةةةةادُ أَنْ يَقْطُةةةةةةةرَ   مِنيَةةةةةةةا المَةةةةةةةةا
 

***  َُ ةةةةةةةةةٌ عَةمْةةةةةةةةةيا  قَةةةةةةةةدْ أَثْمَرَتْيةةةةةةةةا ىِمَّ
 

 َُ  نَفْةةةةةةةةسُ فَتةةةةةةةةاً يَمْمِكُةةةةةةةةوُ السَّخَةةةةةةةةةا
 

***  َُ  يَصْةةةةةةةةرِفًوُ فِيةةةةةةةةوِ كمَةةةةةةةةةا يَشَةةةةةةةةةا
 

 َُ  يةةةةةةةا ذَا الَّةةةةةةةذِي يَعْنيةةةةةةةوِ ذَا الثَّنةةةةةةةةا
 

***  َُ ةةةةةةةا قَةةةةةةةدْرَكَ الِإطْةةةةةةةراَ  مةةةةةةةا يَتَقَضَّ
 

 َُ  امْضِ إلِا الِله لِكِ الجِزاِ
ورَحِةةمَ الُله مَةةنْ شَةةدَّىَا فِةةي قَةةرَنِ مِثْمِيةةا، وَآنَسَةةيَا بُ خُتِيةةا، فَنَالَةةوُ النَّةةاسُ مةةا 

 نالُوهُ. 
ّـ يأتي الجػزء الثالػث مكونًػا ممتقػى الأحػداث وختاميػا مسػفرًا عػف الحقيقػة  : ث

ةةا نَظَمَتْنَةةا  "ثةُمَّ فَةةارَقَيُمْ وَتَبِعْتةُوُ، وَعَمِمْةةتُ أَنَّةوُ مُتَعَةةامٍ، لِسُةةرْعَةِ مةا عَةةرَفَ  الةداينَارَ، فَمَمَّ
خَمْوَةٌ، مَدَدْتُ يُمْنَةايَ إِلةا يُسْةرَا عَضُةدَيْوِ وَقُمْةتُ: والِله لَتُرَيناةي سِةرَّكَ، أَوْ لَأكْشِةفَنَّ 
 سِتْرَكَ، فَفَتََ  عَنْ تَوْأَمَتَيْ لَوْزٍ، وَحَةدَرْتُ لِثاَمَةوُ عَةنْ وَجْيِةوِ، فةِ ذَا وَالِله شَةيْخُنَا أَبُةو

، فَقُمْتُ: أَنْتَ أَبو الفَتِْ ؟ فَقَالَ: لا   الفَتِْ  الِإسْكَنْدَرِي 
 أَنَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أَبُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةو قَةمَةمُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونٍ 

 

 فِةةةةةةةةةةةي كُةةةةةةةةةةةلا لَةةةةةةةةةةةوْنٍ أَكُةةةةةةةةةةةةونُ  ***
 

 اِخْتةَةةةةةةةةةرْ مِةةةةةةةةةةنَ الكَسْةةةةةةةةةةبِ دُونةةةةةةةةةةاً 
 

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ نَّ دَىْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَكَ دُونُ  ***
 

 زَجَّ الزَّمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ بَحُمْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقٍ 
 

 إِنَّ الزَّمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ زَبُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونُ  ***
 

 تُكَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذَبَنَّ بِةعَةقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلٍ  لا
 

 .(ٖٔ)مةةةةةةةةا العَقْةةةةةةةةلُ إِلاَّ الجُنُةةةةةةةةونُ" ***
 

ونرمي مف ىذا التقسيـ إلى تشكيؿ ثلاث دوائر دلاليةٍ تمثؿ الثابت والمتغير  ٖ-ٔ
فػػي سػػياؽ البنػػاء السػػردي والإشػػياري، تمثػػؿ الػػدائرة الوسػػطى المركػػز الثابػػت، 

ادلا الػػدوراف حوليػػا، فيكػػوف بينمػػا تقػػع الأخريػػاف باتجػػاىي الػػدائرة المركػػز؛ لتتبػػ
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. لبؤرة دلالية ثابتػةيمثلاف وجييف متقابميف  متغيريفالبناء الحكائي واقعا بيف 
لييا، حيث تستقر الدلالة وتترجـ الأحداث.  ينطمؽ السرد مف وا 

 
 
  
 
 

سػػػػػػنبدأ المقاربػػػػػػة انطلاقػًػػػػػا مػػػػػػف بنيػػػػػػة الػػػػػػنصّ السػػػػػػردي، المنطػػػػػػوي عمػػػػػػى راوٍ  -ٕ
وبطؿٍ وحدث، في إطارٍ نصيّ تشكّميا في المقامة، التي تعتمد المراوحػة بػيف 

 النثر والشعر، ذي الكثافة الإشيارية في البنية السردية. 
: "حةةةدثنا....قال".تبػػػدأ المقامػػػة بجممػػػةٍ افتتاحيػػػة ٔ-ٕ لجممػػػة  فمػػػف ينطػػػؽ ىػػػذه ا ٍٍ

 ومف يكوف  وما وظيفتو في النص  ولـ اتسمت ىذه الجممة بالقِصَر  
ىػػذه الصػػػيغة المفتاحيػػػة التػػي رسَّػػػذ وجودىػػػا اليمػػذاني، ىػػػي الأب الشػػػرعي 
الػػػذي ضػػػمف بػػػػو لمقاماتػػػو البقػػػاء، وىػػػػو ذاتػػػو صػػػوت الضػػػػمير الجمعػػػي المنتميػػػػة 

يحيػؿ عمػى مسػتوى المقامة إليو. ولنلاحظ مرجعية الضمير في الفعؿ )حدّثنا(، إذ 
جمعػػػي ذي دلالػػػةٍ زمنيػػػةٍ سػػػابقةٍ لػػػزمف الروايػػػة ومتداخمػػػة معيػػػا، مُعطيًػػػا الخبػػػر أو 
الرواية مساحةً مف الانتشار في رحمة العػودة إلػى الماضػي والرجػوع إلػى المسػتقبؿ 

 ثـ العودة إلى الماضي..
 قال            عيسا بن ىشام    حدثنا              

وىػػذا الفعػػػؿ ىػػػو إذف الػػػدخوؿ الشػػػرعي كمػػػا قَضػػػى بػػػذلؾ عصػػػر اليمػػػذاني. 
والفعػػؿ ذاتػػو ىػػو مػػا تقػػوـ بػػو وسػػائؿ الإشػػيار؛ إذ ترجػػع إذف الػػدخوؿ إلػػى المتُمقػّػي 
بواسػػػػػطةٍ شػػػػػرعيةٍ ليػػػػػا حضػػػػػورىا وسػػػػػمكتيا فػػػػػي الضػػػػػمير الجمعػػػػػي، كاستحضػػػػػار 

ة القصػػيرة التػػي الجػػدّ)مثلا( راويًػػا لأحفػػاده بصػػيغة )كنػػا( ومػػا شػػابييا. وىػػذه الجممػػ
تختفػػي فجػػػأةً، والتػػػي تمثػّػػؿ العتبػػػة الأولػػػى لروايػػػة الخبػػػر فػػػي المقامػػػة، لا تمبػػػث أف 

            الزمان -المكان  

الزمه  -)الشرق

 المطلك(

الموضوع 

الشخصيات      

حسب وظيفة 

 –السرد )العمى 

عيسى به 

الشخصيات 

حسب وظيفة 

 -السرد )الحكمة
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تتلاشػػى دوف أف تقػػدـ رؤيػػةً ليػػا تجػػاه الحػػدث؛ لأنيػػا سػػرعاف مػػا تتمػػاىى مػػع ذات 
 البَطؿ الذي سيترجـ وجودىا عمى أرض الحدث.

ف خالفػػػت فػػػي ذلػػػؾ دارسػػػي ا -أمػػػا الػػػرَّاوي "عيسػػػى ابػػػف ىشػػػاـ"  لمقامػػػات وا 
فإني أخرِّجوُ عمػى الرمزيػة التػي تحمػؿ عمػى  -الذيف خرَّجوا شخصو عمى التخييؿ 

الواقػػػع والمتخيَّػػػػؿ؛ ليكػػػػوف "عيسػػػػى ابػػػػف ىشػػػػاـ" معػػػػادلًا موضػػػػوعيخا لصػػػػوت العػػػػدؿ 
المثػػالي، الػػذي نػػادى بػػو الأنبيػػاء بػػدءًا بػػ دـ عميػػو السػػلاـ. وىػػذا العػػدؿ ىػػو الإطػػار 

 داخؿ ىذه المقاربة. الضمني الذي ستترجـ لو الأحداث
إذف ليس التركيب الاسمي لمراوي )عيسى بف ىشاـ( مف باب الاعتباط     

كمػػػا أنػػػو لا يقتضػػػي الترتيػػػب الزمنػػػي البيولػػػوجي، إنمػػػا يقتضػػػي ترتيبًػػػا آخػػػر، ىػػػو: 
دخوؿ الخاص في إطػار العػاـ. فعموميػة الرسػالة المحمديػة وشػموؿ قػانوف العدالػة 

ذا النسؽ يجري في مجاؿ الإشيار لػربط المعمػف ىو ما افتقده عصر اليمذاني. وى
 بمرجعية تحقؽ قبولو.

مف تمؾ النقطة نمحظ تداخؿ الأزمنة وتلاقحيػا، فػإذا كػاف الزمػاف لا يجػري  
ػػو لا  إلا بمقػػدار مػػا يجػػري فػػي المكػػاف مػػف بواعػػث التػػأثير فػػإف ىػػذا الإعػػلاف الموجَّ

ذيف فقػػػط يفيػػػـ مػػػف نسػػػتطيع إدراكػػػو إلا ضػػػمف حػػػدود التحػػػاـ الزمػػػاف بالمكػػػاف المػػػ
، فِةي بَعْةضِ بِةَ دِ أَجْتػَازُ  "كُنْتُ خلاليما الإنساف. فراوينا يرشدنا إلى حدود إعلانػو: 

 بعض بلاد(.  -التي تحيؿ عمى فضاءٍ واسعٍ مثمتو: )أجتاز الَأىْوَازِ"،
وتعمؿ ىذه الثنائية الزمكانية لاستنطاؽ الباعث، الذي جاء في عبارةٍ   

"وَقُصَاراَيَ لَفْظَةٌ شَرُودٌ أَصِيدُىَا، وَكَمِمَةٌ بَمِيٌَ ة أَسْتَزِيدُىَا".  ؿ:محرِّضةٍ عمى التخيي
" فالجممة تصور اتحاد العنصريف )الزمكاف(، عمى الراـ مف شساعة الشرؽ، فػ

تمثؿ المُتردَّد، وىي موحيةٌ  " شَرُودٌ أَصِيدُىَا "تمثؿ عنصر الصوت، و لَفْظَةٌ "
المتلاحؽ. فالمقامة تؤسس لتكوِّف صدى واسعًا ليا عبر بالمكاف المتّسع والفعؿ 

لَفْظَةٌ شَرُودٌ أَصِيدُىَا، الزماف والمكاف، وقد جاءت ىذه الجممة معبرةً عف المعنى" 
، فالصوت أولا ىو سبيؿ التردد عبر المدى. وىذه الجممة وَكَمِمَةٌ بَمِيٌَ ة أَسْتَزِيدُىَا"
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ىي المثير الأوؿ لمرحمة والمحرؾ للأحداث. وفي الوقت ذاتو تحمؿ وجيي الزمف 
)الماضي والمستقبؿ(، الذي يعكس بدوره ظلاؿ المكاف الواقع بيف متغيريف. 
فالمفظة تأتي لتعادؿ الصورة الرابضة التي مثمت فمسفة العدؿ لواقع الشرؽ. أما 

لذا العدؿ الذي ينشده الشرؽ.  الكممة التي وصفيا بالبلااة، فيي معادؿٌ لصوت
كاف "موقع الراوي ىو الخيط الدلالي والفضائي الرابط بيف حركتو وحركة 

، الذي يبدأ في الدوراف " فََ دَّانِي السَّيْرُ إِلَا رُقْعَةٍ فَسِيحَةٍ مِنَ البَمَدِ": (ٗٔ)النص"
بػ"أؿ  المكاني )الانغلاؽ عمى الحدث الآني(، مف خلاؿ توظيؼ "البمد" المحصور
 نم} "والمنفتح عمى المتخيَّؿ بالإيحاء والرمز، والمتماىي مع الخطاب الإشياري

 الحجر. هي هى هم هج ني نى
 :"من السةماع.."، "أو أسةمع "في ىذه الأثناء يبدأ صدى الأحداث بالتعالي

وىنا "قَوْمٌ مُجْتَمِعُونَ عما رجل".  الخطاب حتى يمؼ الجميور حولو: الذي يتطمبو
"ىنةةاك"،" مةةا تقػػع المشػػاركة بػػيف الػػراوي والمتمقػػي مػػف خػػلاؿ عػػيف الػػراوي المترقػػب: 

إلػػى  " أَزْحَةةمُ ىَةةذا وَأَدْفَةةعُ ذَاكَ"، الػػذي يػػدفع بالأحػػداث والأزمنػػة المتلاحقػػة زلةةتُ.."
ا وَصَةمْتُ إِلةا الرَّجُةلِ وَسَةرَّحْتُ الطَّةرْفَ مِنْةوُ إِلَةا : "حَتَّةالمكاف الذي يمثؿ الإنسػاف

حُزُقَّةةةٍ كَةةالَقَرَنْبَي أَعمةةا مَكْفةُةوفٍ، فِةةي شَةةمْمَةِ صُةةوفٍ، يَةةدُورُ كَالخُةةذْرُوفِ، مُتَبَرْنِسةةاً 
غَةنِبٍ،  بَِ طْوَلَ مِنْوُ، مُعْتَمِداً عما عَصاً فِييَا جََ جِلُ يَخْبِطُ الَأرْضَ بِيَا عَما إِيقَاعٍ 

 بِمَحْنٍ ىَزِجٍ، وَصَوْتٍ شَبٍ، مِنْ صَدْرٍ حَرِجٍ".
ىنا تبدأ لحظة الانقطاع في لغة السرد، مُمْغِيَةً الحدود الفاصمة بيف    

. ولكنو انقطاعٌ وانتقاؿٌ إلى الوصؼ الذي يموضع الأحداث، (٘ٔ)العقؿ واللاعقؿ
والتمثيمي، خاصة حيف ينفتح سياؽ السرد القصصي  ويمنحيا بعدىا التخييمي

عمى سياؽ القصص القرآني في لمحاتٍ عابرةٍ، مقوّيةٍ الخطاب الإشياري القائـ 
: قَوٌْـ مُجْتَمِعُوفَ عمى رجؿ"، "وَصَمْتُ إِلى الرَّجُؿِ"، وقولو تعالى: " عمى الحجاج

، وقولو " يس يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم}آليا
مُعْتَمِداً عمى عَصاً فِييَا جَلَاجِؿُ يَخْبِطُ الَأرْضَ بِيَا عَمى إِيقَاعٍ اَنِجٍ، بِمَحْفٍ ىَزِجٍ، 
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 تم تز تر بي بى} وقولو تعالا:وَصَوْتٍ شَجٍ، مِفْ صَدْرٍ حَرِجٍ"، 

 طو.ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن
وقػػد أدَّت مرحمػػة الوصػػؼ ىػػذه دور التييئػػة النفسػػية التػػي ميػػدت الطريػػؽ   

إلى المتمقي بإيجاد جوٍّ نفسيٍّ ملائـ. اير إفَّ قمة الخطاب الحجاجي تبمغ ذروتيػا 
فػػي الخطػػاب الشػػعري السػػردي السػػاكف بكثافػػة الخطابػػات المتماىيػػة معػػو. وامتيػػازه 

 سترسؿ معيا المتمقي المييّا سابقًا. عف الخطاب السردي النثري بالانسيابية التي ي
وفػػي ىػػذه المنطقػػة المركزيػػة يتشػػكؿ السػػرد الإشػػياري القػػائـ عمػػى الحجػػاج، 

 والذي يمكف تصويره سياقيخا مف خلاؿ الجدوؿ التالي:
 مناظرة آلية الخطاب الشعري السردي لمخطاب الإشياري الحجاجي

وَطَالَبَتْنِي يا قَوْمُ قَدْ أَثْقَلَ دَيْنِي ظَيْةرِي * 
 طَمَّتِي بالمَةيْةرِ 

و، مست   بساطة الجممة وكثافة الدلالة.  الطمب الموجَّ

أَصْبَحْتُ مِنْ بَعْدُ غِناً وَوَفْرِ * سَاكِنَ قَفْرٍ 
 وَحَمِيفَ فَةقْةرٍ 

 بيان السبب، بالاعتماد عما الطباق والسجع كتقنية مؤثرة.

* يُعِيُننِي عما  يا قَوْمُ ىَلْ بَيْنَكُمُ مِةنْ حُةرا 
 صُرُوفِ الدَّىْرِ 

 الت كيد بييمنة الفعل الطمبي المباشر.

يا قَوْمُ قَدْ عِيلَ لِفَقْري صَبْرِي *  وَانْكَشَفَتْ 
 عناي ذُيُولُ الساتْرِ 

براعةةة الةةدمب بةةين السةةرد والوصةةف والبرىةةان والتفسةةير، مةةن خةة ل 
 توظيف الصورة الإيحائية التخيمية في تفنيد الحجب.

وفَضَ ذَا الدَّىْرُ بَِ يْدِي البَتْةر *ما كانَ بِي مِنْ 
ةٍ وَتِبْةرِ   فِضَّ

آوِي إِلَا بَيْتٍ كَقِةيدِ شِةبْةرِ *خَامِلَ قَدْرِ 
 وَصَِ ةيرِ قِةدْرِ 

لَوْ خَتَمَ الُله بِةخَةيْرٍ أَمْةرِي *أَعْقَبَنِي عَنْ عُسُرٍ 
 بِةيُسْةرِ 

 {كا قي قى في فى}الاسةةةةةتمالة بالإحالةةةةةة عمةةةةةا الشةةةةةاىد:
 الط ق.{كل

* مُحْتَسِبٍ فِيَّ  كَرِيم النَّجْرِ ىَلْ مِنْ فَتاً فِيكم 
 عَظِيمَ الأجْةرِ 

 إِنْ لَمْ يَكُنْ مُْ تَنَمِاً لمش كْرِ؟

 إحالة الرسالة الإقناعية إلا مرجع ثقافي سائد.

ولػػو عػػدنا لمقاربػػة ىػػذا الخطػػاب سػػياقيخا، ومناقشػػة مػػا أحػػاؿ إليػػو مػػف نتػػائج 
 سيكوف كالتالي: تبعيةٍ كنتيجةٍ حتميةٍ لتذبذب ميزاف العدالة فإف ما نمحظو
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 الإشارات السياقية التي أفرزىا الخطاب
سياس فكرية ثقافية اجتماعية

 ية
 دينية

انتشػػػػػػػار الفقػػػػػػػر: -
سَةةةةةاكِنَ قَفْةةةةةرٍ وَحَمِيةةةةةفَ 

 فَةقْةرٍ.
تفشػػػػي الطػػػػلاؽ: -

وَطَةةةةةةةةةةالَبَتْنِي طَمَّتِةةةةةةةةةةي "
 بالمَةيْةرِ"
ظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور  -

الأمػػػػػػػػػػػػػراض النفسػػػػػػػػػػػػػية 
الناشػػػػػػػئة عػػػػػػػف الفقػػػػػػػر: 

وَصَِ ةةةةةةيرِ خَامِةةةةةلَ قَةةةةةدْرِ 
 قِةدْرِ 

ظيػػػػػور التشػػػػػرد  -
وربمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوء:        

إِلَةةةةا بَيْةةةةتٍ كَقِةةةةةيدِ  آوِي
  شِةبْةرِ 

تصػػػػوير بشػػػػاعة -
الحيػػػػػػػػػػػػاة الاجتماعيػػػػػػػػػػػػة 
الداعيػػػػػػػػػػػػػػػػة لانتيػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ 

 الحقوؽ: 
ذَا الةةةةدَّىْرُ  وَفَةةةةضَ 
 بَِ يْدِي البَتْةرِ 

مةةا كةةانَ لةةي مِةةنْ  
ةٍ وَتِبْةرِ   فِضَّ

الػػػدعوة إلػػػى -
حريػػػػػػػػػػػػة الكممػػػػػػػػػػػػة، 
 وحرية الخطاب. 

الػػػدعوة إلػػػى -
توجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأدب 
لخدمػػػػػػػة المجتمػػػػػػػع 

 في تمؾ الفترة. 
"يةةةا قَةةةوْمُ ىَةةةلْ 

         بَيْنَكُمُ مِةنْ حُةرا 
يعِيُننِي عما  

 صُرُوفِ الدَّىْرِ".
بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعوة 
المباشػػػػػرة لجماعػػػػػة 
الأدباء الذيف اكتظ 

 بيـ عصره.

تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد 
المػػػػػػذاىب الأدبيػػػػػػة 
والتػػػػػأثر بالثقافػػػػػات 
الأخػرى مػف خػلاؿ 
أسػػػػػػػموب العػػػػػػػرض 
القػػػػػػػػػػػػػػػػػائـ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
التسمسػػػؿ المنطقػػػي 
وكثافػػػػػة الإحػػػػػالات 

 الرمزية:
ذَا وَفَةةةةةةةةةةةةةةضَّ 
 الدَّىْرُ بِأَيْدِي البَتْػرِ 

بِةةةةي مػػػا كػػػػافَ 
ةٍ وَتِبْةرِ   مِنْ فِضَّ

إشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة 
الفضةةةةي  لممعبػػػػديف

والةةةةةذىبي لمدينةةةةةة 
التػػػػػػي  أط نطةةةةةةس

ذكرىػػػػػا  أفلاطػػػػػػوف 
. (ٙٔ)فػػػػي محاوراتػػػػو

وىػػػػػػي إشػػػػػػارة لمػػػػػػا 
كاف يقوـ بو ممػوؾ 
المدينػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػػػف 
تسػػػػػػػجيؿ القػػػػػػػوانيف 

عمػى ألػواح العادلة 
الػػػػػػػػذىب والفضػػػػػػػػة 
وحفظيػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي 

 .المعابد

ضػػػػػياع 
المكانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 )اليوية(
"خَامِةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَ 

 ِِ قَدْر"
 

كثافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
الخطػػػػػػػاب الػػػػػػػديني 
وتزامنػػػو مػػػع الفقػػػر 
وأثػػػػػػػػر ذلػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػي 
تكػوف الفػرؽ، باسػـ 
العدالػػػػػػػػػػة وطمػػػػػػػػػػب 

ولنػػػػا أف  المسػػػػاواة.
د ذلػػػؾ نتخيػػػؿ أبعػػػا

عمػػػػػى المجتمعػػػػػات 
 بأسرىا.
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بيػػذه الجممػػة نسػػتطيع الولػػوج إلػػى الػػدائرة الدلاليػػة  "قةةال عيسةةا بةةن ىشةةام".. ٕ-ٕ
الثانية، وىي الثابت في وجو المتغير، حيث ضعفت قدرة عيسػى ابػف ىشػاـ 

ديناراً  : "فَرَقَّ لَوُ والِله قَمْبِي، وَاغْرَوْرَقَتْ لَوُ عَيْنِي، فَنُمْتُوُ عمى المتابعة، قَاؿَ 
 كانَ مَعِي".

وتأتي ىػذه المرحمػة نتيجػةً لطبيعيػة الخطػاب الإشػياري، وىػي دلالػةٌ عمػى   
نجاح الخطاب المسبؽ بالتييئة الضػرورية لإنجاحػو. ولنػرَ: فقػد رافػؽ بنػاء النتيجػة 

ّـَ العػودة إلػى لػداخؿ  )فنمتةو بناء الخطاب، إذ بدأ التفاعؿ مف الداخؿ إلى الخارج ث
، الدّالػػػة عمػػػى الإيثػػػار الػػػذي ىػػػو قيمػػػةٌ معنويػػػةٌ. كمػػػا نجػػػد أفَّ (دينةةةارا كةةةان معةةةي

ّـ  الخطاب كذلؾ قد سمؾ طريقو لكف باتجاه العكس، أي مػف الخػارج إلػى الػداخؿ ثػ
العػػػػودة إلػػػػى الخػػػػارج، سػػػػواء فػػػػي مرحمػػػػة التييئػػػػة )الوصػػػػؼ(، أو مرحمػػػػة العػػػػرض 

 "..يْنِي ظَيْةرِي"قَدْ أَثْقَلَ دَ )الخطاب(، حينما جعؿ الدَّيف محمولًا عمى الظير
 .            فنمتو دينارارقَّ لو قمبي      اغرورقت لو عيني              والنتيجة مرتبةٌ كالتالي:

وىذا الدوراف المرافؽ عمى مستوى السرد ما ىو إلا نتيجةٌ لحاؿ الواقع الػذي 
صػػورناه فػػي حالػػة دوراف حػػوؿ المركػػز، الػػذي يمثػػؿ قمػػب المقامػػة بػػؿ قمػػب الحيػػاة 
ذاتيػػػا، والمتمظيػػػر فػػػي الخطػػػاب المغػػػوي فػػػي صػػػورة الػػػدائرة التػػػي يشػػػكميا الػػػدينار، 

يَةةدُورُ  ا فػػي مرحمػػة الوصػػؼ "التػػي ميػّػد ليػػ لعبةةة الإشةةيار السةةحريةوفييػػا تتجمػػى 
"متبرنسةةا " التػػي لجػػأ فييػػا إلػػى إلبػػاس الخطػػاب حمَّػػةً أكبػػر مػػف حجمػػو  كَالخُةةذْرُوفِ 

فيػػػذه الحمػػػة بيػػػذا الوصػػػؼ تجعػػػؿ صػػػاحبيا دائػػػـ الػػػدوراف لرفػػػع مػػػا بةةة طول منةةةو"، 
 انسحب منيا تحت قدميو.

ػػا سػػحر الإشػػيار فقػػد بػػدا واضػػحًا فػػي الطقػػوس المرافقػػة:   داً عمةةا " مُعْتَمِةةأمَّ
ذا عػدنا  عَصاً فِييَةا جََ جِةلُ يَخْةبِطُ الَأرْضَ بِيَةا عَمةا إِيقَةاعٍ غَةنِبٍ، بِمَحْةنٍ ىَةزِجٍ". وا 

"عيسةةا لػػتممّس الجميػػور المعنػػي فإننػػا لا نجػػد مػػنيـ أحػػدًا ظػػاىرًا معنيًػػا إلا السػػيّد: 
ذا عممنػا أف ىػذه ابن ىشام "، الػذي أبػدى تعاطفػو مػع المجتمػع الأعمػى ب لامػو. وا 

لطقوس ىي حركةٌ مصاحبةٌ لفعؿ السحر المعروؼ عف الينود، عممنا أفَّ العصػا ا



 

222 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

نمػػػا ذكػػػرت العصػػػا إشػػػارة  ذات الجلاجػػػؿ مػػػاىي إلا إشػػػارة لمحيػػػة ذات الأجػػػراس، وا 
" مُعْتَمِةةداً عمةةا  لعصػػا "موسػػى" عيػػو السػػلاـ، التػػي ألمحنػػا الإشػػارة إلييػػا فػػي قولػػة:

 بز بر ئي ئى) فػرجيف إلػى حيَّػةوالتػي تحولػت فػي محضػر السػحرة والمتعَصاً"، 

 [96]طو:( ثى ثن ثم ثز ثر تي تنتى تم تز تر بىبي بن بم
)الأسود( وىو السّحر السياسي وىذا النوع مف السحر ىو أخطر الأنواع "

المتمثل في صراع موسا عميو الس م مع سحرة فرعون، لأنو يدور حول 
السمطة. . وىي إشارة إلى الصراع بيف الواقع وبيف (ٚٔ)المصير السياسي لفرعون"

ذا كاف المتحدث باسـ الواقع يعتمد في خطابو عمى الشعر فلأنو الخطاب  وا 
المناسب لممتحدث إليو أو المقصود بالخطاب؛ ولتسمح النص الشعري دومًا في 
ساحة التمرد عمى سمطة الإيديولوجيات المتعارؼ عمييا بما يحممو مف الزخـ 

راج المتعالية التي يشؽ طريقو المعرفي، الذي ينتجو العصر؛ لاقتحاـ تمؾ الأب
 الييا بإيقاعو ولحنو.

وحتى يكتمػؿ سػحر ىػذا الخطػاب الإشػياري فقػد بػات حضػور المػرأة الفاتنػة 
ذا كانػػػت المقامػػػة قػػػد امػػػب عمييػػػا طػػػابع الخطػػػاب الػػػذكوري منػػػذ  ضػػػرورةً ممحّػػػة. وا 

الإشػػارة إلػػى المػػرأة قػػد تػػـ خػػلاؿ الخطػػاب الحجػػاجي السػػابؽ بصػػيغة  بػػدايتيا، فػػإف
، متناسػػػبا مػػػع معػػػرض الخطػػػاب الػػػذي يأخػػػذ " طمتةةةي "ضػػػافة إلػػػى يػػػاء المػػػتكمـ الإ

صفة الحجاج، والذى تنأى المرأة بأنوثتيا عنو؛ ليظؿ حضورىا الفاتف ىػو الحػدث 
 المترقب:

" َُ َُ* مَمْشوقَةٌ مَنْقُوشَةٌ قةَوْراَ  "يا حُسْنَيَا فاقِعَةٌ صَفْةرا
كػػاف محػػطَّ تعجػػبٍ ودىشػػةٍ، فمػػا فػػي ىػػذا البيػػت نممػػح حضػػورا أنثويػػا مغػػايرًا،  

سػػرّه  لقػػد ارتػػبط حضػػور المػػرأة المتألقػػة بالأضػػواء التػػي تزيػػد جماليػػا فػػي الأعػػيف، 
ولكػػف أف تكػػوف الأضػػواء ىػػي، فتمػػؾ قمػػة الدىشػػة  ولكػػف الكثافػػة الرمزيػػة العاليػػػة 
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َُ( لمبيػػػت سػػػتحؿ المغػػػز؛ فالمخاطبػػػة بيػػػذه الصػػػفة  وتمػػػؾ الأمػػػارات )فاقِعَةةةةٌ صَفْةةةةرا
َُ()مَمْشوقَ   ، ستحيمنا عمى:ةٌ مَنْقُوشَةٌ قَةوْراَ

 كج قم قح فم) المػػػوف الأصػػػفر، وىػػػو المػػػوف الوحيػػػد الػػػذي يوصػػػؼ بالفػػػاقع 
( نخ نح نج مم مخ مح مج له لم لخ لح كملج كل كخ كح

 [96]البقرة:
وىو لوف يناسب معرض الخطاب، فيو يبعث عمى البيجة والسرور، ويدعو 

الضوء وواىب الحياة ىي مصدر  ، التيسنطمقو وصفًا لمشمس؛ لذا الت ملإلى 
عمى الأرض؛ وليذه الوظيفة أُلِّيت مف دوف الله. فقد عبدىا الساميوف والشعوب 

في الشرؽ الأدنى، و "مف أشكاؿ عبادتيا أنيا جاءت عمى شكؿ قرص  القاطنة
، " مَمْشوقَةٌ مَنْقُوشَةٌ (ٛٔ)الصخر أو مصنوعاً مف الحديد" في منحوتاً  الشمس
 قػَوْرَاءُ".

ذا كانت  الشمس صاحبة الزىو وواىبة الدؼء فالموف يشير أيضا إلى سنابؿ وا 
 :(ٕٓ)، المتماىية معيا في الصفة والعلامة: يقوؿ أحمد مطر(ٜٔ)القمح الذىبية

الوصػػؼ ناطقػًػا بالشػػمس ومنطويًػػا  ولكػػف الدىشػػة مػػا زالػػت قائمػػةً  فػػإذا كػػاف
 عمى سنابؿ الحياة، فأيف المرأة إذف 

 (ٕٔ)ك نَّيا الشَّمسُ يُعْيِي كَفَّ قَابِضِوِ *** شُعاعُيا ويراهُ الطَّرفُ مُقتَرِبَاقاؿ المتنبي: 
  (ٕٕ) شُمُسٌ، مَةةوانِعُ كلا ليمةِ حُةةةةرَّة *** يُخْمِفْنَ ظَنَّ الفاحِشِ المِ يارِ وقاؿ النابغة: 
فالمرأة والشػمس صػنواف، مػاثلاف فػي القػرب والبعػد.. لػذا كػاف حضػور      

الموف )الشمس( معادلًا لممرأة. والمرأة والقمح مثلاف، فكلاىمػا رحػـ الحيػاة. فحينمػا 

 ف  تنحني الشَّمس
 َْ  إلّا لتبمُغَ قمبَ السما
 ولا تنحني السُنبمَةْ 
 إذا لمْ تَكُن مثقَمَوْ 
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انحرفػػت الػػديانات كانػػت آليػػة الخصػػب أنثػػى، دالػػة عمػػى مػػا فػػي الأنثػػى مػػف سػػبب 
 .(ٖٕ)لمحياة

اف )الشػػرؽ(، الػػذي ىػػو معػػادؿ العػػدؿ الأزلػػي فػػالموف إذف داؿع عمػػى المكػػ   
سػنبؿ  -الذي انطمقت بو الرسالات مف مشرؽ الشػمس. ودالًا عمػى الحيػاة )المػرأة 

  (ٕٗ)القمح(. فيكوف بذلؾ رمزًا لممكاف والإنساف معًا.
وىنا نستطيع أف أقوؿ: إفَّ الموف قد تحوؿ إلى شخصيةٍ روائيةٍ، تحيؿ عمى 
المكاف الذي يحيؿ عمى الأمومة والأنوثة. وبيذا يكوف الموف قد شكؿ نافذةٍ عبػرت 
مػػػف خلاليػػػا المػػػرأة لتكػػػوف عنصػػػر إاػػػراءٍ مػػػف أجػػػؿ البقػػػاء. بقػػػاء الشػػػرؽ مػػػا بقػػػي 

الزمػػػاف والمكػػػاف، وايابيػػػا  المشػػػرؽ. ليظػػػؿ حضػػػور المحبوبػػػة "الشػػػمس" مػػػاثلًا فػػػي
 رحمة بحثٍ عف ميزاف العدالة في ىذه المقامة.:                 

 فاقعة صفراَ  الشمس

 
ذا كػػاف حضػػور المػػرأة قػػد سػػرؽ الأضػػواء عػػف السػػرد فقػػد كانػػت إطلالتيػػا  وا 
إيػػذانًا بنيػػوض الحيػػاة فيػػو مػػف جديػػد. حيػػث يبػػدأ دوراف الػػزمف باتجػػاه العكػػس، فػػلا 

"ورَحِةمَ الُله ولا سػرد بػلا حركػةٍ وانتقػاؿ. يقػوؿ صػاحبنا الأعمػى:  مغرب بلا مشػرؽ
، ويقػػاؿ: فػػلافٌ مثػػؿُ فػػلاف. فرحمػػة مَةةنْ شَةةدَّىَا فِةةي قَةةرَنِ مِثْمِيةةا، وَآنَسَةةيَا بُ خُتِيةةا"

البحػث عػف العدالػة تقتضػي الرحمػة مػف الثابػت لممتغيػر، وىػذه الجممػة تحمػؿ عمػػى 
إشػػػػارة لمثابػػػػت "رَحِةةةةمَ الُله": )زمكانيػػػػة(  مسػػػػتوى الترتيػػػػب النسػػػػقي والرمػػػػزي إشػػػػاراتٍ 

 )الحياة الآخرة(، و"رحـ" عمى المستوى الدلالي ىي المتسع لممتغير.
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" مَةةنْ شَةةدَّىَا فِةةي قَةةرَنِ مِثْمِيةةا، وَآنَسَةةيَا أمػػا عمػػى المسػػتوى الثػػاني فالجممػػة 
ترمػػزاف إلػػى رحمػػة ذي القػػرنيف الػػػواردة فػػي سػػياؽ الػػنص القرآنػػي، ضػػػمف  بُ خُتِيةةا"

ياؽٍ حجػػاجيٍ لاختبػػار صػػحة النبػػوة. وىػػذه الرحمػػة قػػد بػػدأت مػػف الغػػرب )الثابػػت( سػػ
إلػػػى الشػػػرؽ )المتغيػػػر(. فػػػذو القػػػرنيف بػػػدأ التغييػػػر مػػػف الغػػػرب إلػػػى الشػػػرؽ ولػػػيس 

 ىٰ ذٰرٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى): (ٕ٘)العكػػػػس

 نن نم نز نر) [ٙٛ]الكيػػػػػػػػػػػػػػػؼ:( ئى ئن ئم ئز ئر ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ

 [ٜٓ]الكيؼ:( ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى
ذا كػػػاف "عيسػػػى ابػػػف ىشػػػاـ" قػػػد انطمػػػؽ فػػػي رحمتػػػو مػػػف المتغيػػػر "   كُنْةةةتُ وا 

فََ دَّانِي السَّيْرُ إِلَا رُقْعَةٍ فَسِةيحَةٍ مِةنَ  إلى الثابػت " بَِ دِ الَأىْوَازِ" بَعْضِ أَجْتاَزُ، فِي 
"، بَمِيٌَ ةة أَسْةةتَزِيدُىَا "وَكَمِمَةةةٌ  والسػيطرة لَفْظَةةةٌ شَةرُودٌ أَصِةيدُىَا "بيػدؼ القمػع "" البَمَةدِ 
". ومػف خػلاؿ طَمَّتِةي" لممتغيػر"يا قَةوْمُ قد انطمؽ في رحمتو مف الثابػت " الأعمافإف 

ىػػذا التغيػػر الزمكػػاني يبػػدأ السػػرد فػػي الػػدوراف فػػي رحمػػةٍ عكسػػيةٍ ليصػػور ردة فعػػؿ 
ياري ، محققػًا بػػذلؾ اايػة الخطػػاب الإشػػ" فَنَالَةوُ النَّةةاسُ مةةا نةةالُوهُ"المتمقػيف لمخطػػاب

الحجػػاجي. وىنػػا كػػاف الإعػػلاف عػػف شػػرؽ العجائػػب، شػػرؽ الرسػػالات عمػػى امتػػداد 
 الأزمنة وتعاقب الحضارات.

رَ ىذا الخطاب بفنونو وألوانو ورحمتػو الزمكانيػة إلػى مخيػاؿ    ولكف، ىؿ مُرِّ
"فَةرَقَّ لَةوُ والِله قَمْبِةي، وَاغْرَوْرَقَةتْ  المتمقي المباشر، خاصةً حينما أعممنا بتجاوبو:

 لَوُ عَيْنِي، فَنُمْتُوُ ديناراً كانَ مَعِي"؟
في المحظة التي تبدأ فييا الأحداث بالتوتر )فارقيـ(، إيػذانًا بالغيػاب الػذي   ٖ-ٕ 

ّـَ(،  عمى كافة الأنساؽ. )وَتَبِعْتُوُ( يأتي الانفجار يأتي بعد فترة تراخٍ سرديةٍ )ث
لتتبع ىنا يقتضي اقتفاء الأثر، الذي ىػو عمػـ مػف عمػوـ العػرب النظريػة، فا 

وعميو فإف العقؿ النظري قد يقؼ أحيانًا حػائلًا بيننػا وبػيف مػا يتوجػب عمينػا فيمػو، 
خاصػػةً إذا كػػاف ذلػػؾ المعْنػِػيّ ىػػو الػػذات الإنسػػانية، التػػي تطػػؿّ عمينػػا جػػزءًا واحػػدًا 
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متفكيػؾ والتجزيئػي. وقػد تػرجـ صػنيع "عػيس بوجيييا. وىذا الكؿّ الحيّ ايػر قابػؿٍ ل
بػػف ىشػػاـ" ىػػذه القاعػػدة معكوسػػة؛ فتعزيػػػز وجػػود السػػمطة ظػػاىرٌ فػػي فعمػػو، الػػػذي 

: " فَةةرَقَّ لَةةوُ والِله قَمْبِةةي، وَاغْرَوْرَقَةةتْ لَةةوُ عَيْنِةةي، فَنُمْتةُةوُ أبػػدى خلالػػو إنسػػانيتو أولا
ّـَ ما لبث أف ترجـ فمسفة ديكاديناراً كانَ مَعِي "،   "أنا أفكةر إذن أنةا موجةود"  رتث

 " تبعتةةةُةو".  والتي عزّزىا ضمير المتكمـ
فسياسػػة العػػدؿ لا تقػػوـ عمػػى الاسػػتدلاؿ العقمػػي فقػػط، بػػؿ تتطمػػب الرحمػػة   

 ني نمنى نخ نح نج مي مى) والمػػيف والنظػػر لمػػذات بأبعادىػػا الداخميػػة والخارجيػػة

 ٌّ ىٰ رٰ ذٰ يي يى يخيم يح يج هي هى هم هج

 [ٜ٘ٔ]آؿ عمراف:( بز ٍّ

غْفِرْ وَاسْت ٍَ 
الػيقظ الأعمةا بيذا يكوف قد حػرّؾ سػيـ الػزمف إلػى المسػتقبؿ متنبئًػا بحقيقػة 

، عائػػدًا بالحػػدث مػػف الػػداخؿ )مشػػاعره( لمخػػارج )عقمػػو(، مػػف وَعَمِمْةةتُ أَنَّةةوُ مُتَعَةةامٍ""
الوطف إلى السمطة. فعدـ توحّد الرؤية ىنا بيف المجتمع والسمطة عمؿ عمى تعتيـ 

: )الشػػرؽ الػػوطف العػػدؿ(، فػػي الوقػػت الػػذي لا يػػرى عمةةيالأالرؤيػػة التػػي سػػبؽ بيػػا 
فػػي الشػػرؽ إلا المػػادة والسػػمطة؛ فالشػػرؽ عمػػى ذلػػؾ مُمػػؾٌ "عيسةةا ابةةن ىشةةام" فيػػو 

لممثمو، والتنازؿ عنو اير قابؿٍ لممفاوضة حتى إف جاء في لحظة ضعؼٍ إنسانيةٍ 
 يْنِي، فَنُمْتُوُ ديناراً كانَ مَعِي"." فَرَقَّ لَوُ والِله قَمْبِي، وَاغْرَوْرَقَتْ لَوُ عَ  اير سمطانية

ذا    ر ىػػػذه الإيدلوجيػػػة فكػػػرة التحايػػػؿ عمػػػى السػػػمطة  وا  فيػػػؿ يمكػػػف أفْ تمُػػػرِّ
َـ لػـ تػتـ المكاشػفة أمػاـ الجميػور  ىػذه الأسػئمة وايرىػا  كانت قد كشفت التحايؿ فمػ

"عيسةةا بةةن التػػي حممتيػػا لنػػا موجػػة السػػرد الشػػديدة الانحػػدار، التػػي يتصػػدر فييػػا 

الذات 
 الإنسانية

 المجتمع

 السلطة
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القيػػادة لا يمكػػف فيمػػا دوف دراسػػة الخمفيػػة المؤسسػػة ليػػذا المشػػيد، المشػػيد  م"ىشةةا
 السياسي الذي يملأه الغموض والتناقضات والصراع المحموـ والمييمف.

ىػي المغػة المفيومػة،  "عيسةا بةن ىشةام"فالقوة بوجييا العػاري التػي يمثميػا 
لعػػدـ تكػػافؤ عناصػػرىا. وتمريػػر الحيمػػة، المعبػػة السياسػػة المباشػػرة لػػـ يعػػد ذا قيمػػةٍ؛ 

ولكػػف مػػا يخفػػؼ وطػػأة التجمػػي فػػي المعركػػة السػػردية المتأججػػة التػػي أخػػذت حيػػزًا 
ضيقًا مف المكاف والزماف ىو وجود التوأـ: النخب المثقفة والقػوى الشػابة الطموحػة 

الػذي نػوَّه بػو الخطػاب فػي  )الفتةا(التػي يمثميػا الشػباب  " فَفَتََ  عَنْ تَوْأَمَتَيْ لَوْزٍ"،
عا  " ىَةةلْ مِةةنْ فَتةةاً فِةةيكم كَةةرِيم النَّجْةةرِ؟"،ثػػر مػػف معػػرض: منتخبًػػا وداعيًػػا أك ومشػػجِّ

َُ ". ومحفِّػػزًا " َُ نَفْةةسُ فَتةةاً يَمْمِكُةةوُ السَّخَةةةا ةةةٌ عَةمْةةةيا ىػػذه النخػػب ىػػي قَةةدْ أَثْمَرَتْيةةا ىِمَّ
التي تخشى السمطة بركانيا؛ لذا استأثرت بمكاشفتيا في إطارٍ تستطيع مػف خلالػو 

ةةا نَظَمَتْنَةةا خَمْةةوَةٌ، مَةةدَدْتُ يُمْنَةةايَ إِلةةا ح زمػػاـ الأمػػور متػػى مػػا تطمػػب ذلػػؾ: كػػب "فَمَمَّ
فَفَةتََ  عَةنْ تةَوْأَمَتَيْ  يُسْرَا عَضُدَيْوِ وَقُمْتُ: والِله لَتُرَيناي سِرَّكَ، أَوْ لَأكْشِةفَنَّ سِةتْرَكَ،

"، ، وَحَدَرْتُ لِثاَمَوُ عَنْ وَجْيِةوِ، فةِ ذَا وَاللهِ لَوْزٍ  ممػرّرة  شَةيْخُنَا أَبُةو الفَةتِْ  الِإسْةكَنْدَرِي 
خطابيا الاستجوابي المرتكز عمى الحوار إلى المتمقيف، مف خلاؿ المعطى التراثي 

والِله لَتُرَيناةةي سِةةرَّكَ،  الإسػلامي فػػي الخطػػاب الػػديني المتمثػػؿ فػي القسػػـ والتوكيػػد: "
أَبُةةو  سػػمطة، والمػػذيف لػػـ يعػػد يممػػؾ معيمػػا "، المػػذيف يمػػثلاف الأَوْ لَأكْشِةةفَنَّ سِةةتْرَكَ"
" إلا اسػػتجداء المغالطػػة الحجاجيػػة، مسػػتغلًا المرجعيػػة المعرفيػػة الفَةةتِْ  الِإسْةةكَنْدَرِي  
 : "فَقُمْتُ: أَنْتَ أَبو الفَتِْ ؟ فَقَالَ: لا:والاجتماعية منفذا

 أَنَةةةةةةةةةةةةةةةةا أَبُةةةةةةةةةةةةةةةةةو قَةمَةمُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونٍ 
 

 فِةةةةةةةةةي كُةةةةةةةةةةةةلا لَةةةةةةةةةوْنٍ أَكُةةةةةةةةةةةونُ  ***
 

 اِخْتةَةةةةةةةةرْ مِةةةةةةةةةنَ الكَسْةةةةةةةةةبِ دُونةةةةةةةةةاً 
 

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةِ نَّ دَىْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرَكَ دُونُ  ***
 

 زَجَّ الزَّمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ بَحُمْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةقٍ 
 

 إِنَّ الزَّمَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةانَ زَبُةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةونُ  ***
 

 لا تُكَةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذَبَنَّ بِةعَةقْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلٍ 
 

 مةةةةةةةةةةةا العَقْةةةةةةةةةةةلُ إِلاَّ الجُنُةةةةةةةةةةةةونُ  ***
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فإذا كاف الأعمى صاحب المثاـ ىو أبو الفتح الإسكندري المعروؼ عمى    
مسػػتوى الحقيقػػة، المجيػػوؿ عمػػى مسػػػتوي أدب المقامػػة البديعيػػة، فمػػا القيمػػة التػػػي 

 يحمميا الاسـ  ولـ تحوؿ عف ىويتو عند المواجية 
ٌـ مكػػػػػوفٌ مػػػػػف: كنيػػػػػة ولقػػػػػب، تحمػػػػػؿ الكنيػػػػػة " اسػػػػػ  : " أَبُػػػػو الفػَػػػػتْحِ الِإسْػػػػػكَنْدَرِيم
 أبو+ الفتح، أمَّا المقب فيو انتسابٌ إلى المكاف "الإسكندرية" الداؿ عمى صاحبو.

" رمز لذي القرنيف الممؾ أَبُو الفَتِْ  الِإسْكَنْدَرِي   وما أردنا أف نممح إليو أفَّ " 
" ورَحِةمَ الُله مَةنْ شَةدَّىَا فِةي العادؿ الذي جاءت الإشارة بسعيو لتحقيؽ العدالة فػي 

" ىَةلْ مِةنْ فَتةاً فِةيكم كَةرِيم والإشارة إلػى قوتػو ونبمػو:  مِثْمِيا، وَآنَسَيَا بُ خُتِيا" قَرَنِ 
 َُ  ".النَّجْرِ؟" و "ما يَتَقَضَّا قَدْرَكَ الِإطْراََ * امْضِ إلِا الِله لِكِ الجِزاِ

وبيذه الإشارات نستطيع توجيو الدواؿ إلػى مػدلولاتيا، فػأبو الفػتح كنايػة عػف 
 دلػػػػػػػة التػػػػػػػي ضػػػػػػػمت مػػػػػػػا بػػػػػػػيف قرنػػػػػػػي الشػػػػػػػمس: مشػػػػػػػرقيا ومغربيػػػػػػػا، فتوحاتػػػػػػػو العا

عمػػى  -أمػا الإسػػكندري فنسػبة إلػػى الإسػػكندر الأكبػر التػػي حممػػت بعػض الروايػػات 
تخػريج ذي القػرنيف عمػى شخصػو، ومػا جػاء مػف خبػر  -ما جاء فػي الإسػرائيميات 

 .(ٕٙ)بنائو مدينة الإسكندرية
يمة فترة السػرد تحػت جفنيػو أما خروج أبو الفتح عف ىويتو التي ايّبيا ط   

وبيف لثامو فيو خروجٌ مف الخطاب الحجاجي السياسي إلى الخطاب الاجتمػاعي، 
الػػػذي لا يقػػػوى عمػػػى الوصػػػوؿ إلػػػى الساسػػػة إلا أف يرتػػػدي ثوبػػػاً أكبػػػر منػػػو، وذاتػػػو 
الخطػػاب الػػذي تخفػّػى حتػػى يكػػوف صػػوتو. لكػػف، لػػـ اختػػار أبػػو الفػػتح ىػػذه الكنيػػة  

لػى مػاذا يشػير ةونٍ أَبُةو قَةمَةمُةةةةةةةة) ّـَ توظيفيػا فػي ىػذه المرحمػة الحرجػة  وا  (، وكيػؼ تػ
 مف خلاليا  وما الدور الذي تؤديو في لعبة السرد      

إذا كاف أبو الفتح قد اختار العمى في ميمتو السياسية، ورافقو بارتداء ثوب 
 القمػػػع لترسػػػيذ الركػػػائز الأساسػػػية لعنسػػػانية فػػػي الػػػوعي البشػػػري، فإنػػػو يػػػأتي ىنػػػا

 متحدثاً باسـ الواقع الاجتماعي والثقافي والسياسي.  
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ولمَّا كاف الموف ىو القيمة المعبرة باعتباره الوسيمة الأقدر عمى تحقيؽ الفيـ 
 الكامػػػػػػؿ ليػػػػػػذه الموحػػػػػػة التراثيػػػػػػة التػػػػػػي عػػػػػػزز اسػػػػػػتخداـ المػػػػػػوف الفػػػػػػاقع فييػػػػػػا بقػػػػػػوة 

التي تمثؿ ضػربًا مػف  ٕٚ"ةةةونٍ أَبُةو قَةمَةمُةةةةة فإف اختيار ىذه الكنية " "يا حسنيا...."،
الثياب النادرة، التي لا تبرز قيمتيا إلا بوجود الشمس ) الضػوء( المػنعكس عمييػا، 
فتظير لمرائي بألواف مختمفةٍ خلاؿ اليوـ، ما ىػو إلا فمسػفةٌ اسػتطاع إيصػاليا بأقػؿ 
تعبير. فالألواف الظاىرة ماىي إلا خدعػةٌ بصػريةٌ، لأنيػا انعكػاسٌ للأسػطح السػاقط 

 عمييا الضوء  فلا لوف حقيقي إلا لوف الشمس لوف الحقيقة لوف العدؿ 
تكمػػف فػػي  أَبُةةةو قَةمَةمُةةةةةةةةةةونٍ " وعميػػو فػػإف ىػػذه المفػػردة التراثيػػة والفمكموريػػة "

إذكػػاء جػػذوة النضػػاؿ مػػف أجػػؿ العػػدؿ، ليبقػػى ىػػذا الثػػوب بمػػا يحػػتفظ بػػو مػػف معػػافٍ 
وقػػيٍـ متلازمػػةٍ مػػع الػػذاكرة الجمعيػػة لمنػػاس، يبقػػى ليشػػكؿ عنصػػر اسػػتقطابٍ حولػػو، 

 ورمزًا لمتأكيد عمى الحؽ المنشود. 
لزمػػاف إلػػى شخصػػيةٍ تػػؤطر لممكػػاف وا"أَبُةةةو قَةمَةمُةةةةةةةةةةونٍ" وىنػػا يتحػػوؿ الثػػوب 

 مشةيرةً تة جب الحةدث الآتةيوالإنساف، مخُفيَةً الػذّات المتواريػة بمباسػيا الفمكمػوري، 
فػػي ثػػوب زمنػػي فمسػػفي لاتدركػػو عقولنػػا ولا نسػػتطيع إدراكػػو بحواسػػنا، فارضًػػا عمػػى 

"، إِلاَّ الجُنُةةونُ  وىػػذه المسػػاحة ىػػي التػػي لا يسػػتطيع " الفعػػؿ مسػػاحةً مػػف الانتشػػار.
عقػؿ أف ينكػر أصػمو  نعػـ، فمػولا الجنػوف لػـ يعػرؼ العقػؿ، فقط استيعابيا. فكيػؼ لم
 وبِضِدِّىا تتميَّزُ الأشْياءُ. 

وتبقػػػى الفمسػػػػفة البديعيػػػة التػػػػي كانػػػت مرسػػػػى أحػػػداث المقامػػػػة ىػػػي التػػػػوازف 
النفسػػي الػػذي حققػػو بػػديع الزمػػاف لممتمقػػي خػػلاؿ ولادة الػػنص، الػػذي وىػػب بولادتػػو 

ف الإبداع لستر الواقع المكشوؼ، وىو ما ولادةً جديدةً لممقاومة، حيف لجأ إلى جنو 
  " لا تُكَذَبَنَّ بِةعَةقْةلٍ". أشار إليو بػ
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 الخاتمة
 وبعدُ:

مقاربػػةً  -المكفوفيػػة أنموذجًػػا –فقػػد سػػاؽ التحميػػؿ السػػابؽ لفػػف المقامػػة البديعػػة 
تحميميػػػػػػةً نقديػػػػػػةً لعناصػػػػػػر الخطػػػػػػاب الإشػػػػػػياري، ذي الصػػػػػػبغة الإعلانيػػػػػػة فػػػػػػي بػػػػػػثِّ 
الخطابػػات، مػػع مػػا يصػػاحبيا مػػف آليػػات الإنتػػاج والاسػػتقباؿ، وقػػد ظيػػر مػػف خػػلاؿ 
تحميػؿ البنػػى السػػردية مػػدى اسػتثمار ىػػذه الآليػػات طرقًػػا لمكشػؼ البعػػدي عػػف سػػياقاتٍ 

و خطابًػا إشػياريًا. وىػي سػياقاتٌ أخػذتْ فػي مبطنّة، يسوّؽ ليا خطػاب المقامػة بوصػف
تشػػكّميا طػػابع التعػػدد والتّمػػوف؛ حتػػى تخفػػي مػػا ترمػػي إليػػو، لتجعػػؿ مػػف طمػػب تقصّػػيو 
ىػػدفًا مػػف أىػػداؼ التمقػػي، وبعػػدًا إعلانيًػػا ثانيَػػا بَعػػد بُعػػد الإشػػيار الأوّلػػي، القػػائـ عمػػى 

 الصوت والحركة المشيدية. 
وىػذه الحيػؿ المّغويػػة الإعلانيػة التػػي اسػتثمرىا اليمػداني كمػػوفٍ خَطػابيٍ مُفػػارؽ، 
أسيمت في الإعلاف الضّمني عػف مقاصػد الخطػاب الإيديولوجيػة والاجتماعيػة، التػي 
ظيرت بصورةٍ جميةٍ ك لياتٍ إشياريةٍ متناظرةِ القيمة والقيد: حيث يحصر قيد التركيب 

الضمنية لعناصر البناء المغوي فضاء جديدًا ورحبًا مف المقصد والآلية، وتفتح القيمة 
التّنػػاص، مػػع سػػياقاتٍ تخػػرج بالدلالػػة مػػف حيّػػز الػػزمف النّصػػي لفضػػاء الػػزمف التخيمػػي 

 الذي سيّس لو الخطاب الضمني. 
وظير الإعلاف عف مقاصد الخطاب في نصّ المقامة في مساريف إشػيارييف: 

تركّػػػز فػػػي الكشػػػؼ عػػػف قػػػيـ الخطػػػاب الإعػػػلاف المَعتمِػػػد عمػػػى الصػػػوت والوصػػػؼ، و 
السياقية، التي جاءت كبعدٍ منزاحٍ لتذبذب ميزاف العدالة، المتمثؿ في تنػاقض الصػور 

 القيمية التالية: الاجتماعية، والثقافية، والفكرية، والسياسية، والدينية. 
أمػػػػا المسػػػػار الآخػػػػر فػػػػنيض عمػػػػى الحركػػػػة المشػػػػيدية، المصػػػػحوبة بالصػػػػوت 

ظػاىر الصػراع النصّػي؛ لبمػوغ فضػاء الصػراع العػاـ، الػذي تقػوده والإيقاع، لتصػعيد م
الشخصػػيات بانزياحيػػا الاسػػمي والضػػمني، مػػؤطرةً فػػي مسػػارىا لبعػػدٍ مقصػػديٍ كػػوني، 
يتجمى مف خلاؿ المكاف، وىو الشػرؽ )ميػد الرسػالات(، والحػدث وىػو العػدؿ، القيمػة 

يػػرت فػػي انحرافيػػا تنػػاقض )العميػػا لمدلالػػة(. فنكػػوف أمػػاـ نقطػػة تبئيػػر الدلالػػة، التػػي أظ
القػػيـ فػػي أبعػػاد الخطػػاب، لتُظيػػر جممػػة المتناقضػػات فػػي زمػػف اليمػػذاني، مؤِّولػػةً كػػؿ 

 الصور التي يمكف أفْ تتكوّف في حركةٍ زمنيةٍ منزاحةٍ عف القيمة العميا.  
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 التعميقات الختامية   
                                                 

: السػػػرد والأنسػػػاؽ الثقافيػػػة، ترجمػػػة: عبػػػد الكبيػػػر المقامةةةاتكيميطػػػو، عبػػػد الفتػػػاح،  (ٔ)
 .ٔٗـ(، ٖٜٜٔالشرقاوي. )الدار البيضاء: دار توبقاؿ، 

، )مصػػػػر: دار النشػػػػر ٖ. طالعربيةةةةة.. عصةةةةر الإبةةةةداع المػػػػوافي، ناصػػػػر، القصػػػػة (ٕ)
 .ٚٚـ(،  ٜٜٚٔلمجامعات، 

. )إربػػد: اَ الةةنَّص "دراسةةات فةةي النقةةد المعرفةةي المعاصةةر"مةةا ور سػػعد الله، محمػػد،  (ٖ)
 .ٜٔٔـ(، ٕٚٓٓعالـ الكتب الحديث، 

، ٗٗ، مجمػػػػة عمػػػػوـ إنسػػػػانية، العػػػػدد:نحةةةةو قةةةةراَة حداثيةةةةة لمتةةةةراثميسػػػػي، خولػػػػة،  (ٗ)
 ـ.ٕٓٔٓ

 ينظر المرجع السابؽ. (٘)
البيضػػاء: الػػدار ، )الػػدار لعبةةة النسةةيان "دراسةةة تحميميةةة نقديةةة"النػػاقوري، إدريػػس،  (ٙ)

 .ٕ٘ـ(،  ٜٜ٘ٔالعالمية لمكتاب،
 مادة "كفف".ـ(،.  ٜٜٓٔ، )بيروت: دار صادر،لسان العربابف منظور،  (ٚ)
"صةةةةةناعة الوىةةةةةم" مقاربةةةةة سةةةيميوطيقية فةةةةي الإرسةةةةالية منصػػػور، آمػػػاؿ، مقالػػػػة:  (ٛ)

. الممتقػػػػى الػػػػدولي الخػػػامس" السػػػػيمياء والػػػنص الأدبػػػػي" نػػػػوفمبر الإشةةةيارية العربيةةةةة
 .ٙٛٗـ، ٕٛٓٓ

مجمػػة دراسػػات  الإشةةيار نموذجةةا "،-"الخطةةاب الإقنةةاعيخػػلاؼ، محمػػد، مقالػػة:   (ٜ)
 .ٗٚ، ٜٙٛٔأدبية ولسانية، العدد الخامس، 

 ٓٛ( المرجع السابؽ، ٓٔ)
 .ٙٛٗ( انظر منصور، مرجع سابؽ، ٔٔ)
 .ٛٓ٘/ٖـ(،  ٜ٘ٙٔ، )بيػػروت: دار صػػادر، الكامةةل فةةي التةةاري ابػػف الأثيػػر.  (ٕٔ) 

بػػف أبيػػو لأىػػؿ البصػػرة، وخطبػػة الحجػػاج لأىػػؿ العػػراؽ، وخطبػػة زيػػد بػػف كخطبػػة زيػػاد 
المقنع العذري الذي سعى في ضػماف ولايػة العيػد إلػى يزيػد بػف معاويػة، فخطػب فػي 
= 

= 
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حضرة معاوية قائلا: "ىذا أمر أمير المؤمنيف وأشار إلى معاوية، فإف ىمػؾ.. وأشػار 
 إلى ولده يزيد فاف أبيتـ فيذا. وأشار إلى سيفو".

، قػػدـ ليػػا وشػػرحيا: الشػػػيذ مقامةةةات بةةديع الزمةةان اليمةةةذانيأبػػو الفضػػؿ، أحمػػد،  (ٖٔ)
 .ٜٙ-ٖٜـ(، ٕ٘ٓٓمحمد عبده، ط الثالثة، )بيروت: دار الكتب العممية، 

. )إربػػد: مةةا وراَ الةةنص: دراسةةات فةةي النقةةد المعرفةةي المعاصةةرسػػعد الله، محمػػد.  (ٗٔ)
 ٕٚٔـ( ٕٚٓٓعالـ الكتب الحديثة، 

، ت: محمػػػد الػػػوالي ومحمػػػد العمػػػري، )الػػػدار بنيةةةة الم ةةةة الشةةةعريةكػػػوىف، جػػػاف،  (٘ٔ)
     ٗٙٔـ( ٜٕٓٓالبيضاء: دار توبقاؿ لمنشر، 

، )الإسػػػكندرية، قةةةارة أط نطةةةس المفقةةةودة حمةةةم البشةةةرية الضةةةائعالعرفػػي، خالػػػد،  (ٙٔ)
 . ٖٗـ(، ٜٜٛٔمكتبة الإسكندرية، 

 ٕٕالأربعػػػاء ) ،، جريػػدة الشػػرؽ الأوسػػطصةةناعة السةةحرجمبػػي، خػػالص، مقالػػة:  (ٚٔ)
 ٕ٘ٓٛـ( العدد: ٕٔٓٓمايو  ٙٔىػ  ٕٕٗٔصفػر 

، تحقيةةةق كممةةةان ىةةةوار، البػػػدء والتػػػاريذينظةةةر: المقدسةةةي، المطيةةةر بةةةن طةةةاىر،  (8ٔ)
 . ٕٖ -ٖٔم(، 886ٔ)باريس: مدرسة الألسنة الشرقية، ٗج

ـ(، ٕٓٓٓينظػػر: مظيػػر، سػػميماف، أسػػاطير مػػف الشػػرؽ، )مصػػر: دار الشػػروؽ،  (ٜٔ)
(Demeter .) ويعػػود تػػاريذ معرفػػة القمػػح إلػػى العصػػر الحجػػري، وقػػد جػػدت نقوشػػو

ورسػػمو فػػي الآثػػػار الكثيػػرة ممػػػا يُظيػػر مكانتػػو التػػػي كانػػت بمقػػػاـ التػػوقير والتقػػػديس. 
وتػػػذكر الأديػػػاف بػػػأف القمػػػح مػػػف نبػػػات الجنػػػة نػػػزؿ إلػػػى الارض، وقػػػد يكػػػوف موطنػػػو 

   ناف.الأصمي ما بيف الشاـ )فمسطيف، الاردف، سوريا، لبناف(، واليو 
ـ(، ٕٚٓٓإربػد: عػالـ الكتػب الحػديث،  -( مطر، أحمد، الأعمػاؿ الكاممػة، )الأردف ٕٓ)

 إنحناء السنبمة. 
   ـ(، مادة "شمس". ٜٜٓٔ، )بيروت: دار صادر،لسان العربابف منظور،  (ٕٔ)
 المرجع نفسو. (ٕٕ)

= 

= 
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 ينظر: مظير، مرجع سابؽ. (ٖٕ)
 
في تفسػير ابػف كثيػر فػي شػرح الآيػات الػواردة فػي خبػر ذي القػرنيف فػي سػورة  ( جاءٕ٘)

فسار من م رب الشمس إلا مطمعيا وكةان كممةا مةر ب مةة قيةرىم وغمةبيم الكيػؼ "
.ينظػػر: بػػف كثيػػر  تفسػػير القػػرآف العظػػيـ )تفسػػير ابػػف ودعةةاىم إلةةا الله عةةز وجةةل.."

دار طيبػػػػة لمنشػػػػر  ، )الريػػػػاض:ٕكثيػػػػر( ، تحقيػػػػؽ: سػػػػامي بػػػػف محمػػػػد السػػػػلامة، ط
 .ٜٚٔ -ٛٛٔ/٘ـ(،  ٜٜٜٔوالتوزيع، 

جػػاء فػػي تفسػػير ابػػف كثيػػر فػػي سػػبب نػػزوؿ الآيػػات الػػواردة فػػي سػػورة الكيػػؼ مػػف  (ٕٙ) 
ْـ مِنْوُ ذِكْرًا " ٜٛ-ٖٛالآية:   ...":وَيَسْأَلُونَؾَ عَفْ ذِي الْقَرْنَيْفِ قُؿْ سَأَتْمُو عَمَيْكُ

زيةو حةديثا أسةنده وىةو ضةعيف، عةن عقبةة "وقد أورد ابن جرير ىينا والأمةوي فةي م ا
بن عةامر أن نفةرا مةن الييةود جةاؤا يسة لون النبةي صةما الله عميةو وسةمم عةن ذي 
القرنين ف خبرىم بما جاؤا لو ابتداَ فكان فيما أخبرىم بو انةو كةان شةابا مةن الةروم 
وأنةةو بنةةا الإسةةكندرية وأنةةو عةة  بةةو ممةةك فةةي السةةماَ وذىةةب بةةو إلةةا السةةد ورأا 

جوىيم مثل وجوه الك ب وفيو طةول ونكةارة ورفعةو لا يصة  وأكثةر مةا فيةو أقواما و 
 ينظر تفسير ابف كثير، المرجع السابؽ.أنو من أخبار بني إسرائيل". 

 

ومن المةدن التةي اشةتيرت بصناعتو مدينة بطميةوس )الأندلسةية(، حيةث اشةتير ( ٕٚ(
لةين الخةز وبريةق أىميا بصناعة نوع من الوبر سمي بةة)صوف البحةر( يجمةع بةين 

الذىب، يمكن الحصول عميو مةن حيةوان بحةري يسةما )ابةو قممةون(، حيةث تخةرج 
في وقت من السنة من البحر دابة تحتك بحجارة عما شط البحر، فيقع منيةا وبةر 
في لةين الخةز لونةو لةون الةةذىب لا ي ةادر منةو شةيئا، وىةو عزيةز الوجةود، فيجمةع 

ر عمييةا خمفةاَ بنةي أميةة ولا ينتقةل إلا وينسب منو ثياب فتتمون فةي اليةوم. ويحجة
، شػمس المقدسػيينظػر:  سرا. وتزيد قيمةة الثةوب عمةا ألةف دينةةار لعزتةةو وحسةنو.

أحسةةن التقاسةةيم  فةةي معرفةةة  ىػػػ (، ينظػػر:  ٖٛٚمحمػػد ) ت  لله الػػديف  أبػػو عبػػد ا
= 

= 



 

234 

 م0202 فبراير – الأولالإصدار  –والثلاثون  السادسالعدد  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

= 

وينظػػػر: القزوينػػػي ،  – ٗٙـ ( ،  ٜٙٓٔ، )ليػػػدف:  مطبعػػػة بريػػػؿ،  ٕ، ط الاقةةةاليم
، ) بيػروت: آثةار الةب د وأخبةار العبةاد ىػػ( ،  ٕٛٙزكريا بف محمػد بػف محمػػود )ت 

 .ٕٕٕ/  ٔـ( ،  ٜٓٙٔدار صادر ، 


