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يمتاز  عا ا ن اي  اير ناا يازا   إازاع ةيفز ياو اا  ن   ني  
اااازم  ت  اااا  مااااي   نانساااايي نعيفااااز   اتممزتاااا م تماااانص عاااا ال ماااا ن  ز  زإ 

 دانسو أ  ني ع ال دانسو ةحإزايو تحميميو ضا اة  ممحّو.
  اااااد  ااااازث بااااا ن نا حاااااد  دانساااااو أ  ني عااااا ال دانساااااو ةحإااااازايو  

حميمياااو.  ماااي  ااا   نعحإااازا  ناتحميااا م ناااا ي تناااز   نا حااا ا ناتااا  ت
أ دع   اهز ناعز ام  مي     تحمي  نمز ج ماي  إازادلم نسات زع 
نا زحاااد نااااا   ماااز  ااايي نا حاااا  نا ز فاااو  دا تهااازم  تعااا   اااي أ اااا  
يحزانتااا  ناعااا ايو ماااي  ااا    اااا م تماااز  ااازث    نناااج ت ا اااو ناعاااز ا  نا

   ع ايهز   ض نادناسيي.  تإحيص   ض ن   زا نات  
ثااااث دار ةاااازباة  اااازا ة ااااا  عاااا ا ن ااااي  ااااير ناا ياااازام تااااات    

تحميميااو تفإاايميو ام حاا ا   اازا  يم  باا  ةاازباة ناتااد يام   اازث  دانسااو ةحإاازايو
 نافإزاد نات  نستُ دِث ايهزم  تع   ي د ال ناتاتي ا   نااديا   نعيفاز   اا  

 ع ا ن ي  ير ناا يزا.
ن اااي  اااير ناا يااازام نعيفااازع ناعااا ايم ن   ني ناعااا ايوم  مفت حيااا  الكممااا   ال

  ح ا ناع ام ناتد يا.
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Abstract: The poetry of Ibn Qais ar-Roqayyat is 

characterized by rhythmic properties of meters and 

rhythmic structure of his words that give a special taste for 

his poetry and make the studying of the meters of his 

poetry an analytical and statistical necessity. 

 This research has studied the meters of his poems 

using a statistical analysis of the meters which were created 

by the poet. By analyzing samples of his poems, the 

researcher was able to connect between each meter and 

sentiment with its degree, reveal the most prominent 

aspects of the poet’s experience and his poetic inspirations 

through it, and correct some mistakes that were made by 

some Scholars. 

 It studied a prominent phenomenon in Ibn Qais 

poetry, related to the meter, which is the phenomenon of 

(Tadwir) and undertook a detailed statistical analysis of the 

metrics and poems in which it was used. it revealed its 

structural, semantic and rhythmic role in Ibn Qais poetry as 

well. 

Key words: Ibn Qais ar-Roqayyat, poetic rhythm, poetic 

meters, (Bahr), (Tadwir). 
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 مقدمة
خلقو كرضا نفسو كزنة عرشو كمداد كلماتو. اللهم صلًٌ  ابغمد لله عددى 

 .وككائنات الكوف ذرات عددى  بؿمد ، كعلى آؿبؿمد رسوؿ اللهكسلم كبارؾ على 
ر كأعًن.  اللهم يسًٌ

 أما بعد.. 
في إيقاع الشعر، كبسيز بو ابن قيس الرقيات من بذديد  عيرًؼعلى الرغم بفا ف

موسيقا شعره إنها "بستاز بالنقاء كالصفاء  نعحتى قاؿ أستاذنا الدكتور شوقي ضيف 
الدراسات الأدبية ، كعلى الرغم من كثرة (1)"كالعذكبة، حتى في مدائحو كمراثيو

بدراسة الإيقاع  اىتمٌ  منها ماشعره، فإننا لا بقد  و كتناكلتكالنقدية التي تناكلت
كما أفٌ التدكير يدثل   مفصلة. إحصائية برليلية الشعرم في قصائده كمقطوعاتو دراسة

ظاىرة لافتة في شعره تستحق الدرس؛ كمن ىنا كانت ىذه الدراسة )بنية إيقاع الوزف 
دراسة إحصائية برليلية(، كسأىتم  -في شعر ابن قيس الرقيات كدكر التدكير فيو 

د، كفي ظاىرة النزكع كالتًد   فيفيها بدراسة البحور التي حظيت لديو بالنسب العالية 
  ير بالبحور التي كثرت فيها.التدك 

أتناكؿ في التمهيد البنية  كخابسة؛ كبؽذا قسٌمتي البحثى إلى بسهيد كمبحثتُ
الإيقاعية في الشعر كدكر الوزف فيها، أما ابؼبحث الأكؿ فيتناكؿ ابؼعجم الوزني في 
ديواف ابن قيس الرقيات بالإحصاء كالتحليل، كأمٌا ابؼبحث الثاني فيدكر حوؿ التدكير 

  نماذج برليلك  الإحصاء جنواتفي شعره بإحصائو تبعنا للبحور التي كرد فيها، ثم برليل 
، كفي ابػابسة تلخيص لأىم نتائج ، لاستنباط دكر التدكير فيهامن الأشعار كثتَة

 البحث.
كقد اعتمدت في البحث على نسخة الديواف التي قاـ بتحقيقها الدكتور 

تتلوىا نسخة الدكتور إبراىيم عبد  ،. كىي أفضل نسخ الديوافبؿمد يوسف بقم

                                                 

 .َُّص، العصر الإسلامي، شوقي ضيف( 1)
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و )شعر ابن قيس الرقيات بتُ السياسة الربضن التي حققها كطبعها ملحقة بكتاب
كالغزؿ برقيق كدراسة(. كقد آثرت نسخة الدكتور بؿمد يوسف بقم؛ بؼا حظيت بو 
من استيعاب للأصوؿ ابؼخطوطة كضم ابؼتناثر من شعر الشاعر إليها، كما حظيت بو 

أما   بؿمود بؿمد شاكر كناصر الدين الأسد. :أساتذة التحقيقأبرز من مراجعات 
، فهو أساس بؼن أراد معرفة حياة الشاعر كمذىبو لدكتور إبراىيم عبد الربضناكتاب 

 .السياسيٌ 
 كالله ابؼوفق إلى ما فيو ابػتَ كالسداد.. عليو توكلت، كبو أستعتُ.. 
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 تمهيد 
 :شعراللبنية الإيقاعية في ا

ي للعلاقات الزمنية اللغوية في بداعيدثل الإيقاع الشعرم إعادة التشكيل الإ
لتجربة الشاعر كمعبرة عنها. كالإيقاع في الشعر ىو النبض ابغيٌ  رةنغمية مؤطًٌ  صورة

يشكًٌل نسيجها، كيؤثر بالتالي في معانيها، "كما  إذٍ الذم يسرم في أجساد القصائد؛ 
   .(1)"الشعر إلا ضرب من ابؼوسيقا، إلا أنو تزدكج نغماتو بالدلالة اللغوية

للقصيدة بتوزيعاتو الإيقاعية التكرارية  الصوتٌ كيتمثل الإيقاع في النسيج  
ابؼتواشجة مع التًكيب اللغوم في أداء ابؼعتٌ من خلاؿ التعبتَات كالصور. كىذا 

لو  -كما ىو معلوـ كشائع-النسيج الصوت الإيقاعي أك ما نسميو "البنية الإيقاعية" 
ابػارجية، يتمثل في  في الشعر بذليٌاف متماىياف لا ينفصلاف: الأكؿ، يدعى ابؼوسيقا

موسيقا الوزف كرنتُ القوافي. كالثاني، ييسمَّى ابؼوسيقا الداخلية، ابؼتمثلة في جرس 
ابغركؼ كالكلمات الناتج عن اختيار الكلمات بوحداتها الصوتية ابؼميزة كتركيبها، 
كتوزيعها كما توزَّع النغمات، في نظاـ معتُ داخل الأبيات يراعي قواعد التًكيب 

في إطار بلاغة ابؼعاني؛ بحيث يؤدم الدلالة ابؼقصودة من خلاؿ صورة  مٌ النحو 
  إبداعية بفيزة.

 دور الوزن في البنية الإيقاعية:
يتناكؿ ابؼادةى  فهويدثًٌل الوزفي الإطارى ابؼوسيقيَّ المجرد لكلمات القصيدة؛  

لسياؽ؛ اللغوية، كينظمها في سياؽ إيقاعيٌ يدنحها بسيزىا عن كجودىا خارج ىذا ا
حد بكلمات القصيدة: بنسيجها فالإطار متَّحد بابؼؤطَّر: الوزف )أك البحر( متَّ 

الصوتٌ كبأسلوب نظمها كنوعية العلاقات القائمة بينها، بل إنو يكاد يكوف ىو 
ىي، لا نستطيع فصلا بينهما دكف أف نفقدهما معا. ك"القصيدة في بؾموعها 

ت موسيقية خاصة، ىذه الوحدة ىي مقطوعة موسيقية معينة مقسمة إلى كحدا

                                                 

 . كابؼقولة لإدجار ألاف بو.ِْٔابغديث، بؿمد غنيمي ىلاؿ، ص  النقد الأدبٌ ( 1)
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فالوحدة النغمية للوزف تتمثل في البيت الشعرم الذم يتكرر نظامو ، (1)"البيت
الإيقاعي عبر القصيدة، "كالوزف ىو أف تكوف ابؼقادير ابؼقفاة تتساكل في أزمنة 

كبهذا يتكوف الإطار   .(2)"متساكية لاتفاقها في عدد ابغركات كالسكنات كالتًتيب
 الوزني للقصيدة، كالذم نسميو البحر الشعرم. 

كلكلٌ بحر نغمتو ابؼميزة التي بزتلف عن نغمات البحور الأخرل، كىذه  
النغمة ليست ركحا ثابتة لا تتغتَ في كل القصائد التي تندرج برت ىذا البحر، بل 

تها كصورىا لكل قصيدة شخصية متميزة كركح مستقلة، بزتلف باختلاؼ كلما
 كعواطفها كموضوعها.

  

                                                 

 .ّّّ، ص بضاسة عبد اللطيف، بؿمد البناء العركضي للقصيدة العربيٌة( 1)
 .ِّٔ، ص حازـ القرطاجتٌٍ ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء( 2)
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 المبحث الأول
 :ابن قيس الرقياتالمعجم الوزني لشعر 

ا كاملا للعمل الشعرم، كتصنيف ىذا النتاج يتضمن ابؼعجم الوزني حصرن  
 عنزك ا للأكزاف الشعرية التي صيغى فيها، ثم إحصاء ىذه الأكزاف كقياس نسبة طبقن 

. كمن ىذه النسبة يدكن استنباط ميل الشاعر في في شعره دىاترد   الشاعر إليها كنسبة
خلاؿ ىذا عملو بكو أنماط موسيقية بعينها كمساحتو الإيقاعية التي يتحرؾ فيها 

  .(1)العمل
ديواف عبيد الله بن قيس في ) (2) التي أحصيتهابلغت ابؼادة الشعرية  
ا كبشانتُ كتسعمئة (3) (الرقيات كمئة  عشرةإحدل  موزعة على(، ُٖٗ) بيتو  كاحدن

.  كقد ركعي عند إحصاء ىذه ابؼادة كرصد ملامح التنوع (4) قصيدة كمقطوعة
ضمن ابؼادة الشعرية للبحر الذم كمشطوره كمنهوكو كالتكرار فيها إدراج بؾزكء الوزف 

إذ ابؼقصود من ابؼعجم الوزني الوقوؼ على  ؛ينتمي إليو، بغضٌ النظر عن عدـ بسامو
كىذا الإيقاع غالبا ما يتحقق بالوزف المجزكء كما يتحقق بالوزف  د إيقاع بعينو،نسبة ترد  

   .(5)التاـ
 :  (6)كيدكننا الوقوؼ على ىذا الإحصاء من خلاؿ ابعدكؿ الإحصائي الآت     

                                                 

 .ُّّقراءة أخرل ص  -شعر ابؼتنبي ينظر: ( 1)
( كىي بيتاف؛ لأف الأرجح أنهما لسراقة الباىليٌ، ُٖٕص ٔ)زاستبعدت من الإحصاء ابؼقطوعة  (2)

 ( كىي بيت كاحد؛ لأف الأرجح أف يكوف ىذا البيت لوضٌاح اليمن.ُٕٖص َِكاستبعدت أيضنا ابؼقطوعة )ز
 ـ.ُٖٓٗبتَكت،  بتحقيق بؿمد يوسف بقم، دار صادر & دار بتَكت،( 3)

القصيدة القصيدة كابؼقطوعة، ىو ما نص عليو ابن رشيق من أفٌ "ابؼعيار الذم أخذت بو، في التفرقة بتُ ( 4)
المقطوعة ما و (، ُٖٖص ُ)العمدة، ابن رشيق، برقيق بؿمد بؿيي الدين عبد ابغميد ج "ما بلغت سبعة أبيات

 .والستة. وقد ضممتُ إليها في الإحصاء: النتفةَ )البيتان(، والبيت المفرد بين الثلاثة
 .ُّٖ، ُّٕقراءة أخرل ص  - شعر ابؼتنبيينظر: ( 5)

( ترتيب البحور حسب 2( في الجدول ترتيب البحور حسب نسبة النزوع، بينما تمثل )ت1تمثل )ت( 6)
د في ديوان ابن قيس الرقيات، وتمثل )ق( عدد القصائد، و)ما دونها( تشمل المقطوعة والنتفة نسبة الترد  

   والبيت المفرد.
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ت
ُ 

عدد  نسبة النزكع عدد الأشعار البحر
 الأبيات

 نسبة
 دالتًد  

ت
ما  ؽ ِ

 دكنها
 كلها

 ُ %ْٔ.ّّ َّّ %ّٖ.ِٖ ِّ ُٖ ُْ ابػفيف ُ
 ّ %ٖٔ.ُٖ ُٖٓ %ِٖ.ُٗ ِِ ُُ ُُ الكامل ِ
 ٓ %ّٖ.ٗ ِٗ %ِِ.ُٔ ُٖ ُْ ْ الطويل ّ
 ِ %ِٗ.َِ ُٗٗ %ُٕ.ُُ ُّ ٓ ٖ ابؼنسرح ْ
 ْ %ٕ.َُ َُٓ %ُُ.ٖ ٗ ِ ٕ الوافر ٓ
 ٖ %ّٓ.ُ ُٓ %ُْ.ٓ ٔ ٔ - البسيط ٔ
 ٔ %ّٖ.ُ ُٖ %ٔ.ّ ْ ّ ُ ابؼديد ٕ
 ٗ %ُِ.ُ ُُ %ٕ.ِ ّ ّ - الرمل ٖ
 ٕ %ّٖ.ُ ُٖ %ٖ.ُ ِ ُ ُ ابؼتقارب ٗ
 َُ %ُْ.َ ْ %ٗ.َ ُ ُ - السريع َُ
 ُُ %ُْ.َ ْ %ٗ.َ ُ ُ - ابؽزج ُُ
  تقريبا ُٖٗ تقريبا ُُُ ٓٔ ْٔ المجموع 

 
 معطيات القياس وتحليل البحور:

لا كلها؛ إذ نراه  يتحرؾ شعر ابن قيس الرقيات في أكثر بحور الشعر العربٌ  
 همل استعماؿ بطسة بحور، ىي: الرجز كالمجتث كابؼضارع كابؼقتضب كابػبىبيي 

)ابؼتدارؾ(. بل إنو في المحيط الذم بررؾ فيو بقده يكثر من استعماؿ بطسة بحور 
فقط من البحور الأحد عشر التي كتب فيها، ىي على التًتيب من حيث نسبة 

تبلغ نسبة النزكع إليها  إذٍ  الوافر؛فابؼنسرح، فالطويل، فالكامل، ثم النزكع: ابػفيف، 
%، كىي نسبة عظيمة ٕٖ.ِٗدىا في شعره %، بينما بلغت نسبة ترد  ٗٔ.ْٖمعنا 

تدؿٌ على مدل تغلغل إيقاعات ىذه البحور ابػمسة في نفسو كتشر ب أحاسيسيو 

                                                                                                                 

الشاعر إلى اختيار البحر الشعري، أي نسبة مجموع قصائده ومقطوعاتو على بحر  وتمثل نسبة النزوع نزوعَ 
د فتمثل ترد دَ البحر في شعره؛ أي نسبة مجموع معين إلى مجموع أشعاره )قصائده ومقطوعاتو(. أما نسبة الترد  

 أبيات البحر إلى مجموع أبيات شعره.
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ا مع الإحصاء الذم تناسب بعض معطياتو طردي  تكىذا الإحصاء   
القديم  على بعض بـتارات كمدكنات الشعر العربٌ   (1)أجراه الدكتور إبراىيم أنيس

)ابعمهرة كابؼفضليات كالأغاني( كدكاكين عدد من كبار الشعراء )زىتَ، كجرير 
كالفرزدؽ،...(، كيختلف معو كثتَا في معطيات أخرل؛ فيتفق معو في غلبة البحور 
التامة كثتَة ابؼقاطع على المجزكءات كالبحور قليلة ابؼقاطع، كيتفقاف أيضا في النًٌسىب 

ر، كيختلفاف اختلافا عظيما في ابػفيف كابؼنسرح اللذاف يحتلاف العالية للكامل كالواف
ا للشعر القديم؛ أما في النسب ابؼعدكمة خلافن  ،اا كبتَن من شعر ابن قيس نصيبن 

ات )الرجز كابؼنخفضة، فيكاد يتفق معو في البحور ابػمسة التي أهملها ابن قيس الرقيَّ 
ب معو في السريع كابؼديد كابؽزج، كالمجتث كابؼضارع كابؼقتضب كابؼتدارؾ(، كيتقار 

تستحوذ في تراثنا  إذٍ  ؛كلكن يختلف معو كثتَا في الطويل كالبسيط كابؼتقارب كالرمل
ابن  ا لنسبها ابؼنخفضة في شعرالطويل كالبسيط، خلافن  خصوصناعلى نسب عالية، 

                                                 

 بعدىا.كما  ُٖٗ، ص إبراىيم أنيس، ينظر: موسيقى الشعر( 1)
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 قيس.
الذم تشرَّبو الشاعر، أما  كالتوافقات تشتَ إلى سلطاف التًاث الشعرمٌ  

الاختلافات فتشتَ إلى أف ىذا التأثر بالشعراء الآخرين لم يطٍغى على الشاعر، كلم ينل 
فيما تنتمي إلى ركحو من بسيزه، بل كاف لو ذكقو ابؼختلف كاختياراتو التي تنتمي 

 ابؼتفردة كشخصيتو ابؼستقلة.
ء الإحصائي ىو البداية كىناؾ ملحوظة ينبغي التنويو بؽا، كىي أفٌ الإجرا 

، فمن خلاؿ ابعدكؿ الإحصائي السابق كجدنا ابؼديد للوصوؿ إلى أحكاـ صحيحة
كابؼتقارب كالرمل كابؽزج من البحور التي قلٌ إنشاء الشاعر فيها، كىذا خلاؼ بؼا 

شوقي ضيف من أف ابن قيس "يكثر من ابؼديد كالكامل الدكتور صرح بو أستاذنا 
 .(1)الرمل كابؽزج"كالوافر كابؼتقارب ك 

 التحليل الوزني للبحور:
 البحر الخفيف: -1

يأت ابػفيف في ابؼرتبة الأكلى في البحور التي كاف الشاعر يفضل الإبداع  
د. كىو اختيار الشعرمٌ في إطارىا، سواء أكاف من حيث نسبة النزكع أك نسبة التًد  

بقد البحر ابػفيف من البحور التي قلٌ  إذٍ  ؛بـالف بؼا عليو معظم الشعراء القدماء
نظمهم فيها، عدا شعراء ربيعة، كابؼهلهل، كشعراء ابغتَة، كعدمٌ بن زيد العبادمٌ، 

كثر استعماؿ ابػفيف   فقدكمن كاف يغشى بؾالس الطرب عند ابؼلوؾ، كالأعشى؛ 
   .(2) بينهم، حتى صار مرتبطنا بالبيئات ابغضرية

د العالي للبحر ابػفيف في شعر عبيد الله بن كالتًد   كلعلَّ ىذا النزكع ابؼرتفع 
قيس الرقيات يشتَ إلى تأثره بشعر عمر ابن أب ربيعة، الذم ترتفع فيو نسبة ابػفيف 

بقد في إذٍ بـتلفنا عن شعراء القبائل النجدية كشعراء بدك ابغجاز؛  ،دنانزكعنا كترد  

                                                 

 .َّٗص، الشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 1)
 .ِّٗ-ِّٖص  ُج، عبد الله الطيب، يينظىر: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها (2)
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 َْٖر ابػفيف، بؾموع أبياتها ديواف عمر أربعنا كتسعتُ قصيدة كمقطوعة على البح
، كجاء ترتيب ىذا البحر لديو الثاني عقب الطويل بفارؽ ضئيل، كتبلغ نسبة  بيتو

؛ فزيادة (1) %ٖٓ.ُٗده %، بينما تبلغ نسبو ترد  ْ.ُِالنزكع إلى ىذا البحر لديو 
البحر ابػفيف لدل شعراء ابغضر في ابغجاز كابغتَة يدكن أفٍ نعدٌه ظاىرة بيئية، 

  .(2)ة بشاعر أك موضوع بعينوت ظاىرة خاصٌ كليس
 الخفيف بين التام والمجزوء:

 في إحصاء بؼعرفة نسبة المجزكء من التاـ في البحر ابػفيف: 
 

 دنسبة الترد   عدد الأبيات نسبة النزوع عدد الأشعار 
 %ُٓ.ٓٗ ُّْ %ٕٓ.ّٗ َّ الخفيف التام

 %ٖٓ.ْ ُٔ %ِٓ.ٔ ِ الخفيف المجزوء
  َّّ  ِّ المجموع

 

 

دنا كنزكعنا قليلة جدا، فليس من بؾزكء ابػفيف سول إلى التاـ ترد   نسبة المجزكء بقد
قصيدة كمقطوعة، بؾموع أبياتهما ست عشرة بيتنا فقط، بينما بلغ التاـ ثلاثتُ ما بتُ 
 قصيدة كمقطوعة. كىذا يخالف ما ذىب إليو أستاذنا شوقي ضيف من أف ابن قيس

ا بالنسبة ؛ (3)الأكزاف" كاف "يكثر من بؾزكءات كىذا الذم ذىب إليو بقده صحيحن
 للكامل كالرمل كالوافر؛ كما سول ذلك فغتَ صحيح. 

ق كتلاحق كابػفيف )التاـ منو كالمجزكء( كاضح النغم كالتفعيلات، فيو تدف   
كلعلٌ ذلك ىو ما جعل  .(4) للنغمات، مع جلجلة لا بزفى، كما أنو صالح للغناء

"كاف على اتصاؿ دائم بابؼغنتُ  فالدكتور شوقي ضيف يرل أنوالشاعر يكثر منو؛ 

                                                 

 .ِِ، ص بفدكح عبد الربضن الرمٌاليٌ ، يينظىر: شعر عمر بن أب ربيعة دراسة أسلوبية( 1)
 .ٕٓ ، صطافيالبيئة كأكزاف الشعر، أبو فراس الن( 2)
 .َّٗ ، صالشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 3)
 .ِّٖص  ُج، عبد الله الطيب، ينظر: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها( 4)
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"شعر ابن قيس كلو شعر يراد بو إلى الغناء  كأفٌ  ،(1)كابؼغنيات كما يطلبونو من الشعر"
كلعلٌ في ىذا مبالغة في الأمر، فصٌل الدكتور عبد الله ابػلف في  .(2)إلى الإنشاد"لا 

  .(3) مناقشتها
فليس التكرارم الصاخب كالبحور ذات التفعيلة  إيقاع ىذا البحر أما 

= كالوحدات الزمنية للخفيف التاـ  .(4)""انسياب فيو استًساؿ الواحدة، كإنما ىو
تفعيلات  ّكعدد مقاطعو = ، كحدة زمنية لكل بيت ِْ=  ِ× لكل شطر  ُِ
مقطعا للبيت، لكن عدد  ِْ=  ِ× مقطعا لكل شطر  ُِمقاطع =  ْ× 

بينما يظل عدد ابؼقاطع  ،؛ بسبب الزحاؼالوحدات الزمنية بؽذا البحر لا يكتمل
ا عند الاستخداـ، بيد أف بعض ابؼقاطع يتغتَ طوبؽا من طويلة إلى قصتَة ثابتن 

  .باستعماؿ الشاعر للزحاؼ
منسابنا لديو كابػفيف التاـ بحر كسىط بتُ الفخامة كالرشاقة، كىو يأت رقيقنا  

في الغزؿ، ككذلك في الرثاء مع نغمة حزف برملها الألفاظ ليس بزفى. كأيضنا في 
شعره السياسيٌ كفي ابؼديح مع جلاؿ الوصف. كلا بقد ألفاظنا صعبة أك خشنة سول 
في كصف الرحلة كحيوانها كصعابها. كمن غزلو في ابػفيف قولو في رقية بنت عبد 

 الواحد العامرية:
 وافيذابً الصَّ مي باًلعً تػىيَّمتًتٍ كىأىقصىدتً قىلبي       مًنكً يا نػيعٍ  أىنتً  -ٖ
 غاؼً طى الشًٌ مًتٌٍ       في سىوادً الفيؤادً كىسٍ  حيبَّكً  أىفَّ   اللهي  لىمي ػيىع -ٗ

بَّذا أىنتً مًن حىبيبو ميصاؼً  -َُ ودم أىك تىبخىلي أيّـَ عىمركو       حى    (5)إًف بذى

                                                 

 .َّٗ ، صالشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 1)
 .َّٕ ، صالشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 2)
بتُ الآثار الأدبية كابؼصادر التاريخية، عبد الله بن سالم ابػلف، ص  ابغجاز في العصر الأمومٌ بؾتمع  (3)

، فاطمة بنت . كانظر أيضنا: البنية النصية الغنائية في شعر الغزؿ ابغجازم ابغضرم في العصر الأمومٌ ُٖٓ-ْٔٓ
 .ُٕٗٓصعبد الله الشمرم، 

 .ُُٔ، ص أبضد كشك،  كالإيقاعالتدكير في الشعر دراسة في النحو كابؼعتٌ( 4)
 كالشغاؼ: حجاب القلب. .ّٕ، ص برقيق كشرح بؿمد يوسف بقم، ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 5)
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فتفعيلة )مستفعلن( تأت في كلٌ ىذه الأبيات بـبونة )متفٍعلن(، سول مرة  
تأت سابؼة )أك تبخلي =  فهيكاحدة في الشطر الأكؿ من البيت الأختَ، 

مستفعلن(، كلذلك جاءت التفعيلة بطيئة بطئنا يتوافق مع الألم الداخليٌ الذم يحسو 
حركة للتفعيلة. كبضدىا تأت الشاعر بسبب بخل حبيبتو، أما ابػبن فيوفر سرعة ك 

تفعيلة )فاعلاتن( سابؼة، كىي التفعيلة الأكلى كالأساسية بؽذا البحر، فلم يحدث فيها 
 مًتٌٍ  كً زحاؼ في ىذه الأبيات سول مرة كاحدة في الشطر الأكؿ من البيت الثاني )بى 

لة ة كالسرعة في ىذه التفعيفَّ = فعلاتن(، كىو زحاؼ ابػبن أيضنا. كقد جاءت ابػً 
 التي يشعر بها الشاعر بهذا ابغب. ابػفًَّةمتوافقة مع 

 كمن رثائو في البحر ابػفيف قولو في رثاء طلحة الطلحات: 
 لىعىنى اللَىي مىن نىعاؾى إلًىينا       إًذ لىقينا ىيبىتَىةى بني فيراتً  -ٗ

 ابغىسىراتً ظىلَّ لي عًندى ذاؾى يىوهـ طىويله       غائًبي الصىبًر شاىًدي  -َُ
  الأىجزاعً مًن عىرىفاتً يىبكيكى باًلعًراقىتًُ أىىلي       كىبثًًتًٍٍ ػفىسى  -ُُ
ثًمادو ػلى  -ُِ  كىقًلاتً ، مىنزكحىةو   م أىجًد بىعدىؾى الأىخًلٌاءى إًلٌا       كى

ليفوؾى بىعدى الػ       ػيتي أىكلادىؾى البً غىتَى أىنٌي رىجىوٍ  -ُّ  مىماتً ػضى لًكىي يخى
لىفًيًٌتُى  ،ناوىجىدنا الَّذم رىجىوٍ فػى  -ُْ  حيجيزاتً ػطىيًٌبي ال ، كىكانوا       خى

مىأثيراتً ػله كىيىبنوفى صالًحى الػ       ػهيم فىضٍ ػمينٌوفى أىف يىكوفى لى ػلا يى  -ُٓ
(1)  

كىو في ىذه القصيدة رثاء بارد العاطفة، لا تشعر فيو بحرقة حقٌة على  
ما ىي المجاملة لأكلاده كالطمع في ػالكرماء، كإنٌ ابؼيت، الذم كاف من مشاىتَ 

)خًلافنا  إكرامهم. كلعلٌ كراء ىذا البركد العاطفي في رثائو لطلحة كونو أمومٌ ابؽول
ة على )ىراة( ثم )سجستاف( و كاف كالينا لبتٍ أميٌ ، كأنٌ للشاعر الذم كاف زبتَمٌ ابؽول(

                                                 

  .ِِ-ُِ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
لقلات: كالثتٍ: ىو ما انعطف من كلٌ شيء، كالأجزاع بصع جزع كىو منعطف الوادم، كالثماد: ابؼاء القليل، كا

لىفيٌوف: نسبة إلى خلف بن أسعد بن عامر،  النػ قىر تكوف في الصخر يجتمع فيها ماء ابؼطر، مفردىا قػىلٍت، كخى
 كطيبو ابغجزات: أم أعًفٌاء، كابغيجٍزة ىي معقد الإزار.
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ب بؽا الشاعر أشدٌ يش التي يتعصَّ ، لا من قر (1)التي مات كديفن بها، ككونو من خزاعة
التعصب. كلعلٌ في ضمتَ الشاعر ركاسبى من قصة استيلاء خزاعة على سدانة 
البيت ابغراـ زمننا في ابعاىلية كقصة ابغرب التي كانت بتُ قريش كخزاعة على سدانة 

 .(2)الكعبة، كىيزمت فيها خزاعة كأيخرجت من مكة
ابػفيف بقد فيو حرارة كقوة، كأبرزه كلكنٌ شعر ابن قيس السياسيٌ في  

 قصيدتو التي مطلعها:
فىالبىطحاءي  ،فىالريكني  ،مسو كىداءي       فىكيدىم  ػبىعدى عىبدً شى  أىقفىرىتٍ  -ُ

(3)
    

 كىي أطوؿ قصائده. كفيها يقوؿ معبرنا عن الفكرة الأساسية لو كبغزبو: 
بَّذا العىيشي حتُى قىومي جى  -ٗ  واءي الأىىٍ  أيمورىىا  تػيفىرٌؽً   مٍ ػميعه       لى ػحى

 كىتىشمىتى الأىعداءي  ،كً قػيرىيشو ػ       ػفي ميلٍ  قىبلى أىف تىطمىعى القىبائًلي  -َُ
 كىالفىناءي   عيمريىا اللَىً  تىهي فىناءى قػيرىيشو       بيًىدً ميشٍ ػأىي ها ال -ُُ
 حىيوٌ بىقاءي ػبىعدىىيم لً قػيرىيشه       لا يىكين  مًنى البًلادً   إًف تػيوىدعًٌ -ُِ

 كانوا       غىنىمى الذًئبً غابى عىنها الرعًاءي  اسى لىو تػيقىفٌي كىتىتًيؾي النٌ  -ُّ
ا ذىبينا زمن ابػلفاء الراشدين الثلاثة الأكائل عندما كانت   فهو  يددح عهدن

يجعل الأىواء فاعلا للفرقة، بينما ىي السبب كالدافع كليس  إذٍ كلمة قريش كاحدة، 
"كىذا التحوؿ من السببية إلى الفاعلية يعمق الإحساس بسيطرة  الفاعل ابؼباشر،

يرل ابػلافة ملكنا لا يحقٌ إلا لقريش . كالشاعر (4)ابؽول كانتفاء أم بؿرؾ غتَه"
كم حينذاؾ، كأنو سلطاف ره بؼعتٌ ابغكحدىا؛ فقولو )ملك قريش( "تعبتَ يعكس تصوٌ 

. (5)كجاه كثراء قبل أف يكوف خلافة تقوـ على أساس من التقول كالعدالة كابؼساكاة"
كيرل طيبى العيش حينما كانت قريش متحدة، لم تتنازعها الصراعات على ىذا 

                                                 

 .ُّٓ-ُّْ، برقيق إحساف عباس، ص فوات الوفيات كالذيل عليها، بؿمد بن شاكر الكتبييينظر: ( 1)
 .ُُٖ-ُُٕص  ُج، السقا كالإبيارم كشلبي :، برقيقابن ىشاـ، الستَة النبويةيينظر: ( 2)
 .ٔٗ-ٕٖ. كالقصيدة تقع في ديوانو ص ٕٖص، ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 3)
 .َُِص بصاليات الانزياح في شعر عبيد الله بن قيس الرقيات، بؿمود أبضد ابغلحولي،( 4)
 .ّٖٔص كالأمومٌ، عبد القادر القط،في الشعر الإسلاميٌ ( 5)
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كإف  ؛ىلكت قريش ابؼلك، كيرل قريشنا ىي مصدر الأماف للناس، فلا بقاء للناس إفٍ 
 كلت الناسى ذئابي ابؼطامع. غاب سلطانها أ

كفي القصيدة فخره حارٌ، أخذ يعدٌد فيو كراـ الرجاؿ الذين بضلوا أمانة  
الإسلاـ كصدقوا في جهادىم، كلكنٌ الشاعر لم يتناكبؽم من ىذا ابعانب، كإنما كانت 

 نظرتو قبىلية عرقية، طوعٌ الدينى بؽا لا العكس:
 خيلىفاءي ػقًي  كىالمًنٌا التَّ  ،يقي دً ػ       دٍ ػكىالصًٌ ي  ػحني مًنٌا النىبي  الأيمًٌ ػنى  -ُٗ

 ناءي سىناءي ػكىالسَّ ، مزىةي مًنٌا       أىسىدي اللَىً ػزابً حى كىقىتيلي الأىحٍ  -َِ
يٍ  -ُِ  ىيناؾى الوىصًي  كىالشيهىداءي  ،نً ػ       ػكىعىلًي  كىجىعفىره ذك ابعىناحى
 بً كىالبىلاءي بىلاءي لىوً في الكىرٍ ػ       ػالٍ بىتَي الَّذم أىجابى رىسوؿى كىالز   -ِِ

كتزداد حرارة عاطفتو في مديحو بؼصعب الذم كاف يرل فيو أمل قريش في  
 تَسم لو صورنا عظيمة في قولو:فاستعادة بؾدىا، 

 لى ما يىزكؿي العىماءي لًك نػىزيؿ مًثٍ ػ       ػهٍ ػلا نػىزىؿ بًخىتَو كىإًف تى  إًف تىعًشٍ  -ِٗ
 جىلَّت عىن كىجهًوً الظىلماءي ػتى  ،وً ػ       ػما ميصعىبه شًهابه مًنى اللَّ ػإًنَّ  -َّ

كته ، ميلكيوي ميلكي قػيوَّةو  -ُّ  كًبريًاءي  لا بوًً  كى ، لىيسى فيوً       جىبرى
 تقًٌاءي مَّوي الاػلىحى مىن كافى ىى ػ       ػيػىتَّقي اللهى في الأيمورً كىقىد أىفٍ  -ِّ

ابغصن ابؼنيع الذم يدنع الشرٌ عن قومو، ثم صورة يرسم لو صورة هو ف 
الشهاب قد أرسلو الله ضياءن للناس، كىو في كل أموره تقي ، كتب الله لو الفلاح 

 بتقواه.
على يد القبائل  كفي القصيدة يبكي بحرقة على ما أصاب قريشنا من قتلو  

يهم، كلتظل السلطة ة؛ لتكوف بؽم ابغظوة لداليمنية التي كانت تنتصر بؼلك بتٍ أميَّ 
 واء في أيديهم، لا يريدكف عودتو لقريش:كاللٌ 

 ؟كىىىل يير       جًعي ما فاتى إًف بىكىيتً البيكاءي  ،عىتًُ فىابكي عىلى قػيرىيشو  -ْٗ
 واءي خشىوفى أىف يىضيعى اللًٌ ػتً يى لاى ػ        ػحىتفيهيم سييوؼي بىتٍ العىلٍ  ره ػمىعشى  -َٓ
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ة في نهايتها بالانتقاـ عندما يهدٌد الشاعر بتٍ أميَّ كتزداد حرارة القصيدة  
استحلوا  منهم بسبب اعتدائهم على ابغجاز في ابؼدينة ابؼنورة كمكة ابؼكرمة؛ حتُ

كمن معو من )رضي الله عنو( حرمة ابغرمتُ، كحرقوا الكعبة، كمن قبلها قتلوا ابغستُ 
 ، فانطلقى مهددنا:رجاؿ آؿ بيتو بالطفٌ )قرب كربلاء(، كل ذلك أكجع الشاعر

ىـ غارىةه شىعواءي  -ٕٓ لً الشا  كىيفى نىومي عىلى الفًراشً كىلىمٌا       يىشمى
 تيذىًلي الشىيخى عىن بىنيوً كىتيبدم       عىن بيراىا العىقيلىةي العىذراءي  -ٖٓ
 كىأىنتيم في نىفسًيى الأىعداءي  ،ره        ميزكىرٍ  -بىتٍ أيمىيَّةى -أىنا عىنكيم  -ٗٓ
 إًفَّ قىتلى باًلطىفًٌ قىد أىكجىعىتتٍ       كافى مًنكيم لىئًن قيتًلتيم شًفاءي  -َٔ

كالقصيدة في ذلك كلو متًابطة ترابط الكلمة الواحدة، متصلة الأجزاء، ليس  
الكلمات ببراعة النظم بغنائية البحر الشعرم. فيها نبو  كلا نقص، تتعانق فيها رشاقة 

منوط بكلمات القصيدة كصياغتها، ككلاهما منوط  كمن ىنا نتبتُ أفٌ بصاؿ الوزف
كما أفٌ   بحرارة العاطفة كمرتبط بها ارتباط بصاؿ ابعسد بحسن الوجو كحيوية الركح.

؛ كىذه مزية يتمتع بها كلٌ من كالبحور موحدة التفعيلة مثلا  الإيقاع فيها ليس رتيبنا
، كما أفٌ ىناؾ ظاىرة، غتَ الزحافات، بردث في ابػفيف، تساىم ابػفيف كابؼنسرح

 "ىو ، الذم قد يحدث في تفعيلة الضرب، كالتشعيثفي كسر الرتابة، ألا كىي 
، كىو علٌة (1)حذؼ أحد متحركي كتدىا، كىو أف يصتَ فاعلاتن فاعاتينٍ أك فالاتينٍ"

، ّ، ُفي الأبيات  ،مرة ُٕكقد حدث في القصيدة السابقة  بذرم بؾرل الزحاؼ.
 ؛ٗٓ، ٖٓ، ٕٓ، ِٓ، ُٓ، ْٕ، ْْ، ّْ، ّٕ، ّْ، َّ، ُٕ، ُْ، َُ، ٗ

لإحداث مراكحة في نغمة تفعيلة الضرب الذم ينتهي بو  كىذا ابؼرات كانت كافية
إيقاع البيت، كلا شكٌ أف كجود التشعيث في بيت كعدـ كجوده في آخر يتلوه يصنع 

كتقربو من النغمية  ،مراكحة في الإيقاع تبعده شيئنا ما عن النغمية النمطية التكرارية
 التوافقية.

 
                                                 

 .ُُّحسن عبد الله، ص كتاب الكافي في العركض كالقوافي، ابػطيب التبريزم، برقيق ابغساني( 1)
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 :لكاملالبحر ا -2 
البحور التي فضٌل الشاعر الإبداع الشعرمٌ  منبة الثانية كيأت الكامل في ابؼرت 

. كلكنٌ الغريب أفٌ دنسبة التًد   فيفي إطارىا من حيث نسبة النزكع، كفي ابؼرتبة الثالثة 
)القصائد كابؼقطوعات( ابن قيس الذم استعمل الكامل التاـ في عدد من الأشعار 

في الكامل المجزكء كتقلٌ في الكامل أكثر من استعمالو الكامل المجزكء، تكثر أبياتو 
 التاـ، كما يظهر في ابعدكؿ الآت:

 
 دنسبة الترد   عدد الأبيات نسبة النزوع عدد الأشعار 

 %ِٗ.ّٖ ِٕ %ْٔ.ّٔ ُْ الكامل التام
 %َٖ.ُٔ ُُّ %ّٔ.ّٔ ٖ الكامل المجزوء

  ُٖٓ  ِِ المجموع
 

 
د، فأماـ زيادة نسبة النزكع كالتًد   نسبتي فيفنجد الكامل التاـ كالمجزكء يتخالفاف 

د الكامل المجزكء، كالعكس بالعكس. النزكع في الكامل التاـ ىناؾ ارتفاع في نسبة ترد  
نغمية أكثر كأنو يجد فيو  ،كىذا يدؿٌ على أف نفىس الشاعر في الكامل المجزكء أطوؿ

  نزكعو الأكبر إلى التاـ.، على الرغم من لنفسو كأكثر استدرارنا لإبداعو الشعرمٌ  راحةن 
لكنٌ نزكعو إلى التاـ جاء في شكل غريب؛ فهو ينزع أكثر إلى العركض  

ابغذٌاء ذات الضرب الأحذٌ كالأحذٌ ابؼضمر أكثر من بقية صور الكامل التاـ، أما 
نزكعو إلى المجزكء فيتعادؿ فيو صورتاف ذات الضرب الصحيح كالضرب ابؼرفٌل، كما في 

 ابعدكؿ الآت:
 

 عدد الأبيات عدد الأشعار الصورة
 ّ ُ تامة صحيحة والضرب مثلها

 ُٓ ْ تامة صحيحة والضرب مقطوع
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 ْٓ=ّٗ+ُٓ ٗ=ٖ+ُ تامة حذاء، والضرب أحذّ أو أحذّ مضمر
 ْٔ ْ مجزوءة صحيحة، والضرب مثلها
 ْٗ ْ مجزوءة صحيحة، والضرب مرفل

 
كالكامل المجزكء  ،ابؼضمر منواصة بخك  ،كلعلٌ نزكعو الأشد إلى الكامل الأحذٌ  

أكثر من التاـ الصحيح؛ فأكؿ صوت  الذم كاف على عهده ىو مناسبتهما للغناء
الصنعة، كما قاؿ ابن الكلبي، ىو قوؿ  ابؼتقن غتٍ بو في الإسلاـ من الغناء العربٌ 

 الشاعر: 
 ؟ها الأركاحي كالقطٍري ػب لعبتٍ      ري ها قفٍ رسومي  من الدياري ػل

 ، كىو من الكامل الأحذٌ ابؼضمر.(1)خاثر غنٌاىا سائب
كقصيدة ابن قيس التي أتتٍ عركضها حذٌاء كضربها أحذٌ مثلها ىي قصيدة  

 رثاء كبكاء كتفج ع، كمطلعها:
تًيىوٍ        با كىتػىرىكتي غىيَّتًيىوٍ ذىىىبى الصًٌ  -ُ كىرىأل الغىواني شىيبى لًمَّ

(2)
   

 كمنها قولو:
 كىتيًىوٍ مىدينىةً قىد       أىكجىعنىتٍ كىقػىرىعنى مىرٍ ػإًفَّ ابغىوادًثى باًل -ٓ
بىبػٍ  -ٔ  بًيىوٍ ػا في مىناكً نى ريشن ناًـ فػىلىم       يىتًكٍ نىتٍ جىبَّ السَّ كىجى
يـ بًسىرجً بىغلىتًيىوٍ  -ٕ  كىأىتى كًتابه مًن يىزيدى كىقىد       شيدَّ ابًغزا
 هىلاؾي عىلى أىقاربًيًىوٍ ػهيم       حىلَّ الػيىنعى بىتٍ عىبدو كىإًخوىتى  -ٖ
 ا مىسامًعًيىوٍ كىنىعى أيسامىةى لي كىإًخوىتىوي       فىظىلًلتي ميستىك   -ٗ
الشٌ  -َُ  قاؽً تىفيضي عىبرىتيًىوٍ مىلي الزًٌ ػارًبً النىشوافً قىطَّرىهي       سى كى
تًيىوٍ ػمىنوفي عىلى كىريػا يػيعىزٌيتٍ الصىحيحي كىقىد       مىرَّ السىدًمن  -ُُ  مى
 ؟مَّ خىياؿي إًخوىتيًىوٍ ػقادي كىكيلَّما ىىجىعىت       عىيتٍ أىلى كىيفى الر   -ُِ

                                                 

 .َِّص ٖبرقيق إحساف عباس كآخرين، جالأغاني، أبو الفرج الأصبهاني، ( 1)
 .ٕٗ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
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 !رىزيًَّتًيىوٍ  كا : كىتىقوؿي لىيلى       ،ميعوًلىةن  ،ماءي ػهيم أىسػتىبكي لى  -ُّ
كالإحساس الذم  كالعاطفة كالقصيدة نموذج في موافقة الإيقاع للموضوع 

اكتنف الشاعر حينها، كابؼعاني التي برملها القصيدة، حتى قاؿ د. طو حستُ: "كما 
. كقاؿ عنها د. شوقي ضيف: "كليس من ريب (1)أظنٌ إلا أنها صنعت للنائحات"

في أفٌ ىذه قطعة رائعة، كأنها تدؿٌ على ذكؽو جديد في الرثاء؛ فقد استطاع الشاعر 
ا فيها من حسرة كتله ف على أقاربو في ىذه الأبيات الطريفة أف يذيب نفسو ككلَّ م

التي ىي أقرب إلى أف تكوف أنشودة حزينة أك نواحنا كندبنا منها إلى أم شيء آخر، 
فهي قطعة قيلت لينوح بها بنو عبد، أك بنو معيص أك بنو عامر بن لؤم، قتلاىم، 

 .(2)كلتَسلوا فيها كلَّ ما يريدكف من تنهدات كزفرات"
صنع للندب، كإنما ىي بذربة حزينة تصور الألم كبراكي الندب كأرل أنها لم تي  

 ، كالدليل على ىذا قولو:قريباتو على ذكيهم بو ناحتكالنواح الذم 
 !رىزيًَّتًيىوٍ  كا :كىتىقوؿي لىيلى       ،ميعوًلىةن  ،ماءي ػهيم أىسػتىبكي لى  -ُّ

 أصدؽ ما تكوف في تصوير جوٌ رت القصيدة في إيقاعها ما جعلها كقد كفٌ   
الفاجعة؛ فقد اختار للقصيدة كلمات تنضح بالألم كشدة الانقباض، كختم الأبيات 
بركم الياء ابؼفتوحة تتلوىا ىاء السكت الساكنة، كىي زائدة للندبة، مع الوقف 

تئن قوافيو  عليها لوركدىا في نهاية حركؼ القافية، كىذا يدنحها نغمة النواح؛ حتُ
كابغسرات، في أناٌت تنطلق ثم تنكتم بهاء السكت. كقد فعلها الشاعر عن بالندب 

كعي تاـ بقوة بلاغتها في إظهار التفجٌع كبدا بردثو من أثر في ابؼتلقي؛ يدؿٌ على ىذا 
قاؿ لو عبد جوابو على عبد ابؼلك بن مركاف عندما استنكر عليو ىذا الأسلوب؛ 

ما أغتٌ )) الله: كتابى  ، فقاؿ: ما عدكتي وخنَّثت في قوافي أنك لولاأحسنت "ابؼلك: 

                                                 

 .ِٔٓص  ُج، طو حستُ، حديث الأربعاء( 1)
 .َّٖ ، صالشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 2)
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"((وٍ يى طانً لٍ لكى عتًٌٍ سي ىى  .وٍ عتًٌٍ ماليى 
أفٌ الشاعر كاف على كعي  كىذا يدؿٌ على .(1) 

 تاـ بإمكانيات اللغة الشعرية التي استخدمها كبخصائصها الإيقاعية.
 كتظهر ىذه البراعة في إظهار التفجع بشعر أشبو بالندب كالنواح في قصيدة 

 أخرل من الكامل المجزكء ابؼرفل، قابؽا في رثاء مصعب، كمنها قولو:
 ميصيبىةى كىالفىجيعىوٍ ػكىنى كىالػػ       ػإًفَّ الرىزيًَّةى يىوىـ مىسٍ  -ُ
 ديهي أىىلي الوىقيعىوٍ ػم يػىعٍ ػباًبنً ابغىوارمًٌ الَّذم       لى  -ِ
 وي رىبيعىوٍ غىدىرىت بوًً ميضىري العًرا       ؽً كىأىمكىنىت مًن -ّ

 (2) عي كىكينتً سامًعىةن ميطيعىوٍ ػ       ػفىأىصىبتً كًترىؾى يا رىبي -ْ
  

كلعلٌها أقلٌ تفجعنا من السابقة؛ فشتاف بتُ بكاء الشاعر أىلو، كىو شديد  
ا كاف يكرمو. كلكنٌ القصيدة  التعلق بهم، كىم كثر، قتلوا في فتنة ابغرة، كبكائو قائدن

كلماتها كفي القافية التي ختمها بركم العتُ ابؼفتوحة، كبعدىا   أظهرت التفجع أيضنا في
تاء تأنيث أصلية سكٌنها كقلبها ىاء ساكنة في النطق، فالعتُ ابؼفتوحة مسبوقة بياء 

تنكتم بعدىا بهاء ساكنة، تكشف عن  مو ػمدٌ )الردٍؼ(، فتنطلق حركة العتُ كزفرة ألى 
 شدة التألم. 

الأبيات في القصيدتتُ حرؼ بـرجو أكاخر  كابؽاء الساكنة التي ختم بها 
ا  ابغلق كيأت في نطقو بابؽواء من أقاصي الصدر، فكأف الأنفاس تنقطع حزننا كألػمن

 كتفجعنا على الراحلتُ مع ختاـ كلٌ بيت.
كإذا كانت ىاتاف القصيدتاف في الرثاء، فإف قصائد الكامل شملت معظم  

، أطلق د برع ابن قيس في لوف من الغزؿالأغراض، كأهمها لديو النسيب كالغزؿ. كق
كبظاه الدكتور صلاح الدين ، (3)"ابؽجائي عليو الدكتور طو حستُ اسم "الغزؿ

                                                 

 .َْٓأبو ىلاؿ العسكرم، ص، الصناعتتُ؛ كتاب َْٓص ُالشعر كالشعراء، ابن قتيبة، ج( 1)
 .ُْٖ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
 .ِِٓ-ُِٓص  ُج ، حديث الأربعاء، طو حستُ( 3)
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كإغاظتهم ة كاية بتٍ أميَّ أراد بو نً  ،(1)"السياسيٌ  ابؽادم "الغزؿ الكيدم" ك"الغزؿ
 . كمن ذلك قولو:التشهتَ بهمك 

 ميػفػىتىحىمَّلي إًث ،كىقػىتىلتًتٍتًتٍ حًلمي       ػلىبٍ ػأيّـَ البىنتُى سى  -ُ
 باًلداءً مًن عًلمً  كىتػىرىكتًتٍ أىدعو الطىبيبى كىما       لًطىبيبًكيم  -ِ
شىي عىلىيكً عىواقًبى الًإثٍ ػأىلى  : يا أيّـَ البىنتُى  باًللَىً  -ّ  مً ػم       بزى
كً إًذ       زىكَّدتوًً  -ْ  سيقمً عىلى  ا سيقمن  للًََّ دىر ؾً في ابنً عىمًٌ
كىلىيسى لىوي       عىقله يىعيشي بوًً مىعى ابغىز ًـ  مشيػيى   كىتػىرىكتًوً  -ٓ

(2) 
  

فاللغة ىنا ليست لغة العاشق الوامق الذم أىلكو ابغبٌ كأضواه ابغرماف  
في مشاعر ابغبٌ ىذه،  الكلمات التي اختارىا بأنو ىازئه  ةي فَّ حقيقة، كإنما تشعرؾ خً 

 نسب جنوفى  إذٍ ا فيها، حتى إذا جاء البيت الرابع ظهرت جلية الأمر؛ كليس صادقن 
ابغبٌ إلى ابن عمها، أم زكجها، الذم تيٌمتو كصار في حبها بؾنوننا لا عقل لو، كىو 
الوليد بن عبد ابؼلك، ابن ابػليفة الأمومٌ كابػليفة ابؼنتظر. كقد بضلتٍ الكلمات 

ازئ الذم يظهر مع الإنشاد بإبطاء الكلاـ كالتعبتَات في داخلها إيقاع السخرية ابؽ
 .يل من ىيبتهمتُ كالنَّ ، أراد بها ابغطٌ من صورة الأمويٌ كتقطيعو كتنغيمو بطريقة ساخرة

 :لطويلالبحر ا -3
ثم يأت الطويل في ابؼرتبة الثالثة من حيث نسبة نزكع الشاعر إليو، لكنو  

يدؿٌ على أفَّ نفىس الشاعر فيو قصتَ، ككأنو ؛ بفا دنسبة التًد   فييحتل ابؼرتبة ابػامسة 
ا كموافقة للعرؼ العربٌ  السائد الذم يفضٌل البحر الطويل كيضعو في  ينزع إليو تقليدن

ابؼرتبة الأكلى، لكنٌ ابن قيس لم يجد فيو نفسو كلا ركحو بقوة كما كجدىا في 
 ُّويل بقد ابػفيف، فلم يطل أشعاره في الطويل؛ ففي مقابل أربع قصائد على الط

فضلا عن بيت مفرد كاحد، كما أفٌ القصائد نفسها ليست بالطويلة، فثنتاف  ،مقطعة
 بيتنا. ِِبيتنا، كرابعتهنٌ أطوبؽن  ُْمنها عدد كل منها بشانية أبيات، كالثالثة 

                                                 

 .ِِِالأمومٌ، صلاح الدين ابؽادم، ص ابذاىات الشعر في العصر( 1)
 .ُْٗ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
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كقد جاء الطويل لديو على صوره الثلاثة ابؼعركفة بالقدر الذم يظهر في  
 ابعدكؿ الآت:

 

عدد  الصورة
 الأشعار

نسبة 
 النزوع

عدد 
 الأبيات

نسبة 
 دالترد  

 %ُٗ.ّٕ ٖٔ %ِِ.ِٕ ُّ عروضو مقبوضة والضرب مقبوض
 %ّٗ.ُٕ ُٔ %ٕٔ.ُٔ ّ عروضو مقبوضة والضرب محذوف 
 %ٕ.ٖ ٖ %ُُ.ُُ ِ عروضو مقبوضة والضرب صحيح

  ِٗ  ُٖ المجموع
 

فإقباؿ الشاعر على العركض ابؼقبوضة ذات الضرب ابؼقبوض كاف ىو  
كىذا موافق بؼا بقده في ابؼدكنة الشعرية كما يظهر في ابعدكؿ السابق، الأعظم،  

؛ كربدا معظم الأشعار التي على البحر الطويل تأت على ىذه الصورةف ؛ة القديدةالعربيَّ 
بؿاكاة الشعر القديم كىو يكتب على كاف ىذا مؤشرنا على أفٌ الشاعر كاف يحاكؿ 

الطويل، أك أنو كاف يحاكؿ إرضاء ذكؽ شعرمٌ سائد؛ "كربدا فرضت البيئة اللغوية على 
ة شاعت فيها كألفتها الآذاف، أكثر بفا تفرض عليو التزاـ شعرائها التزاـ أكزاف خاصٌ 

دنا عددنا كبتَا نظرنا مثلا إلى أشعاره في الطويل لوج لوك  .(1)أخيلة أك ألفاظ بعينها"
من ابؼقطوعات كالقصائد تقليدية بسامنا، كليست فيها ركح ابن قيس التجديدية، كىي 

ككجدنا عددنا   ؛ِٕ، ٔٔ، ّٕ، ُُ، ٖ، ٕالتي برمل في الديواف الأرقاـ الآتية: 
كبتَا أيضا من مقطوعاتو أقرب إلى الطابع النثرم، لا الركح الشعرمٌ الذم يغلب 
على معظم شعر ابن قيس، كىذه ابؼقطوعات ىي التي برمل في الديواف الأرقاـ 

أرل أفٌ ىذه ذا كبؽ. ِّ، ُٓكمن زيادات الديواف  ٖٓ، ّْ، َّ، ُٔالآتية: 
النثرم تنتمي إلى مرحلة البواكتَ، حتُ كاف يقلٌد  القصائد التقليدية أك ذات الطابع

                                                 

 .ُٖٔ-ُٖٓ، ص إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر( 1)
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قصائد الطويل التي يبرز فيها ركح الشاعر  غتَه كيلتمس طريقو في درب الشعر. أما
، كىي التي برمل في الديواف بؽا الغلبة فلم يكنكبقد فيها تعانق الإيقاع مع ابؼعتٌ 

، ّٓالقصيدة رقم كمن زيادات الديواف  ْٓ، َٓ، ُّ، ِْ ،َِ الأرقاـ الآتية:
كمنهجو في ابغياة، كما في  كبعضها من الشعر الذم يعبر عن شخصية ابن قيس

 قولو:
با تٌى إًذا أىتى       فىحىلَّ بًدارم قيلتي للًشىرًٌ مىرحى  بىغيضه إًليىَّ الشىر  حى

يـ  با       شىرٌم كىمىأقًطي لًكىي يىعلىمى الأىقوا  (1) إًذا لمى أىجًد إًلٌا عىلى الشىرًٌ مىركى
  

و ليس بابعباف الذم يهرب إذا ما حلٌ فهو يكره الشرٌ كلا يػيقٍدـ عليو، لكنٌ  
تعبتَ  )التًحيب( بل ىو الشجاع الذم يتصدٌل، بل يرحٌب بو، كلكنٌ  ،الشرٌ بداره

يدافع عن داره كعن الذم  ابؼبارز اربترحيبو ىو ترحيب المح لأفٌ  ؛بـاتل خادع
من أدب النبوة، من قوؿ ابؼعتٌ كىو ىنا يدتاح  كجوده، لا ترحيب الػميضيف الػميكرـً.

، فإذا العافيةى  ، كاسألوا اللهى العدكٌ  لا تتمنوا لقاءى "عليو كسلم(  ى اللهي الرسوؿ )صلٌ 
 .(2)كا..."فاصبر  موىمٍ لقيتي 

الذم ينتمي إلى مرحلة نضج  من الشعر السياسيٌ  ذه القصائدى معظمك  
ػبو كانتمائو الشاعر، كما يعبر عن القناعات السياسيٌ  ة لابن قيس كالتي تلبست بنسى

 القبىليٌ لقريش. كمن ذلك قولو في رثاء مصعب:
 ميمي ػقاءً تى عًندى اللًٌ  للًََّ بىكري بني كائًلو       كىلا صىبػىرىتٍ  فىما نىصىحىتٍ  -ّ

تائًبي يىغلي حى ا كىلىو كافى بىكريً   -ْ  مييها كىيىدكيـ ػتػىعىطَّفى حىولىوي       كى
يـ  -ٓ  مي ػرمً  يىوىـ ذاؾى كىريػها ميضى ػً ب       م يىكينٍ ػكىلى  ،كىلىكًنَّوي ضاعى الذًما

 ميليمى ميليمي ػإًفَّ ال ؛ا ىيناؾى مىلامىةن       كىبىصريًػَّهيمجىزل اللهي كوفًي   -ٔ
 حني صىريحه بىينػىهيم كىصىميمي ػأىخلىوا ظيهورىنا       كىنى كىإًفَّ بىتٍ العىلٌاتً  -ٕ

                                                 

 .ٔٓ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
، ّصحيح مسلم، كتاب ابعهاد كالستَ، باب كراىة بستٌٍ لقاء العدك كالأمر بالصبر عند اللقاء، ج( 2)

 .ُِْٕ، حديث رقم ُِّٔص
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نا       لًذم حيرمىةو في الفىإًف نػىفٍ  -ٖ ميسلًمتُى حىريمي ػنى لا يىبقىوا أكلىئًكى بىعدى
(1) 

  

كفي الأبيات بقد التألم الشديد الذم يشعر بو ابن قيس بؽزيدة جيش  
ابػلافة إلى أحضانها في ابغجاز، مصعب كمقتلو نذيرنا بضياع حلم قريش في عودة 

كينحو باللائمة على القبائل ابؼضرية التي كاف منوطنا بها نصرة مصعب كالزبتَيتُ، 
لن يبقوا كلن  لأنٌهمعنو، كلم تصبر معو. كفي ىذا نذير شرٌ بؽم بصيعنا؛  تٍ كلكنها بزلَّ 

 تبقى بؽم بعد ذلك حرمة.
القبض أربع مرات، عدا  من الأبيات السابقة يتكرر زحاؼ كفي كل بيتو  

يحدث ثلاث مرات في كل منهما. كىذا القدر العالي الذم تكرر  ؛ إذ ٖ،  ٔالبيتتُ 
يزيد من نسبة  بو ىذا الزحاؼ في الأبيات بحذؼ ابػامس الساكن من التفعيلة

ابغركؼ أك الصوائت ابؼتحركة إلى الساكنة، كىذا يزيد من ابعهد كيقلل من الراحة في 
شعر بضيق كعدـ ارتياح، يتناغم مع ابغزف العميق الذم يشعر بو الإنشاد، كيي 

 الشاعر.
 :نسرحالمبحر ال -4

كيأت ابؼنسرح في ابؼرتبة الرابعة من حيث نسبة النزكع، كلكنو يحتل ابؼرتبة  
على أفٌ الشاعر كاف يجد يطوؿ نفىس الشاعر فيو، بفا يدؿٌ  إذٍ ؛ دنسبة التًد   فيالثانية 

كعلى الرغم بفا يتميز بو ىذا البحر من  كيستًيح لو، كما كاف في ابػفيف.فيو نفٍسو 
ليونة جعلت الدكتور عبد الله الطيب يصوره "بصورة الراقص ابؼتكسر أك ابؼغتٍ 

، فإفٌ الشاعر قد استعملو في أغراض بـتلفة، منها الغزؿ كالوصف كمنها (2)ابؼخنث"
كالأغراض الثلاث الأختَة ىي من ابؼوضوعات  .كالفخر ابؼديح كالشعر السياسيٌ 

ذات ابعلاؿ، بفا يؤكد أفٌ الأكزاف ىي أطر نغمية قادرة على استيعاب موضوعات 
بـتلفة كبذارب متعددة كعواطف متباينة، كلكنٌ الكلمات كطريقة نظمها ىي التي 

                                                 

 .ُٕٗ-ُٔٗ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 .ُِٗص  ُج، عبد الله الطيب، ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها( 2)



 بنية إيقاع الوزن في شعر ابن قيس الرقيات ودور التدوير فيه دراسة إحصائية تحليلية
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿9006﴾  
  

م هً سٍ يي تعبر عن التجربة كتصنع الأفكار كتبوح بالعاطفة، كيشاركها الوزف بقدر معتُ 
 . (1)فيو ما يتيحو من زحافات كعلل؛ فابؼسألة نسبية كليست مطلقة

سول صورة  فيوبن قيس لا نا لا بقد، فإنٌ نسرحكعلى الرغم من تعدٌد صور ابؼ  
 ،كاحدة، جاء عليها كل شعره في ابؼنسرح، كىي العركض التامة ذات الضرب ابؼطومٌ 

 َِفعدد كحداتو الزمنية لتفعيلاتو ىذه =  ،تعلن(سٍ كصورتها )مستفعلن مفعولات م
عدد ىذه الوحدات الزمنية  كحدة زمنية للبيت. كقد يقلٌ  َْ=  ِ× لكل شطر 

بينما يظل عدد ابؼقاطع بؽذا البحر ثابتا، كىو =  ؛ بسبب الزحافات،عند الاستخداـ
كيتميز ابؼنسرح بكسر حدة رتابة تكرار  مقطعا للبيت. ِْ=  ِ× لكل شطر  ُِ
؛ لأفٌ تفعيلاتو (2)فعيلة؛ فػ"الإحساس بالإيقاع ابؼكرر بعيد عن كادم ىذا البحر"الت

قائمة على الاختلاؼ ابػالص في الشطر الواحد، ككذلك بسبب الزحافات التي 
بردث في تفعيلاتو، فكثتَنا ما بزتلف التفعيلة عن أختها التي في موقعها من الشطر 

  الآخر أك من البيت التالي.
أبدع الشاعر في ابػفيف أبدع أيضنا في ابؼنسرح، كمن ذلك قولو كمثلما  

 متغزلا:
                                                 

 :ناقشت ىذه القضيةى الأبحاثي الآتية( 1)
 .ُُٖ-ُّٕموسيقى الشعر، إبراىيم أنيس، ص  -ُ
 .ّٗٓ ص، بؿمد مصطفى ىدارة، في القرف الثاني ابذاىات الشعر العربٌ  -ِ
 .َّٕ-ّٖٔص  ،يوسف حستُ بكار ،ابذاىات الغزؿ في القرف الثاني ابؽجرم -ّ
 .َِ-ُٕص  ،شكرم بؿمد عياد ،موسيقى الشعر العربٌ  -ْ
 .ِٖ-ٖٕص  ،عز الدين إبظاعيل ،التفستَ النفسي للأدب -ٓ
 .ْٕ-ٗٔص ، الفتاح صالح نافععبد  ،عضوية ابؼوسيقى في النص الشعرمٌ  -ٔ
 .ُّٔ-ُّّص ، بؿمد فتوح أبضد ،قراءة أخرل -شعر ابؼتنبي  -ٕ
 .ِْ-ُٔص ، رجاء عيد، التجديد ابؼوسيقي في الشعر العربٌ  -ٖ
)كىو أكثرىا  َُٕ-َُِنظرة جديدة في موسيقى الشعر العرب، علي يونس، ص  -ٗ

 استيعابنا للموضوع، كأراه أفضلها مناقشة لو(.
  .ْٔ-ِْابؼؤثرات الإيقاعية في لغة الشعر، بفدكح عبد الربضن، ص  -َُ

 .ٖٗ، ص أبضد كشك، التدكير في الشعر دراسة في النحو كابؼعتٌ كالإيقاع( 2)
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 عادى لىوي مًن كىثتَىةى الطىرىبي       فػىعىينيوي باًلديموعً تىنسىكًبي  -ُ
لَّ ػنازحًه مى ، كوفًيَّةه  -ِ  كىلا سىقىبي  ،تيها       لا أىمىمه داريىاػحى
اًلله ما إًف صىبىت إًليىَّ  -ّ  علىمي بىيتٍ كىبىينىها سىبىبي كىلا       يي  ،كى

 (1)قىلبً كىللًحيبًٌ سىورىةه عىجىبي ػ       ػإًلٌا الَّذم أىكرىثىت كىثتَىةي في الٍ  -ْ
  

كفي الأبيات تتعانق رقة ابؼوضوع )الغزؿ( كألفاظو مع رقة البحر )ابؼنسرح(  
ظنٌ العلاقة بينها ن كبسوجاتو العذبة. كالغزؿ فيها من الغزؿ العفيف؛ إذ يبرًٌئ المحبوبة مً 

و الذم ما برحت عينو تسكب دموعى  صٍبي إليو، بينما ىو الصب  كبينو، فهي لم تى 
على المحبوبة النائية. كلكن ليس في الأبيات حرقة الوجد ابؼلتهبة التي تلفحنا من 
أشعار العذريتُ. كإنما ىو الاقتباس من معانيهم، كلذلك جاء الإيقاع مطربنا مفرحنا لا 

باكينا؛ حتى البكاء الذم ادٌعاه لم يجرؤ على نسبتو لنفسو صراحة، كإنما حزيننا 
 استعمل أسلوب التجريد.

 كأطوؿ قصائده في ابؼنسرح مطلعها: 
لىما       أىـ لى ػوي أىستٍ ػػطىرىقى  -ُ  (2)؟ماػم تىكين مًن رحًالنًا أىمى ػماءي أىـ حى

  
خفيف أمٍ كحدتتُ  انزياح إيقاعي بإسقاط سببابكراؼ أك كفي ىذا البيت  

ا من بداية البيت، كىو انزياح غتَ مقنَّ  ن في علم العركض؛ زمنيتتُ يدثلاف مقطعنا كاحدن
؛ فأكبؽا سبب  فتفعيلة )مستفعلن( ليست من التفعيلات التي يحدث فيها ابػرـ
خفيف، كابػرـ لا يكوف إلا فيما كاف أكلو كتد بؾموع بإسقاط أكؿ متحرؾ منو، كما 

كقد أدل ىذا الانزياح إلى اضطراب نغميٌ في كزف شطره  .(3)ابػليلنصَّ على ذلك 
الأكؿ؛ كلا أظنو من فًعل الشاعر الذم كاف شديد ابغساسية لأكزاف شعره كإيقاعاتو، 

في بداية البيت،  كإنما أظنٌو من فعل الراكم أك الناسخ. كيكفي أف نضع كلمة )ىل(
.  فيستقيم كزننا كمعتٌن

                                                 

 .ِ-ُ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 .ُٓٓ-ُُٓ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
 .ٓٗص برقيق أبضد بؿمد عبد الدايم، ، القطاعابن ، ينظر: كتاب البارع( 3)
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مديح عبد العزيز بن مركاف، فجاء ابؼنسرح ليجعل قصيدة كىذه القصيدة في  
ة ىذا الوزف كبتُ جلاؿ ابؼدح كمهابة ابؼمدكح. كمن ذلك فَّ ابؼديح كسطنا بتُ خً 

 قولو:
يًَّةً انٍ  -ُِ هًً       إًذا عىمودي البرى ماػيىلتىفًتي الناسي حىوؿى مًنبرى  هىدى
ينً كىما        -ُْ  ناىىبى فيرسافي غارىةو نىعمايىنتىهًبي ابغىمدى باًليىدى
 ميرغًموفى مىن رىغىماػأىشياخيوي العيصاةي بىنو       أيمىيَّةى ال ،ر  ػأىغى  -ُٓ

 كمنها:
تي عىبدى العىزيزً ميرتىغًبن  -ُٗ اللهي للًمىرءً خىتَي مىن قىسىمااًختًى  ا       كى
 كىرىما تىوي إًذا ما مىدىح  يىز       دادي  ،مًنى البىهاليلً مًن أيمىيَّةى  -َِ
 كيختمها بقولو:

الٍ  -ّْ  غًزلافً كىابػىيلى تىعليكي الليجيماػ       ػمىن يػىهىبي البيختى كىالوىلائًدى كى
ةى الػكىال -ّٓ  بَّوي الأىكىماػأىعبيدى فيها تيشى        ػجىراجًرى كىالٍ ػجًلَّةى الػهىجمى
 ا إًفادىةن قيحىماجدن ػأىبضىرى مى        ػكىالويصىفاءى ابًغسافى كىالذىىىبى الٍ  -ّٔ

 كىقىبلىها إًرىما، ا أىكَّليوي       أىدرىؾى عادن   بىناهي ، ا تىليدن  ا جدن ػمى  -ّٕ
الًفن  ؛يينكًري لا -ّٖ  ا نػىعىماإًفَّ لا لىمينكىرىةه       مًن فيوً إًلٌا بؿي

بطس،  كمن اللافت للنظر أفٌ قصائد ابؼديح التي كتبها في ابؼنسرح، كىي  
عبد العزيز بن مركاف. كبكن نعرؼ موقفو من بتٍ  صوصناة، كخكلها في مديح بتٍ أميَّ 

 أىدركه؛ لأنوٌ ة، كأنو اضطر إلى مديحهم كالاعتذار إليهم حقننا لدمو بعد أفأميَّ 
ىجاىم كسخر منهم كتغزٌؿ بنسائهم كىددىم بشعره ككاف شاعرى أعدائهم الزبتَيتُ، 

. فهل كاف يقصد من استخدامو كيهجو أعداءىم يددحهم كينافح عن قضيتهم
ابؼنسرح في مديحهم التقليل من كقارىم كىيبتهم بهذا البحر الطرب دكف أف يشعركا بدا 
ا أـ ىو فعل العاطفة التي بزتار من الأكزاف ما  يريد؟ كىل كاف يقصد ذلك عمدن

 يناسبها كتصوغ ابؼعاني في إطاره؟
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تُ بقدىا ابؼعاني التقليدية ها مديحو للأمويٌ عندما ننظر في ابؼعاني التي يحمل 
بؼديح ابؼلوؾ: القوة كابغزـ كالكرـ كما إلى ذلك. كلكنو يغمزىم في تضاعيف الكلاـ، 
فابؼمدكح )ينتهب ابغمد باليدين، كما ناىب فرساف غارة نعما(، ككأنو يغمز 

من عليٌ كمن  ، كقػىبٍلهاتُ بانتهاب ابػلافة من الزبتَيتُ بعد أف قضوا عليهمالأمويٌ 
نسبة إلى كىو ة(، )أشياخو العصاة بنو أميَّ أما قولو: ك  ابغسنتُ )رضي الله عنهم(.

استخدامو ابعمع )عصاة( يوحي بأنهم أىل عصياف  فإفٌ ة، جدىم العاص بن أميَّ 
)ابؼرغموف من  بأنهم همأما كصفلأصحاب ابغقٌ، مثلما فعل معاكية بعصيانو علي ا. 

فيو دلالة صريحة على أف الناس لم يرغبوا في حكمهم كأنهم أرغموىم على فرغما(، 
 ذلك بالوسائل ابؼختلفة.الرضوخ ل
كلكنٌ عبد العزيز بن مركاف أغدؽ على الشاعر من الفضل كالسماحة  

عليو من الصفات التي كاف  ضفيكي ،كالعفو ما جعل الشاعر يغتٌَ من نظرتو إليو
 أخرل على ابؼنسرح مدح عبد العزيز، فقاؿ: يددح بها مصعبنا؛ ففي قصيدة

بًوٍ  ، نً عىلى الطىيًٌبً ابنً لىيلى إًذا       أىثنىيتى في دينًوً أىثٍ  -ُُ  كىفي حىسى
 (1)شى اللهى في حًلمًوً كىفي غىضىبًوػ       ػمىن يىصديؽي الوىعدى كىالقًتاؿى كىيخىٍ  -ُِ

  
ا للإيقاع بينو كبتُ أخيو عبد ابؼلك؛ ففي القصيدة   كلعلٌ ذلك كاف بسهيدن
 منبدلان  بعد عبد العزيز ضد بؿاكلة عبد ابؼلك أخذ كلاية العهد لابنو الوليدبرريض 

 عبد العزيز الذم كاف أبوه مركاف قد أخذ لو البيعة بعد أخيو عبد ابؼلك، فقاؿ: أبناء
رً الػكىأىنتى في ال -ُٓ  بىبًوٍ ػيىداؾى في سى  ،ميهىذَّبً مًن       عىبدً مىناؼو ػجىوىى
ليفي عودي النيضارً في شيعىبًو  ،خليفيكى البيضي مًن بىنيكى ػيى  -ُٔ  كىما       يخى

 كىلا غىرىبًو ، لىيسوا مًنى ابًػركىعً الضىعيفً كىلا       أىشباهً عيدانوًً  -ُٕ
لَّ  -ُٖ بوًت صيقوري الص  شيم  العىرانتًُ يىنظيركفى كىما       جى  لىيبً مًن حىدى
 سوؿً كىما       أيعطًيى مًن عيجمًوً كىمًن عىرىبوًحني عىلى بىيعىةً الرَّ ػنى  -ُٗ
 كىنىر       عى الغىيبى في نىأيوًً كىفي قػيريبوًٍ ، ها نيصًرنا عىلى العىدكًٌ ػبً  -َِ

                                                 

 .ُٔ-ُِكالقصيدة ص .ُْ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات (1)
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ك لٍ مي ػككأنٌما ىو يحرض عبد العزيز على رفض ىذه البيعة، فإذا كاف ال 
أكلى من أكلاد أخيو، ككأني بو يعرٌض في  من بعده سينتقل إليو بعد أخيو فأكلاده

 قولو: )ليسوا من ابػركع الضعيف...( بأبناء عبد ابؼلك. 
كقد رفض عبد العزيز ىذه البيعة، ككتب لأخيو عبد ابؼلك يقوؿ لو: "لي  

ابؼوت كأنت لي قاطع  ليس ابنك أحبٌ إلٌي منو، فإفٍ استطعت أفٍ لا يفرٌؽ بيننا ،ابن
كلػمٌا علم عبد ابؼلك بقوؿ ابن قيس قاؿ: "لقد دخل ابن قيس الرقيات  ..فافعل"

  .(1)وه كشتمى دى مدخلا ضيقنا"، كتهدَّ 
 ،عنو ك يتًاجػعألػم يغيػر كلاءه "لقد كاف ابن قيس الرقيات كفي ا للزبتَيتُ  

لػى آؿ الزبيػر بصػورة إحتػى بعػد انهػزاـ الزبيػريتُ كانسػحاؽ حػزبهم، فلػم ينظػر الشػاعر 
ة ىذا ا، ككاف التزامو موقف الزبتَيتُ لقناعتو بأحقيَّ لوف قريشن بدعزؿ عن كونهم يدثًٌ  فرديػة

مدائح ابن  كلذلك بزلو ؛(2)"في تسيدىم ابػلافة على بقية البطوف الفػرع القريشػيٌ 
 .ابػلافةفي  شػرعيٌ  حقوٌ صحاب أتُ من اعتًاؼ صريح بأنهم مويٌ لأالرقيات ل

 :لوافراالبحر  -5
ابؼرتبة  كيتأخر الوافر إلى ابؼرتبة ابػامسة من حيث نسبة النزكع، كلكنو يحتل 

د. كتتساكل فيو عدد الأشعار المجزكءة )أربع قصائد( بالتامة نسبة التًد   في الرابعة
 بيتنا(.  ْٗبيتنا( عن التاـ ) ٓٓ)أربع قصائد(، كيزيد المجزكء قليلا في عدد الأبيات )

كحدة  ّٖ=  ِ× كحدة زمنية لكل شطر  ُٗكالوافر التاـ عدد كحداتو =  
للبيت. كغالبنا ما مقطعنا  ِٔ=  ِ( ×ّ+ٓ+ٓزمنية للبيت، كعدد مقاطعو = )

يظلٌ عدد الوحدات الزمنية ثابتنا بؽذا البحر، بينما يقل عدد ابؼقاطع بسبب زحاؼ 
تكوين العصب. كقصائده في الوافر التاـ اثنتاف منهما في الغزؿ كالأخرياف في الرثاء. ك 

 فيو بحر بضاسي ؛ فالوافر(3)أكثر إيحاءن بابغركة السريعة من بحر كالطويل الوافر التاـ

                                                 

 .ُٔٗص ُٕبرقيق إحساف عباس كآخرين، جالأغاني، أبو الفرج الأصبهاني، يينظر: ( 1)
 .ُِِدليمي، صقصيدة الولاء السياسيٌ في مديح عبد الله بن قيس الرقيات، إنصاؼ سلماف علواف ال( 2)
 .ُْٔ ص ،ينظر: نظرة جديدة في موسيقا الشعر العرب، علي يونس( 3)
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؛ ففي إحدل (1)ا كاف موضوعهاق أي  فٍ يتجاكب مع العواطف الشديدة الدَّ  قتدف  
 يقوؿ: –ككلتاهما في رقية  –في الوافر التاـ  الشاعر تيى غزليَّ 

 وحي ضي ا فى ابؽىول حينن  عى ػػتىبً  نٍ كىمى       ؟أىتىكتٍ عىن ريقػىيَّةى أىـ تىبوحي  -ُ
 ؟أىك قىتله ميريحي  ، نىواؿه مًنكً  حيجزىتىيكً ريقىيَّ إًمٌا      ػأىعوذي بً  -ِ
أىنٌي       أىرل كىبًدم ييليحي بً ػإًذا ذيكًرىت سى  -ّ  ها ميليحي ػمًيَّتيها كى
مىسيحي ػدىع ريقػىيَّةى كىاجتىنًبها       كىتىركيها إًذا خىرىجى ال :كىقالوا -ْ

(2) 
  

فنجد العاطفة دافقة حارة كعاطفة العذريتُ، كلذلك لا نستطيع أف نفرؽ  
كقد ساىم البحر  بينها كبتُ شعر العذريتُ لا في معانيها كلا صورىا كلا عاطفتها.

 .ابغارٌ  الوافر بنصيب عظيم في منح الأبيات ىذا الدفق العاطفي
أما قصيدتا الرثاء فكلتاهما رثاء حار، إحداهما يرثي فيها مصعبنا بعد أف أتاه  

 خبر مقتلو، كىو لا يكاد يصدٌؽ ما حدث لو:
 طىويلي  -إًذ أىتاؾى بًوً -جىليلي       فػىلىيليكى ػال أي أىتاؾى بيًاسًرى النىبى  -ُ
 ها قىتيلي ػً ب -ميؤمًنتُى ػإًلٌا       أىمتَى ال- أىتاؾى بأًىفَّ خىتَى الناسً  -ِ
يني حىزينن ػفػىقيلتي لًمىن يي  -ّ  ا غالىتكى غوؿي عىبن أىتىنعى ميصٍ        :اخىبرًٌ
 (3)فىجىد كيمي شىقًي        كىعىيشيكيمي كىأىمنيكيمي قىليلي  فىإًف يىهلًكٍ  -ْ

  
يبكي  إذٍ كالأخرل يرثي فيها دعوة الزبتَيتُ مستعملا فيها الرمز كالمجاز؛  

بضل جرـ غتَه، كلعلو يقصد الذين بزلوا عن  شبابو، ثم يرثي ما جرل لو، حتُى 
مصعب كعن نصرة الزبتَيتُ كالذين غدركا بهم، أما ىو فوفي  على العهد، ناصح لكل 
مولى، كيدتلئ قلبو غيظنا على تغلب التي أثارت الفتنة كسفكت الدماء كعلى كل 

                                                 

 .َْٔ ص ُج ، ينظر: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها، عبد الله الطيب( 1)
بضبط كالشطر الثاني من البيت الأكلى مضبوط في الديواف  .ّٔ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)

. كلكتٍ آثرت أف أقرأىا قراءة أخرل أراىا أقول في إيضاحها ابؼعتٌ (ضوحي ا في ابؽىول حينن  عً تػىبى  نٍ كىمً )بـتلف، ىكذا: 
 ابؼقصود.

 .ُّّ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات (3)
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ابؼوضوع،  فهذا .(1)خائن من قيس، كيثمٌن كفاء كنانة التي ثبتتٍ كصدقت عند اللقاء
جة لدل ابن قيس كجدت كالشاعر يتناكلو كىو في غمرة الأحداث، يثتَ عاطفة متأجًٌ 

 .كإبراز قوة دفقها في الوافر التاـ البحر ابؼناسب لاحتوائها
 ِٖ=  ِ× كحدة زمنية لكل شطر  ُْأما الوافر المجزكء فعدد كحداتو =  

عنا للبيت. كقد برع مقط َِ=  ِ( ×ٓ+ٓكحدة زمنية للبيت، كعدد مقاطعو = )
الشاعر أيدا براعة في بؾزكء الوافر، كأطوؿ قصائده فيو قصيدة يددح فيها مصعبنا 

 تُ، كمطلعها:كيتغزؿ بأـ البنتُ غزلا ىجائينا ساخرنا نكاية في الأمويٌ 
يىةه يىهتػىز  مىوكًبيها       ػأىلا ىىزئًىت بنًا قػيرىشًيٍ  -ُ

(2) 
  

 كمن غزلو فيها بأـ البنتُ:
 فىدىع ىىذا كىلىكًن حا       جىةه قىد كينتي أىطليبيها -َُ

 ؟ هاػربًٌي ػها ميقى ػربًٌي ػمىتى       يػيقى ، إًلى أيًـٌ البىنتُى  -ُُ
ناًـ فػىقيلٍ ػأىتىتتٍ في ال -ُِ  تي ىىذا حتُى أيعقىبيهاػ       ػمى
بي ػفػىلىمٌا أىف فىرحًتي بً  -ُّ  هاػها       كىماؿى عىلىيَّ أىعذى
 هاػهًلتي كىبًت  أيشربًي ػشىربًتي بًريقًها حىتٌى       نى  -ُْ
 كىبًت  ضىجيعىها جىذلا       فى تيعجًبيتٍ كىأيعجًبيها -ُٓ

 كىأىسليبيها ،كىأيضحًكيها كىأيبكيها       كىأىلبًسيها -ُٔ
 كىأيغضًبيها ،أيعابًعيها فػىتىصرىعيتٍ       فىأيرضيها -ُٕ
 ًـ نىسميريىا كىنىلعىبيها       فىكانىت لىيلىةه في النىو -ُٖ

يقوؿ الدكتور مصطفى الشكعة عن ىذه القصيدة: "كىو بهذا التشبيب  
. كلكنٌ الشكعة فاتو أف (3)يزلزؿ كقار ابػلافة حينما يشبب بزكجة ابػليفة كأـ بنيو"

الوليد لم يكن ابػليفة حينها، بل كاف ابػليفةي أباه عبد ابؼلك. لقد سخر ابن قيس 

                                                 

 .َُٓ-َُْ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقياتتينظر القصيدة: ( 1)
 .ُِْ-ُُِ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
 .ٕٖ، ص مصطفى الشكعة، رحلة الشعر من الأمويةٌ إلى العباسيٌة( 3)
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تُ في ىذه القصيدة عندما ابتذؿ أـ البنتُ في غزلو، فرسم بؽا "ىذه الصورة الأمويٌ من 
ابؼفرطة في الابتذاؿ، فيتصور أنها جاءتو في ابغلم، كأنٌها لم بسنع منو شيئنا. كلٌ ذلك 

ها عبد يريد بو ابن قيس إلى الامتهاف كإيذاء نفس أـ البنتُ كزكجها الوليد كعمٌ 
ات حتُ كاف يعيش في ظلٌ يريده ابن قيس بغزلو في الأمويٌ ابؼلك... كىذا ما كاف 

جعلها في نسق قصصي حكائي  ليضخٌم الشاعر ىذه الصورة الكيديةك  .(1)مصعب"
أكصافنا كأفعالان بذسد علاقة جنسية شبقية   /القصةاختار في الأبياتمثتَ كشيق، ك 

أعابعها فتصرعتٍ، فأرضيها ، كىأىلبًسيها كىأىسليبيها جذلاف، ضجيعها، كاملة، مثل: )بت  
، كليس على و حلم نائميتهرب كيتخلص من تهمة الادٌعاء بأف ىذا كلٌ  كأغضبها(، ثمٌ 

 .النائم من حرج؛ فقد ريفع عنو القلم حتى يصحو
كقد قامت نغمة البحر )بؾزكء الوافر( بدنح ابؼتلقي الشعور بابعوٌ الراقص  

تُ؛ فنغمة بؾزكء الوافر تشبو إلى ار الأمويٌ ابؼطرب، فشاركت ابؼعاني كالصور في زلزلة كق
صٍب حدٌ بعيد نغمة ابؽزج؛ كلو أصابت تفعيلات البيت من بؾزكء الوافر زحاؼ العى 

. كيرل الدكتور عبد الله (2)بتسكتُ ابػامس ابؼتحرؾ لصار مثل البيت من ابؽزج
؛ كقد (3)بينهماز المجذكب أفٌ الوافر المجزكء كابؽزج شيء كاحد، كأفٌ العرب لم تكن بسيٌ 

لكنٍ لا شكٌ في أفٌ   ،لا نوافقو على ىذا التمييع للحدكد الفاصلة بتُ البحرين
هما من البحور ابؼطربة ابػفيفة ابؼفعمة بنشوة النغمات، حتى كاف العرب يهزجوف كلي

من ابؼناسبات السعيدة. كشاىد ىذا ما ركاه ابن كيتغنوف بهما في الأعراس كغتَىا 
                                                 

 .ِٗٗ ، صالشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 1)

القصيدة الهجائي، أي من البيت ىذه للتفعيلات التي أصابها زحاف العصب في غزل  إحصاء   أجريتُ ( 2)
% من تفعيلات الأبيات؛ وىي نسبة لا 42.26بنسبة مرة، أي  36فيها  (، فوجدتو قد حدث1-21)

 بأس بها، ساهمت في تقريب إيقاع مجزوء الوافر من الهزج.
  .ُّْص  ُج، عبد الله الطيب، ينظر: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها( 3)
على سبيل الاتساع في النغمة كيرل الدكتور بفدكح عبد الربضن الرمٌالٌي أفٌ العرب قد انتقلوا من ابؽزج إلى الوافر  

من )مفاعيلن( إلى )مفاعلتن(، كأفٌ كثرة كركد العصب في الوافر يؤكد لنا انتقالو من ابؽزج. )انظر: العربية 
 (.ّّ-ِّكالتطبيقات العركضية، بفدكح عبد الربضن، ص 
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: أىنٍكىحىتٍ عىائًشىةي ذىاتى قىرابىةو ل (رضي الله عنهما)عىبٌاسو عىنٍ ابٍنً ماجو  ها مًنٍ ػقاؿى
يػٍتيمٍ الٍفىتاةى؟ قىاليوا: نػىعىمٍ. (صىلَّى اللهي عىلىيٍوً كىسىلَّمى )الٍأىنٍصارً، فىجاءى رىسوؿي اللًََّ  : أىىٍدى ، فىقاؿى

؟ قالىتٍ: لا. فىقاؿى رىسوؿي اللًََّ  لٍتيمٍ مىعىها مىنٍ يػيغىتًٌٍ : أىرٍسى : (صىلَّى اللهي عىلىيٍوً كىسىلَّمى )قاؿى
" : ، فػىلىوٍ بػىعىثٍتيمٍ مىعىها مىنٍ يىقوؿي فَحَيّانا  ،تَ يْناكُمْ أَتَ يْناكُمْ أَ إًفَّ الٍأىنٍصارى قػىوٍهـ فًيهًمٍ غىزىؿه

كىو على نغمة تفعيلات بيت من بحر ابؽزج، أك بيت من بؾزكء الوافر  . (1)"وَحَيّاكُمْ 
  تفعيلاتو.. قد عصبت كلٌ 

كفي الأبيات السابقة نرل الشاعر يضيف إلى نغمة بؾزكء الوافر ابؼطربة زيادةن  
، كما قد يشتمل كتوازيا تركيبي ا اتفعيلي   انغمي   جزئة التي تقدـ ازدكاجنافي الإطراب بالت

 عليو من أسجاع، في بعض الأبيات، كما في قولو:
 كىأىسليبيها ، كىأيضحًكيها كىأيبكيها       كىأىلبًسيها -ُٔ
 كىأيغضًبيها ،فػىتىصرىعيتٍ       فىأيرضيها ،أيعابًعيها -ُٕ

 

                                                 

، ََُٗبغديث رقم سنن ابن ماجو، برقيق بؿمد فؤاد عبد الباقي، كتاب النكاح، باب الغناء كالدؼ، ا( 1)
 .ُِٔص ُج
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 بحث الثانيالم
 تدوير في شعر ابن قيس الرقياتال

في شعر ابن قيس، كىي التدكير، تدؿٌ على أفٌ  ةفتلاإيقاعية  بشة ظاىرة 
الشاعر لم يكن يرضى بابػضوع دائمنا لسلطاف القسمة الشطرية للبيت الشعرم في 
إنشائو كإنشاده؛ فالتدكير ظاىرة إيقاعية إنشادية يشكلها الشاعر داخل بناء البيت، 

ؿ كبقيتها في الشطر الثاني؛ فتًبط بتُ الشطرين في كلمة يقع بعضها في الشطر الأك 
 كالبيت ابؼدكر بظاه ابن رشيق ابؼداخل. (1)ا في الإلقاءكىي غتَ قابلة للتقسيم إنشادي  

 بالآخر، غتَ كابؼداخل من الأبيات: ما كاف قسيمو متصلان قاؿ: " عندما، كابؼدمج
 ا، كأكثر ما يقع ذلك فيقد بصعتهما كلمة كاحدة، كىو ابؼدمج أيضن ك منفصل منو، 

عركض ابػفيف، كىو حيث كقع من الأعاريض دليل على القوة، إلا أنو في غتَ 
   .(2)"، كقد يستخفونو في الأعاريض القصار كابؽزجابػفيف مستثقل عند ابؼطبوعتُ

كتثتَ ىذه الظاىرة عدٌة تساؤلات: ىل ىي بزضع لذكؽ الشاعر المجرد  
فحسب، أـ لتأثره بشعراء معينتُ، أـ بجوٌ معيشيٌ كحضارمٌ خاص، أـ أفٌ ىناؾ 
بحورنا شعرية تستدعي ىذه الظاىرة كتكثر فيها؟ كىل بؽذا من تعليل؟ كىل بؽذه 

فيها؟ كما تأثتَىا الإيقاعي  الظاىرة دلالة معنوية أك إيحائية في ابؼواضع التي ترد
 كالإنشادم؟ 

كلكي بكاكؿ الإجابة على ىذه الأسئلة إجابة أقرب إلى ابؼوضوعية لا بدٌ  
أكلان من إحصاء الظاىرة كنسبها في الأكزاف الشعرية لدل ابن قيس، كقد كجدتي أفٌ 

ط نصف الأكزاف التي استخدمها الشاعر لم يرد فيها التدكير، كىي: الطويل كالبسي
كالوافر التاـ كابؼديد كابؼتقارب كالسريع. كربدا أشار ىذا إلى أفٌ ىناؾ بحورنا لا تستدعي 

                                                 

 .ٕ، ص أبضد كشك، ينظر: التدكير في الشعر دراسة في النحو كابؼعتٌ كالإيقاع( 1)
 .ِْٖ، ص : النبوم شعلافالعمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، ابن رشيق، برقيق( 2)



 بنية إيقاع الوزن في شعر ابن قيس الرقيات ودور التدوير فيه دراسة إحصائية تحليلية
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿9066﴾  
  

ا ىذه الظاىرة، ك . أما البحور التي كرد فيها التدكير في شعره، (1)البحورتلك إيقاعاتهي
ا مع نسبة ترد   ، يتلوه رسم بياني د التدكير في كل منها، في ابعدكؿ الآتفقد رصدتهي

 :رتيب البحور من حيث نسبة ترد د التدكير فيهايوضح ت
 

عدد  البحر ـ
 أبياتو

الأبيات 
 المدورة

د التدوير نسبة ترد  
 في البحر

 %ٕٓ ّ ْ ال ه زج ُ
 %ٗ,ْٔ ّٓ ُُّ مجزوء الكامل ِ
 %ّٔ,ّْ ُّٕ ُّْ التام الخفيف ّ
 %ّٔ,ّٔ َِ ٓٓ مجزوء الوافر ْ
 %ِٓ,ُّ ٓ ُٔ مجزوء الخفيف ٓ
 %ُِ.ِّ ْٔ ُٗٗ المنسرح ٔ
 %ُٖ,ُٖ ِ ُُ الرمل ٕ
 %ّٗ,ُ ُ ِٕ الكامل التام ٖ

 
                                                 

أبو فراس ، كبحور الشعربؼعرفة الأسباب التي بروؿ دكف بؾيء التدكير في بعض البحور راجع: التدكير ( 1)
 .ِْٓ-ّٗٓ، ص النطافي
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، كلكنها نسبة الهزجأف أعلى نسبة للتدكير كردت في  كقد تبتُ في الإحصاء 
لا يدكن الاعتماد عليها كلا القطع بشأنها على الرغم من ارتفاعها؛ لأنها في مقطوعة 

 كىي قولو:كاحدة لم يرد على ابؽزج في الديواف سواىا، 
 بً عابعىتى الأىمىريٌنا       إًذا عابعىتى ثقًلى ابغيبٍ  -ِ

 حتى بأًىمرو كا       فى في قىلبيى مىكنوناػكىقىد بي  -ّ
 (1)ا كافى مىدفوناتى أىمرن ػ       ػٍ كىقىد ىًجتى بدا حاكىل -ْ

  
كلمة بؿورية، أراد ىي غالبنا  كنلاحظ أف الكلمة التي حدث فيها التدكير  

؛ ا بتُ شطريو، في كلمات: )ابغبٌ، كاف، حاكلت(الشاعر أف يجعلها قلبنا لبيتو جامعن 
فابغبٌ الذم بؿلو القلب جعلو في قلب البيت، أما )كاف( فتثتَ عاصفة من أحزاف 
ابؼاضي، حتُ كاف ابغبٌ مكنوننا في القلب يثتَ اللواعج حتى ضاؽ القلب بها، فباح 

، )حاك أما ك همومو،  ابأسراره كشك ( فتكشف عن أف البوح لم يأتً عفونا كلا سهلان لتى
كإنما جاء بعد بؿاكلات كمناكفات متعددة أدت إلى ىياج ما في القلب كخركجو عن 

 إقامة نبر إنشادمٌ كأنما أراد بهذا التدكير  كالشاعر  سيطرة الكتماف إلى ثورة البوح.
 س الإنشادمٌ امتد بالنفى  على ىذه الكلمات لإبراز بؿوريتها ابؼعنوية. كما نلاحظ أنو

ليكمل أربع تفعيلات بدلا من اثنتتُ في مقابل اثنتتُ، ككأف قصر البحر مع كجود 
 ة كاحدة لا كتلتتُ.الدافع إلى البوح جعل البيت كتلة إيقاعيٌ 

*** 
يرد عليو  إذٍ في ابؼرتبة الثانية من نسبة ترد د التدكير؛  مجزوء الكاملكيأت  
% من عدد أبيات الكامل ٗ,ْٔبيتنا، بنسبة  ُُّمرة من بؾموع  ّٓالتدكير 

 ِٕالمجزكء، بينما الكامل التاـ لم يرد فيو التدكير سول مرة كاحدة فقط من بؾموع 
 بيتنا.

كأبرز نماذج التدكير في بؾزكء الكامل مقطوعة يرد فيها التدكير أربع مرات في  
 % منها، يقوؿ فيها:َٖبطسة أبيات، أم بنسبة 

                                                 

 .ُٖٗ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
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ى  جًبػىنَّكى صاحًبه       حىتٌى لا يػيعٍ  -ُ  ما طًباعيوٍ   تػىبػىتَُّ
ودي بوًً اتًٌساعيوٍ ػ       ػعىلىيٍ  وً ػبً  ماذا يىضىن   -ِ  ؟كى كىما يجى
 ؟كىما يىضيقي بوًً ذًراعيو وً ػ       ػأىك ما الَّذم يىقول عىلىيٍ  -ّ
 ؟تىكى باًبغىوادًثً ما دًفاعيو  كىإًذا الزىمافي رىمى صىفا      -ْ

 (1)؟فػىهيناؾى تىعرًؼي ما ارتفًا       عي ىىول أىخيكى كىما اتًٌضاعيو -ٓ
  

فنجد ابؼقطوعة كلٌها كالكلمة الواحدة متحدة السبك؛ فإذا كاف البيت  
الأكؿ يؤسس بغكمة في الصداقة باختبار الصاحب قبل ابزاذه صديقنا، فإفٌ الأبيات 

تفصٌل ىذه الطباع كالأمور التي يجب عليك اختبارىا، ثم ينهي ابؼقطوعة بأفٌ التالية 
ىذه الاختبارات ابغياتية ىي التي تكشف لك عن معدف صاحبك: أنفيس ىو، أـ 

 كضيع لا بذب مصادقتو؟
كنلاحظ أفٌ التدكير قد ساىم بدكر عظيم في التماسك التًكيبي كالامتداد  

لنغمات التقطيع الصاخبة، كلكي يفتح المجاؿ لنغمة الإيقاعي للكلاـ حتى لا يخضع 
ابغكمة ابؽادئة، التي امتدٌ الإيقاع فيها مع التًكيب النحومٌ من الشطر إلى البيت  

 كلٌو.
 كفي قصيدة أخرل من بؾزكء الكامل يقوؿ فيها: 

 زافى كيجوىىهينَّوٍ  رً الوىردً ػ       ػباًلعىبي تىضىمَّخي  كىإًذا  -ٖ
فىتُى  -ٗ  يقىهينَّوٍ بً إًذا يػىزيرفى صىدً ػ       ػمىشيً القىريػفي اليخى

 نػىهينَّوديمٍ خٍ ػرً عىوامًله يى ػ       ػكىبىناتي كًسرل في ابغىري -َُ
ك       دً عىلى البًغاؿً كىفيرىًهًنَّوٍ  -ُُ  ميتػىعىطًٌفاته باًلبري

 (2)ظيهورى بًغابًؽنًَّو كىإًذا قػىعىدفى عىلى البًغا       ؿً مىلىتٍ  -ُِ
  

نلاحظ أفٌ الكلمة ابؼدكرة )العبتَ، القريب، ابغرير، البركد، البغاؿ( جاءت في 
الأبيات لتبرز التًؼ الذم بستٌعت بو ىاتيك النسوة، فزادىنٌ بصالا، ككأفٌ ىذه 

                                                 

 .ُٖٓ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 .ٕٔ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
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في قلب اللوحة ابن قيس الرقيات ابؼظاىر ابغضرية ىي مركز الاىتماـ الذم كضعو 
، كما أف التدكير في الأبيات قد أعاف ا لبقية الكلاـمن كل بيت لتكوف ضوءنا معنوي  

 على الاستًساؿ في الوصف.الشاعر 
مرات كركد تدكير، فقصيدتو التي  أمٌا أكثر قصيدة في بؾزكء الكامل عددى  

 تبدأ في الديواف بقولو:
 هىول ميتىشاعًبي ػفىال ،بًلا       دًؾى   عىن ريقػىيَّةي   شىطَّت

 (1)شىطو       فه في البًلادً كىجانًبي كىعىدىت نىولن عىنها 
  

كفي ىذين البيتتُ تأت كلمتا التدكير )بلادؾ، شطوف( في مركز الاىتماـ  
 ابؼعنوم، كفي قلب كلٌ بيت منهما. 

بيتنا، أم أفٌ نسبتو فيها  ِْمرة خلاؿ  ُٓكفي ىذه القصيدة يرد التدكير  
 كقولو:%. كإذا نظرنا في أبيات أخرل منها،  ٓ,ِٔتبلغ 

ارًبي ػ       ػإًنٌي كىفي الدىىرً ابعىدي -ٗ  دً عىجائًبه كىبذى
 كىالزىمافي ميعاقًبي   عىةى ػ       ػتي بىعدى بىتٍ رىبيبيدًٌلٍ  -َُ
 رى الزىمافً عىقارًبي جتَافى سىوءو بىينػىهيم       شىطٍ  -ُُ

 كىللًعىديكًٌ ثىعالًبي ، قً ػ       ػيىستىأسًدكفى عىلى الصىدي -ُِ
 كىميقارًبي ، ها نازحًه ػ       ػمًنٍ  ، كىكىذلًكى الأىبداؿي  -ُّ
 كىعىجائًبي   كىرى عًبرىةه         ػكىالدىىري فيوً لًمىن تػىفىكٍ  -ُْ

يىأكيلو       ؾى كىىيم لىدىيكى أىقارًبي  إًف يىستىطيعوا  -ُٓ
(2)  

)ابعديد، ربيعة، الصديق، منها، تفكٌر، يأكلوؾ(   رةدك ابؼ الكلمةبقد أيضنا  
)ابعديد( صفة للدىر الذم تقلٌب بالشاعر،  فػة بؿورية في معاني الأبيات؛ كلم

فأبدلو بالنعمة نقمةن، أما )ربيعة( فهم بنو ربيعة الذين يشكو الشاعر بعده عنهم؛ 
كلذلك استهل قصيدتو بنول رقيٌة التي شطٌت، ككأفٌ فراقها رمز أك براعة استهلاؿ 
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يستأسدكف للحديث عن فراقو أحبتو بتٍ ربيعة، كقد بدٌؿ الشاعر منهم جتَاف سوء 
على الصديق كيداىنوف العدك، فاحتلٌت لفظة )الصديق( مكانة القلب من البيت أك 
همزة الوصل بتُ الشطرين؛ لأنػها بؿلٌ الاىتماـ، فالشاعر ىو الصديق الذم 

؛ يستأسدكف عليو، ككذلك لفظتا )تفكٌر، يأكلوؾ( كل  منهما لفظة بؿورية الدلالة
)يأكلوؾ( ففيها  بصلة جواب الشرط بؼنٍ تفكر، أما فالدىر لا يبوح بعبره كدركسو إلا

إف استطاعوا، كىو أمر شديد القساكة على ينهبوا مالك يغتابوؾ أك على معتٌ  بؾاز
)منها( فقد جاء كاصلان بتُ الشطرين  ابؼدكٌر لفظالأما ك  س أف يأت من الأقربتُ.النفٍ 

ا كصادقنا، فلا يذٌـ بصيعى في بيت حكمة تقريرية، أراد الشاعر بها أف يكوف موضوعي  
 جتَانو ابعدد، فوقعت )منها( موقع ابػبر ابؼقدٌـ بعملة ابغاؿ.

ا    (:ْٕمن القصيدة رقم )عبد الله بن الزبتَ كفي قولو مادحن
 إًفَّ البًلادى سًول بًلا       دًؾى ضاؽى عىرضي فىضائهًا

 فىأىنتى خىتَي رعًائهًا ؛كى ػ       ػفىابصىع بىتًٍَّ إًلى بىني
 ا عىلى أىعدائهًاا       ضىنكن نيشهًدؾى مًنٌا مىشهىدن 
ني الفىوارًسي مًن قػيرىيٍ   (1) شو يىوىـ جًدًٌ لًقائهًاػ       ػػبكى

  
بقد الكلمات ابؼدكرة في الأبيات )بلادؾ، بنيك، قريش( بؿورية الدلالة بالنسبة 

لعبيد الله بن  التي بذسد الفكر السياسيٌ للممدكح كابؼادح، كخصوصنا كلمة )قريش( 
قيس الرقيات، كىو فكر بسيط يقوـ على الإيداف بحق قريش في ابػلافة كأنها أجدر 

)عبد الله بن  بها، كبؽذا سينبعث الفوارس من بنيها بغماية ىذا ابغقٌ بنصرة ابؼمدكح
  لبيت.على أعدائو؛ كبؽذا جاءت كلمة قريش كاسطة العقد بتُ كلمات ا الزبتَ(

كالتدكير في أبيات ىذه القصيدة يؤدم إلى إبساـ إنشاد البيت دفعة كاحدة؛  
بفا يزيد من ابعرعة ابغماسية التي يتسم بها إيقاع البحر الكامل، بدا يتناسب مع 

 ابؼضموف ابغماسيٌ للأبيات.
*** 
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د التدكير في الذم أت في ابؼرتبة الثالثة من حيث نسبة ترد   الخفيف التامأما  
كلا أبياتو عند ابن قيس، فقد كاف أكثر البحور نصيبنا من عدد أبيات التدكير لديو. 

عجب في ىذا، فقد "امتلك ابػفيف ظاىرة التدكير، كأصبح الاتصاؿ الشطرمٌ منبئنا 
ٌـ من البحور بحره  مثَّل التدكير فيو ظاىرة مثل بحر  عنو، فلم يوجد من التوا

 قولو في مديح عبد الله بن جعفر: كمن ذلك .(1)"ابػفيف
يٍ ػللًًقاءً ابنً جىعفىرو ذم ال -ُٓ ريًم النًٌ ػ       ػجىناحى  صابً في الأىسلاؼً نً الكى
 غىمرً العًطاؼً  ،نىقًيًٌ الثًيابً  ،نً ػ       ػيخىدًٌ كامًلً العىقلً كىالدًٌ ػكاضًحً ال -ُٔ
 لًلأىضياؼً   البًناءً   رىحيبً  ، دً ػ       ػمىجٍ ػثابًتً البىيتً في الأىركمىةً كىال -ُٕ
 ؿً العىطاءً مىأكل الضًعاؼً سىبًطً الكىفًٌ كىالبىنافً عىلى السا       ئًلً جىزٍ  -ُٖ
رً ال -ُٗ لً العىفاؼً ل كىأىىٍ دى ميهىذَّبً مًن ىا       شًمى أىىلً النَّ ػحىلَّ في ابعىوىى

(2) 
  

)ابعناحتُ،  الكلمة ابؼدكٌرةكفي الأبيات السابقة التي تتابع فيها التدكير بقد  
الدين، المجد، السائل، ىاشم( ذات معتٌ رئيس أراد الشاعر أف يلمٌح إلى أهميتو 
فوضعو في قلب البيت، ككأنما ىي كاسطة العقد التي يذىب إليها النظر قبل بقية 

د بها جعفر بن أب طالب )رضي الله عنو(، حباتو؛ فصفة )ابعناحتُ( ىي صفة تفرٌ 
م(. كىي صفة تذكٌر الناس بجهاده مع كشهد لو بها رسوؿ الله )صلٌى الله عليو كسلٌ 

. أما صفة  مؤتة، كاستشهاده بعد قطع ذراعيو في غزكة (عليو الصلاة كالسلاـ) النبيٌ 
الشاعر كماؿ )الدين( فهي أىمٌ بفا قبلها كما بعدىا في البيت؛ كلذلك كضعها 

كتنطبق ىذه  كفي ابؼعتٌ كالقمة بؼا قبلها كما بعدىا.كاسطة لعقد كلمات البيت، 
الأهمية العامة أيضنا على كلمة )المجد(، أما )ىاشم( فقد حظوا بدكانة عظيمة بتُ 
العرب في ابعاىلية كبتُ ابؼسلمتُ بصيعنا في الإسلاـ. أما كلمة )السائل( فلها أهمية 
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ا بعطايا عبد الله بن جعفر  إذٍ الشاعر، كشيجة ب رأل فيها نفسو كىو يتمتع دائمن
 ككرمو، حتى شهد لو الشاعر بذلك في قصيدة أخرل:

كىخىتَيىيم بينيانا ، نى فىعالان ػ       ػكىابني أىبظاءى خىتَي مىن مىسىحى الريك -ٗ
(1) 

  
و يددح في ىذا البيت عبد الله بن الزبتَ، كأف كقد كىم السكٌرمٌ عندما ظنَّ  

رضي الله )أبظاء ىي أبظاء بنت أب بكر )رضي الله عنهما(، زكج الزبتَ بن العواـ 
، كإنما قصد (2)، كأـ كلده عبد الله، كتابعو في ىذا الوىم عدد من الباحثتُ(عنو

طالب الشاعر أبظاء بنت عميس )رضي الله عنها(، ككانت زكج جعفر بن أب 
ٌـ ابنو عبد الله كصًلة الشاعر بابن جعفر أقدـ من صلتو بعبد الله ؛ )رضي الله عنو(، كأ

كمصعب ابتٍ الزبتَ، كشعره في رقية الذم بدأ بو القصيدة كاف قبل اتصالو بابتٍ 
 . (3)الزبتَ

كمن قصائده في ابػفيف كاحدة يرد فيها التدكير ست ا كثلاثتُ مرة، أم  
 ات القصيدة الستتُ. كىي قصيدتو التي مطلعها:% من أبئَبنسبة 

 (4)سو كىداءي       فىكيدىم  فىالريكني فىالبىطحاءي مٍ ػأىقفىرىت بىعدى عىبدً شى  -ُ
  

 كمن ذلك قولو فيها:
لَّدو غىتَى أىفَّ الٍ ػىىل تىرل مًن مي  -ُْ  كىتىذىىبي الأىشياءي  ، لىوى يىبقىػ       ػخى
 رً أىلا في غىدو يىكوفي القىضاءي ػ       ػرىغىبى الدىىيىأميلي الناسي في غىدو  -ُٓ

                                                 

 .ُٕٓ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 ينظر: ( 2)

 ؛ ُِْتاريخ الشعر السياسيٌ إلى منتصف القرف الثاني، أبضد الشايب، ص  -
 ؛ ََٓالفرؽ الإسلاميٌة في الشعر الأمومٌ، النعماف القاضي، ص -
 ؛ُِْابذاىات الشعر في العصر الأمومٌ، صلاح الدين ابؽادم، ص -

 ؛ُُٖالشعر الأمومٌ، بؿمد فتوح أبضد،  -

  .ّٓٔكعرفاف الأشقر، ص الشعر في العصر الأمومٌ، غازم طليمات -
؛ شعر ابن قيس الرقيات بتُ السياسة ِٔٗ ، صينظر: الشعر كالغناء في ابؼدينة كمكة، شوقي ضيف( 3)

 .ِٗٗكالغزؿ برقيق كدراسة، إبراىيم عبد الربضن بؿمد، ص
 .ٔٗ – ٕٖ، ص ديواف عبيد الله بن قيس الرقػيٌات( 4)
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 جرم لىنا بًذاؾى الثىراءي ػكىيى  ،ا       سي ػدينا النٌ ػحسي ػيى  ،م نػىزىؿ آمًنتُى ػلى  -ُٔ
ذًهً السَّ  -ُٖ  ماءي ماءي عىلى قىو       وـ كًراوـ بىكىت عىلينا السَّ لىو بىكىت ىى
 خيلىفاءي ػكىال مًنٌا التىقًي   ،يقي دً ػ       دٍ ػكىالصً  ي  ػحني مًنٌا النىبي  الأيمًٌ ػنى  -ُٗ
يٍ  ، كىعىلًي   -ُِ  كىالشيهىداءي  ،ىيناؾى الوىصًي   ،نً ػ       ػكىجىعفىره ذك ابعىناحى
 لىوً في الكىربً كىالبىلاءي بىلاءي ػ       ػكىالزيبىتَي الَّذم أىجابى رىسوؿى الٍ  -ِِ

 

، كنلاحظ أيضنا في ىذه الأبيات أفٌ   اللفظة ابؼدكرة )الله، الدىر، الناس، قوـ
، كقد بدأىا بػ)الله( أك إيحاءاتها ( لفظة بؿورية في معناىا، ابعناحتُ، رسوؿ اللهالصديق

ر القدير الذم يبقي كحده كيفتٌ ما سواه، ثم ثتٌٌ بػ)الدىر( يعتٍ بو مدل ابػالق ابؼدبًٌ 
ينتهي، ثم أتبعو بػ)الناس( الذين  الزماف مضيفنا إليو الرغىب أم الطمع، ليبتُ أنو لا

 كنعمة الثراء الذم جرل بؽم كالنهر يحسدكف قريشنا على ما آتاىا الله من نعمة الريادة
( موصوفة بأنهم كراـ كيريد بو قريشنا، قوـ ابؼادح   ت، كجاءالفيٌاض كلمة )قوـ

ية ، كجعل السماء لو كانت باككابؼمدكح كبؾاؿ فخرهما كأساس نظريتهما في ابغكم
كإشفاقنا على ما أصابهم من بسزؽ  كقىدٍرىم هملبكت عليهم دكف غتَىم عرفاننا بحقٌ 

)عليو الصلاة  أبو بكر الصديق الذم آزر النبيَّ ، أما )الصٌدًٌيق( فهو كمصائب
كما أنو جدٌ عبد الله بن الزبتَ )أبو أمو( ،  ابؼؤمنتُ بوفي دعوتو ككاف أكؿ كالسلاـ( 

كأما البيت . ا صفة )ابعناحتُ( فقد بردثنا عنها قبلي ، كأم)ابؼمدكح( أخي مصعب
 ى اللهي الأختَ فقد شرٌؼ فيو الزبتَ بن العوٌاـ )رضي الله عنو( بذكر رسوؿ الله )صلَّ 

م( معو، فالتدكير ىنا بؿورم في رفع مكانة الزبتَ حوارمٌ الرسوؿ الذم كاف عليو كسلَّ 
مهما كانت الشدة كالبلاء. كالزبتَ ـ( )عليو الصلاة كالسلادائم الاستجابة لرسوؿ الله 

ىو أبو مصعب ابؼمدكح في القصيدة، فهو الأصل الطيب الذم خرج منو ىذا الفرع 
 الطيب.

 :بيتو الشهتَ فينتقل بعده مباشرة إلى مديح ابنو مصعب، كمنو 
 جىلَّت عىن كىجهًوً الظىلماءي ػوً تى ػ       ػما ميصعىبه شًهابه مًنى اللَّ ػإًنَّ  -َّ



 بنية إيقاع الوزن في شعر ابن قيس الرقيات ودور التدوير فيه دراسة إحصائية تحليلية
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿9060﴾  
  

كرد في قلب البيت في موضع التدكير، ككأنما ىو قمة قد نرل لفظ ابعلالة ف 
سامية ينهمر منها الضياء على مصعب في ابعانب الأيدن فيجعلو شهابنا، كينهمر 
الضياء مرة أخرل في ابعانب الأيسر ليجعل من كجو ىذا الشهاب شمسنا تبدد 

 كلعلٌ الشكل الآت يوضٌح ما أريد: ؛الظلماء
 

 
 

 قولو: كفي
 تقًٌاءي مَّوي الاػلىحى مىن كافى ىى ػ       ػيػىتَّقي اللهى في الأيمورً كىقىد أىفٍ  -ِّ

كالفلاح ىدؼ كغاية، ثم يجعل ىذا ابؽدؼ بؿصورنا  ؛يأت الفعل )أفلح( قلبنا للبيت
من ابعانبيتُ بالوسيلة الوحيدة التي ترقى بنا إليو، كىي تقول الله. كما أفٌ رد العجز 

كظيفتو الإيقاعية؛ إذ أحدث انسجامنا  التوكيد فضلا عن ر قاـ بوظيفةعلى الصد
 موسيقي ا بتُ طرفي البيت يصتَ بو الإيقاع عودنا على بدء.

 
*** 

يرد عليو  إذفيقع في ابؼرتبة الرابعة من نسبة ترد د التدكير؛  مجزوء الوافرأما  
% من عدد أبيات الوافر ّٔ,ّٔبيتنا، بنسبة  ٓٓمرة من بؾموع  َِالتدكير 

ا في الوافر التاـ. كالتدكير فيو تشعر أف كظيفتو  المجزكء، بينما لا بقد لديو تدكيرنا كاحدن
الأساسية ىي إبساـ موسيقا البيت كتلة كاحدة، ككأنما الشاعر لا يشبعو إيقاع الشطر 
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شعر بنقصانو عن الكماؿ الإيقاعيٌ كأنو يضيٌق عليو بؾاؿ القوؿ، فيتمٌ من المجزكء، كي
لو ذلك بربطو بالشطر الثاني؛ لإبسامو معنوينا كإيقاعي ا، ككأنما البيت كلو شطر كاحد 

 ( بالديواف بيتاف فيهما التدكير، هما:ٔٓمن أربع تفعيلات. ففي قصيدتو رقم )
 بواػإًذا انتىسى  نا فىرعه ن        أنػٍ كىقىد عىلًمىت قػيرىيشه  -ٔ

يٍ ػىيمي مىنىعوا تً  -ٗ مي بىعضىها العىرىبي ػ       ػهامىةى حى  (1)ثي برى
  

 ( كلاهما رابط تركيبي كمعنوم بتُ كلمات الشطرين. نا، حيثي فلفظتا التدكير )أنَّ 
رد بشاني مرات خلاؿ أربعة عشر ك  فقد(؛ ّٔككثر التدكير في قصيدتو رقم ) 
% من بؾموع أبيات القصيدة. كفيها برظى بعض الكلمات ُْ.ٕٓبنسبة بيتنا، أم 

رة بأهمية الدلالة عند الشاعر إلى جانب مهمة الربط بتُ الشطرين، كبعضها ابؼدكَّ 
 ليس لو سول مهمة الربط التًكيبي كابؼعنوم كالإيقاعي بتُ الشطرين. ففي قولو:

 (2)حًلمي كىالصًدًؽي ػكىال نىدل       نٍػحًل  بًوً ابني لىيلى كىالػيى  -ُِ
  

نو جاء ابنى ليلى )عبد لأرة )الندل( ذات أهمية كبتَة لدل الشاعر؛ بقد الكلمة ابؼدكٌ 
 العزيز بن مركاف( ليمتاح من نداه. بينما في قولو:

 يىأتىلًقي  يباجى كىالدًٌ  مى        رىأىيتي ابعىوىىرى ابغيكىميٍ  -ٕ
 رىؽي جى فىصَّلى بىينىوي السَّ ػ       ػكىخىزَّ السوسً كىالًإضري -ٖ

بقد اللفظتتُ ابؼدكرتتُ )ابغكمي كالإضريج( لا بسثل ثانيتهما أهمية زائدة تنفرد بها عن 
السوس كالإضريج كالسٌرؽ أنواع كألواف بـتلفة من ابغرير؛ أما اللفظة ف ؛بقية الألفاظ

بة إلى ابغكم كصف بها ابعواىر )ابعوىر ابغكمي(، نس لأنوالأكلى فلها أهمية أعلى 
ل للمتلقي أف ىذا ابعوىر كابؼاؿ كالتًؼ ليس جدٌ عبد العزيز، ككأنَّ  و أراد أف يوصًٌ

 طريفنا حادثنا، كإنما ىو إرث تليد عن ابعدٌ.
 *** 

                                                 

 .ُّْ-ُِْ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 .ُٗٓ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
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د التدكير؛ إذ يرد في ابؼرتبة ابػامسة من حيث نسبة ترد   مجزوء الخفيفكيأت  
% من عدد أبياتو. ِٓ,ُّبيتنا، بنسبة  ُٔعليو التدكير بطس مرات من بؾموع 

كما كرد في ديواف الشاعر على بؾزكء ابػفيف هما قصيدة كمقطوعة، أما القصيدة فلم 
يرد التدكير فيها إلا مرة كاحدة، كأما ابؼقطوعة فقد كرد التدكير فيها أربع مرات خلاؿ 

% من أبيات ابؼقطوعة، كالبيت الوحيد الذم لم يحدث َٖأم بنسبة بطسة أبيات 
 فيو التدكير كاف ابؼطلع الذم أكرده مصرعنا، فامتنع تدكيره؛ يقوؿ:

 عىلًٌلً القىوىـ يىشرىبوا       كىي يػىلىذٌكا كىيىطرىبوا
ا ضىلَّلى الفيؤا       دى غىزاؿه ميرىبرىبي   إًنمَّ

 ؽً سيعدل كىزىينىبي فػىرىشىتوي عىلى النىما       رً 
 حاؿى دكفى ابؽىول كىدك       فى سيرل اللىيلً ميصعىبي 

 (1)ؼً رجًاؿو تػيقىلَّبي        كىسًياطو عىلى أىكيفٍ 
  

كالأبيات تشتمل على غنائية عالية، على الرغم من أف ابؼقطوعة تعدٌ من   
الستَ في درب أكائل شعره، كىو يتغزؿ فيها بالنساء غزلا عاما، كيذكر أنو منعو من 

اللهو أمراف: ابؽدل الذم تلقاه على يد مصعب أك حياؤه منو، كخوفو من عقاب 
الولاة الذين كاف بعضهم يشتدٌ على أىل اللهو كالغناء في ابغجاز. كالتدكير في 
ابؼقطوعة يدثل فيها رغبة الشاعر في إطالة الشطر حتى يشمل البيت كاملا. بينما 

، بفا جعلها أكثر إطرابنا بتقسيم نغم البيت (2)و الأخرلبزتفي ىذه الرغبة في قصيدت
 المجزكء على شطرين.

 *** 
فيتأخٌر إلى ابؼرتبة السادسة من نسبة ترد د التدكير؛ على الرغم  المنسرحأما  

بيتنا، فكانت نسبة ترد ده  ُٗٗمرة، كلكنٍ من بؾموع  ْٔمن كركد التدكير عليو 
كيرل الدكتور أبضد كشك أفٌ "حسبة التدكير في ىذا  % إلى عدد أبياتو.ُِ,ِّ

                                                 

 .ُٕٕ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 1)
 .َّ-ِٖ ، صديواف عبيد الله بن قيس الرقياتانظر القصيدة: ( 2)
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فالإفصاح الدائم عن إيقاع التفعيلة أك سكتة العركض  البحر موافقة بؼذاقو الإيقاعي؛
( ُٔكأكثر قصائده عدد مرات تدكير ىي القصيدة رقم ) .(1)"ليس مطلبنا إدٌا

 بديوانو، كمنها قولو بعد أف كصف ليثنا شابا قويا شجاعا:
 كًنَّ ابنى لىيلى يىفوقيوي شًيىماػ       ػكىلى  ، بَّهتيوي ابنى لىيلىػذاؾى شى فى  -ّّ

الٍ  -ّْ  جيماغًزلافً كىابػىيلى تىعليكي الل  ػ       ػمىن يػىهىبي البيختى كىالوىلائًدى كى
ةى الػكىال -ّٓ  بَّوي الأىكىماػػأىعبيدى فيها تيشى        ػكىالٍ  ، جىراجًرى ػجًلَّةى الػهىجمى

  (2)ا إًفادىةن قيحىماجدن ػمىرى مى ػأىحٍ        ػكىالذىىىبى الٍ  ،كىالويصىفاءى ابًغسافى  -ّٔ
كالكلمات ابؼدكرة في الأبيات )كلكن، كالغزلاف، كالأعبد، الأبضر(، كالكلمة الأكلى 
)لكن( لم تكن رابطنا معنوينا كإيقاعي  فحسب، كلكنٌ معتٌ الاستدراؾ ابؼوجود فيها 

موقعو؛ لأنو ستَفع بعده من شأف ابؼشبو )ابن ليلى( على ابؼشبو بو لو أهمية في 
،  )الليث( حتُ يفوقو كيفضلو في صفاتو، ثم أخذ يعدٌد في صفة كاحدة ىي الكرـ

يعدٌد ما يقوـ عبد العزيز بإىدائو كالإكراـ بو، كىنا تأت الكلمة ابؼدكرة الثانية 
هن بصيلات رشيقات كالغزلاف، كابن )الغزلاف( كصفنا تشبيهي ا للجوارم ابؼهداة، ف

قيس كىو شاعر غزؿ كاف ىذا الأمر يدثل لديو قيمة أعلى في الصفة كالنوع عن بقية 
ابؼاؿ كابؽدايا. أما لفظة )الأعبد( فقد تكوف بصعا لعبد، كىم العبيد الذين يقوموف 

ها برعاية النوؽ كقيادتها، كقد تكوف كصفا للوف من ألواف الإبل التي تشتمل علي
كىي تتميز بغزارة ألبانها كضخامتها، كلذلك شبهها ابؽجمة، كىي النوؽ السوداء، 

الإشعار  دلالة على. أما كلمة )الأبضر( صفة للذىب فلها بالأكم في الضخامة
بالبهجة التي تنشأ عن ىذا اللوف الأبضر الذىبي؛ ىذا إلى جانب الربط الإيقاعي بتُ 

  ا عبر البيت كلو، لا منقسمنا شطرين.ا بفتد  شطرم البيت حتى صارا نغمنا كاحدن 
كإلى جانب ظاىرة التدكير ىناؾ ظاىرة تركيبية معنوية متصلة بها، كىي  

ا ليس شرطن ترابط الأبيات كاتصابؽا ابؼعنوم كعدـ استغناء البيت عما قبلو أك بعده، 
                                                 

 .ٖٗ، ص أبضد كشك، التدكير في الشعر دراسة في النحو كابؼعتٌ كالإيقاع( 1)
 .ُٓٓ ص، ديواف عبيد الله بن قيس الرقيات( 2)
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كما لاحظنا في بصورة التضمتُ التي تقتضي تعلقنا بكوي ا، كإنما ىو التعلق ابؼعنومٌ،  
ظاىرة من ىذه الناحية أشبو بأف يكوف ، بفا يجعل التدكير كغتَىا الأبيات السابقة

  تانتقلتابعة لا منفصلة، ككأنها جزء من ىذه البنية الفكرية التي تلبست الشاعر، ك 
ىذا دكف أف نلغي التأثتَ الأعظم للبحر  لنص.من البيت إلى االوحدة بدفهوـ  كثتَنا

 يدكن أف يستجيب بؽذه الظاىرة أك يعاندىا، كما رأينا. الشعرمٌ الذم
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 خاتمة:
على الرغم من أفٌ شعر ابن قيس الرقيات قد بررٌؾ في بؾاؿ أحد عشر بحرنا  

من بحور الشعر العربٌ، فإفٌ بطسة فقط من ىذه البحور قد استأثر باىتمامو نزكعنا 
النزكع: ابػفيف ثم الكامل فالطويل فابؼنسرح كترد دنا، ىي حسب ترتيب نسبة 

فالوافر. كيتغتٌَ ىذا التًتيب في نسبة التًد د؛ إذ يأت على ىذه الصورة: ابػفيف ثم 
ابؼنسرح فالكامل ثم الوافر فالطويل. كفي ذلك شيء من ابؼقاربة ككثتَ من الاختلاؼ 

ىا د. إبراىيم أنيس. مع ترتيب أفضلية البحور عند الشعراء العرب القدماء كما رصد
، أمٌا الاختلافات كابؼقاربة تشتَ إلى سلطاف التًاث الشعرم الذم أيشربو الشاعر

فتشتَ إلى أفٌ ىذا التأثرٌ لم يطغ على الشاعر، كلم ينل من بسيزه، كما تشتَ إلى 
سلطاف تأثتَ آخر، ىو تأثتَ البيئة المحيطة؛ إذ تأثر الشاعر بعمر ابن أب ربيعة كشعراء 

ضر في ابغجاز كابغتَة، كظهر ذلك في نزكعو الأعظم إلى البحر ابػفيف كارتفاع ابغ
نسبتيو )النزكع كالتًدد( عن بقية البحور حتى احتلٌ لديو ابؼكانة التي بلغها الطويل 
عند غتَه من معظم الشعراء العرب في ابعاىلية كصدر الإسلاـ كعصر بتٍ أمية. كلم 

ذىب إليو  ضئيلة من شعره في ابػفيف، خلافنا بؼا يحتلٌ بؾزكء ابػفيف سول مساحة
قد ك من أفٌ الشاعر كاف يكثر من بؾزكءات الأكزاف، دكف بزصيص. د. شوقي ضيف 

قلَّ شعر الشاعر في ابؼديد كابؼتقارب كالرمل كابؽزج، خلافنا بؼا صرح بو د. شوقي 
  من أفٌ ابن قيس يكثر من ىذه البحور. أيضنا ضيف

، مع كقد جاء ابػفيف ل  ديو في الغزؿ رقيقنا رشيقنا، كفي ابؼديح كالرثاء جليلان
)ابغزب  نغمة حزف في الرثاء؛ كجاء شعره السياسيٌ قوي ا ثائرنا، ينافح فيو عن حزبو

 الزبتَمٌ( كعن حقٌ قريش في ابػلافة كالقيادة كابؼكانة كالثركة. 
أمٌا البحر الكامل لديو فنجد فيو التاـ كالمجزكء يتنازعاف السيادة؛ فإذا كاف  

ٌـ فإفٌ المجزكء أكثر ترد دنا في شعره، كقد جاء التاـ على  الشاعر أكثر نزكعنا إلى التا
صور ثلاث أبرزىا العركض ابغذاء التي ضربها أحذٌ مضمر، كىي الصورة التي بدأ 
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عصر الشاعر. أما المجزكء فقد جاءت عركضو صحيحة، الغناء العرب يغتٍ بها في 
 كضربو على صورتتُ: صحيح كمرفل.

كيظهر من الإحصاء كالتحليل أفٌ الشاعر لم يكن يرتاح كثتَنا للطويل، على  
الرغم من إقبالو عليو، فتأخرت نسبة تردده إلى ابؼرتبة ابػامسة، بينما احتلت نسبة 

جاء أكثر شعره في الطويل نمطيٌا تقليدياٌ أك نثرمٌ  النزكع إليو ابؼرتبة الثالثة. كقد
ىو الذم عبٌر عن ركحو كفكره بفنٌ كإبداع، بفا يجعلتٍ الأسلوب، كأقلٌ من نصفو 

أرجح أفٌ ىذه القصائد التي تعبٌر عنو تنتمي إلى مرحلة نضجو الشعرم، بينما تنتمي 
 قصائده التقليدية إلى مرحلة البواكتَ الشعرية.

سرح فيستًيح لو الشاعر؛ بؽذا أتى في ابؼرتبة الثانية بعد ابػفيف في كأما ابؼن 
نسبة التًدٌد، كقد استعملو الشاعر في أغراض بـتلفة، كالبحر ابؼنسرح يوصف 
بالتكس ر كالتخن ث؛ فكاف مناسبنا للغزؿ، لكنٌ الشاعر استعملو أيضنا في ابؼدح، ككلٌ 

لك كاف مرتبطنا شعوري ا أك لاشعوري ا مدائح ابؼنسرح كانت في بتٍ أمية، فلعلٌ ذ
بدشاعر ابن قيس الاحتقاريةٌ بذاه الأمويتُ، كاضطراره إلى مسابؼتهم كطلب عفوىم 
كمدحهم، كلكنٌ قلبو مطمئنٌ بحبٌ آؿ الزبتَ؛ فأخذ عداؤه لبتٍ أمية ينبعث بدىاء 

 في كلماتو كصوره كإيقاع قصيده، كما بيػٌنٌا في التحليل.
تاـ، كىو بحر بضاسيٌ، فقد جاءت قصائد الشاعر عليو برمل أمٌا الوافر ال 

. كلكنٌ نغمة  ىذا الطابع ابغماسيٌ، فالغزؿ حارٌ شديد الدفٍق، كالرثاء حارٌ مبٍكو
ا من نغمة الوافر المجزكء بزتلف عن نغمة التا ٌـ ، فهي نغمة مطربة مرقًصة قريبة جدن

، ككأنٌما أراد إثارة الإحساس ابؽزج، كبؽذا بقد الشاعر يستعملها في الغزؿ الكيدم
التي كافى ىو  بالطرب لييشيع جو ا راقصنا طربنا يتوافق مع قصة ابؼناـ ابعنسيٌ الشهوانيٌ 

بطلىها ككانت بطلتها معو أـ البنتُ، فينشر بهذا الغزؿ دعاية سلبية ضد بتٍ أمية، 
 تسخر منهم كتناؿ من ىيبتهم. 

يتيحها نظاـ العركض العرب من كظف الشاعر كلٌ الإمكانيات التي قد ك  
تٌم لا أدَّعي أفٌ ىذا  ؛زحافات كعلل، بدا ساعد على الإيحاء بابؼعاني التي أراد توصيلها
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عن قصد، بل ىو فعل قوة ابؼلكة كصدؽ التجربة كعبقرية اللغة. كبؽذا اختلف 
 الإيقاع بتُ مديح كمديح، كرثاء كرثاء، فهناؾ رثاء بارد على سبيل المجاملة كاف

في ىذا البركد، كىناؾ رثاء حارٌ يغلي بالأسى الإيقاع فيو متوافقنا مع ابؼعاني 
 كالأحزاف، كالإيقاع معو يفور بالنحيب كالعويل، كقد استخدـ لو الشاعر عن كعيو 

كنغمة النحيب. أمٌا شعره السياسيٌ  النواح جوٌ تدعم فيو  الصوتية التي صائصابػ
لى أعداء الزبتَيتُ، خصوصنا بتٍ أميٌة، كفخره فكاف حاراٌ دافقنا يغلي بالثورة ع

 كاعتزازه بقريش يدتلئ بابغماسة كالإيداف الذم لا شكٌ معو.
ككانت حرارة العاطفة سببنا في حرارة الإيقاع كفي ترابط أجزاء القصيدة  

كمعانيها كفي خلخلة نمطية التفعيلات كذبٌ الرتابة عنها دكف الإخلاؿ بالوزف، كقد 
طريق توظيف الإمكانيات الصوتية الكامنة في الكلمات كالتغيتَات  تمَّ ذلك عن

. كمن خلاؿ التحليلات تبينٌا أفٌ بصاؿ الوزف العركضية ابؼتاحة في الزحافات كالعلل
ليس شيئنا بذريدي ا كامننا في إيقاع البحر المجرد فحسب، بل ىو منوط أكثر بحرارة 

 العاطفة كبكلمات القصيدة كصياغتها.
أمٌا إيقاع شعره في الغزؿ فذك درجات بـتلفة؛ فأحياننا بقده حار ا يدتلئ  

 ـذكر ابظها صريحنا أأبالشجن كأشعار العذريتُ، كىذا غزلو في رقية غالبنا، سواء 
تبعنا  افاترن عمٌى عنها بأبظاء أخرل. كلو لوفه من الغزؿ ابؼدحيٌ، بقد الإيقاعى فيو ىادئنا 

ي ا؛ كىناؾ نوع ثالث يحمل خًفٌة كسخرية ىازئة من أىل ، كالتصوير تقليدللعاطفة
شهارية سياسية سلبية ابؼرأة التي يتغزؿ بها، كىو الغزؿ ابؽجائي الذم كاف لو غاية إ

 بالإزراء ببتٍ أمية ابغزب ابؼناكئ بغزب الزبتَيتُ الذم ينتمي إليو الشاعر.
*** 

ىي ظاىرة إيقاعية كقد درست ظاىرة التدكير في شعر ابن قيس الرقيات، ك  
إنشادية. كقد ارتبط التدكير ببحور معينة يكثر فيها، ىي في شعر ابن قيس: ابؽزج، 
 كبؾزكء الكامل، كابػفيف التاـ، كبؾزكء الوافر، كبؾزكء ابػفيف، كابؼنسرح. كبشة بحر قلٌ 

ىو الرمل، كبحر ندر فيو ىو الكامل التاـ، كبحور لم بقد للشاعر فيها تدكيرنا، فيو 
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كالوافر التاـ كابؼديد كابؼتقارب كالسريع؛ فكأفٌ ىناؾ خصائص  : الطويل كالبسيطىي
 ينفر منو. كبعضه  ،إيقاعية داخل البحور، بعضها يسمح بالتدكير، كبعضها يستدعيو

ف لو بعد دلالي ارتبط بطريقة الشاعر في توظيفو؛ اكلكنٌ التدكير في شعر ابن قيس ك
الأحياف تأت بؿورية الدلالة، موقعها في قلب ابؼعتٌ،   إذ بقد الكلمة ابؼدكٌرة في معظم

كما جاءت في قلب البيت، ككأنها كاسطة العقد التي يذىب إليها البصر أكلا عند 
النظر إليو، أك كأنها قلب اللوحة الذم يشع بأضوائو على بقية أطرافها، ككأنٌما أراد 

وريتها ابؼعنوية. كما أنوٌ امتدٌ الشاعر إقامة نبر إنشادمٌ على كلمة التدكير لإبراز بؿ
بالنفىس الإنشادمٌ عبر شطرم البيت ليجعلهما كالشطر الواحد. كمن ىنا كاف 

، كىي: ابؽزج كبؾزكء الكامل كبؾزكء التدكير في عدد من البحور القصتَة كثتَ النسبة
ر الوافر كبؾزكء ابػفيف، ككأف الشاعر أراد بالتدكير في ىذه البحور إطالة نفىس الشط

ا طويلا؛ فقًصر البحر مع كجود الدافع  عبر البيت كلو، ككأف البيت صار شطرنا كاحدن
إلى البوح أدل إلى أف يصتَ شطرا البيت كالدفقة الواحدة سواء أكاف بالتدكير أك 

 بالاتصاؿ التًكيبي ابؼعنوم دكف تدكير. 
كقد انكشف لنا دكر عظيم للتدكير في مساهمتو في التماسك التًكيبي،  

فضلان عن الامتداد الإيقاعيٌ للكلاـ، بفا يبعد البيت عن نغمات التقطيع الصاخبة 
للشطر، كيفتح المجاؿ للبوح ابؽادئ كللحكمة كللغزؿ ابؼدحي الذم يحتاج إلى نغمة 

 قها الشاعر بالتدكير على الرغم من صخب الإيقاع في البحور القصتَة.ىادئة، حقٌ 
خب الإيقاع إذا استدعت العاطفة ىذا كأحياننا كاف التدكير يزيد من ص 

 الأمر، كقد رأينا ذلك في إحدل قصائد بؾزكء الكامل، ككانت ذات طابع بضاسي
 فزادىا التدكير بضاسة في الإيقاع.

ٌـ كابؼنسرح، كهما ليسا من البحور القصتَة،   أمٌا التدكير في ابػفيف التا
لتوافقي؛ بسبب تباين لكنهما من البحور ذات النغمات الأقرب إلى الإيقاع ا

تفعيلات البحر كعدـ اقتصاره على تفعيلة كاحدة مكررة. كلعلٌ ىذا قد جعل الشطر 
ليس كحدة حتمية، بل ىي قابلة للاتصاؿ بنغمات الشطر الثاني ليكوف البيت كلو 
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كحدة كاحدة. كىذا ما يجعل التدكير يكثر في ابػفيف التاـ كابؼنسرح عند معظم 
 س كحده.الشعراء، لا ابن قي

كقد اتصل التدكير بظاىرة تركيبية معنوية فنية في شعر ابن قيس، كىي ظاىرة  
الوحدة كالتًابط بتُ أبيات القصيدة الواحدة، بفا يجعل التدكير، من ىذه الناحية، 
أشبو بأف يكوف ظاىرة تابعة لا منفصلة، ككأنو جزء من بنية الإبداع الشعرم عند 

 من البيت ابؼنفصل إلى النصٌ ابؼتًابط. بدفهوـ الوحدةالشاعر التي انتقلت كثتَنا 
أكصي بعمل دراسة للموسيقا الداخلية في شعر عبيد الله بن قيس الرقيات،  توصية:

تقوـ بتحليل النسيج الصوت لأشعاره مع إدراج القافية في نطاؽ الدراسة؛ لأنٌها 
تشتبك كتتعانق مع موسيقا أصوات الكلمات في نسيج كاحد، على أف تربط 

 ك بتجربة القصيدة.الدراسة بتُ الأصوات كدلالاتها الإيحائية كعلاقة ذل
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استقرائية لقصائد )ديوان عبيد الله بن قيس ملحق يشتمل على جداول 
 الرقيات(

 مصنفة على حسب البحور
 رموز اختصارات: 

 ـ= مسلسل، ر.ؽ= رقم القصيدة أك ابؼقطوعة، ص= الصفحة، ع أ= عدد الأبيات، 
 ع أ ت = عدد أبيات التدكير، ز= زيادات الديواف.

 أولا: الخفيف
العركض  ص ر.ؽ ـ

 كالضرب
 ملاحظات ع أ القافية

تامة العركض  ُٕ ْ ُ
 صحيحة،

 مثلها. كالضرب

، لا تصريع بها، َُع أ ت =  َِ بحوري 
 ،ْتشعيث 

 مقدمة القصيدة مفقودة في ظتٍ،
 القصيدة في مديح مصعب.

تامة صحيحة،  َِ ٓ ِ
 مثلها.

، لا تصريع بها، لا ٖع أ ت =  ُٔ الطلحاتً 
 تشعيث بها،
 رثاء طلحة.

تامة صحيحة،  ِّ ٔ ّ
 مثلها.

 ،ّ، تصريع، تشعيث ْع أ ت =  ٗ الػمىزاري 
 غزؿ في كثتَة ابػزرجية.

بؾزكءة صحيحة،  ِٖ ٗ ْ
 مثلها.

 ، تصريع،ُع أ ت =  ُُ فىػماربً 
 أطلاؿ ثم غزؿ.

تامة صحيحة،  ّٔ ُِ ٓ
 مثلها.

، لا تصريع بها، َُع أ ت =  ِّ الطواؼً 
 ،ٕتشعيث 

ثم رحلة ثم مديح  َُغزؿ حتى ب 
 جعفر بن أب طالب. عبد الله بن

تامة صحيحة،  ُْ ُّ ٔ
 مثلها.

 ،ٖ، تصريع، تشعيث ٓع أ ت =  ُِ كانطلاؽي 
 غزؿ.

، لا تصريع بها، لا ّع أ ت =  ٔ أينٍسًيتامة صحيحة،  ٖٓ ُِ ٕ
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 تشعيث، مثلها.
 ة.مديح بتٍ أميٌ 

تامة صحيحة،  ْٖ ّٖ ٖ
 مثلها.

، لا تصريع بها، ْع أ ت =  ِِ الغرابي 
 ،ٕتشعيث 

ثم ذـ  ُّسياسيٌ حتى ب  غزؿ
 مغتاب مفتً.

تامة صحيحة،  ٕٖ ّٗ ٗ
 مثلها.

، تصريع، تشعيث ّٔع أ ت =  َٔ فالبطحاءي 
ُٕ، 

ثم ذكر قريش  أطلاؿ ثم غزؿ سياسيٌ 
كفخر بها كبالزبتَيتُ كمدح مصعب 
خلاؿ ذلك ثم بكاء على ما أصاب 

ة في قريشا كالكعبة ثم تهديد لبتٍ أميٌ 
 الشاـ.
 

تامة صحيحة،  َُٕ ْْ َُ
 مثلها.

 ،ِ، تصريع، تشعيث ُِع أ ت =  َّ ابؼشيبا
 مديح بتٍ كنانة.

تامة صحيحة،  ُُُ ْٓ ُُ
 مثلها.

، لا تصريع بها، ِع أ ت =  ْ غزاري 
 ،ُتشعيث 
 

تامة صحيحة،  ُُِ ْٔ ُِ
 مثلها.

، لا تصريع بها، ُِع أ ت =  ّٖ كيلاؿً 
 ،ُُتشعيث 
 

تامة صحيحة،  ُْْ ٕٓ ُّ
 مثلها.

، تصريع، لا تشعيث ّع أ ت =  ٗ كأقوؿ
 بها،

 غزؿ ثم بؾلس شراب ثم مدح
 )كأظنٌ أفٌ للقصيدة بقيةن ضائعة(.

 ،ْ، تصريع، تشعيث ْع أ ت =  ُِ الأضلاعي تامة صحيحة،  ُْٕ ٗٓ ُْ
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تشعيثاف في العركض  ُفي ب  مثلها.
 كالضرب،

حديث ابؽموـ ثم مدح عبد الله بن 
 جعفر.

صحيحة، تامة  ُٔٓ ِٔ ُٓ
 مثلها.

ك  ُ، تصريعاف في بْع أ ت =  َُ سكرانا
 ،ٔ، تشعيث ٔب
تشعيثاف في العركض  ُفي ب 

 كالضرب،
 التشعيث في العركض. ٔكفي ب 

رحيل رقية ثم مديح عبد الله بن 
 جعفر )كليس ابن الزبتَ(.

تامة صحيحة،  ُٔٔ َٕ ُٔ
 مثلها.

 ،ُلا تدكير، لا تصريع، تشعيث  ِ الأنهارا
 

تامة صحيحة،  ُٕٔ ُٕ ُٕ
 مثلها.

، لا تصريع، لا تشعيث ُع أ ت =  ّ أحرل
 بها.

 
تامة صحيحة،  ُٕٓ ُز ُٖ

 مثلها.
، لا تصريع بو، تشعيث ُع أ ت =  ُ الظلماءً 

ُ. 
 

تامة صحيحة،  ُٕٔ ّز ُٗ
 مثلها.

 لا تدكير، لا تصريع، لا تشعيث بو. ُ طًيبا
 

بؾزكءة صحيحة،  ُٕٕ ْز َِ
 مثلها.

، تصريع، لا تشعيث ْأ ت =  ع ٓ كيطربوا
 بها.

 
تامة صحيحة،  ُٕٗ ٖز ُِ

 مثلها.
، لا تصريع بها، لا ّع أ ت =  ٖ ىىرجًٍ 

 تشعيث بها.
مديح مصعب كذكر ابغرب التي 
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سيخوضها )كىي ابغرب التي قتل 
 فيها مصعب(.

 
تامة صحيحة،  ُٖٔ ُٖز ِِ

 مثلها.
 .ُلا تدكير، لا تصريع، تشعيث  ِ مناؼً 

 
تامة صحيحة،  ُٕٖ ُِز ِّ

 مثلها.
، لا تصريع بها، لا ُع أ ت =  ٔ بؿالىةٍ 

 تشعيث بها.
 

تامة صحيحة،  ُِٗ ِٖز ِْ
 مثلها.

، لا تصريع بها، ِع أ ت =  ّ مهزكـ
 .ِتشعيث 
 

تامة صحيحة،  ُّٗ ِٗز ِٓ
 مثلها.

لا تدكير بها، لا تصريع بها، تشعيث  ُ ابؼظلويـ 
ُ. 

 
تامة صحيحة،  ُّٗ َّز ِٔ

 مثلها.
، لا تصريع بو، لا ُع أ ت =  ُ عميمي 

 تشعيث بو
 

تامة صحيحة،  ُّٗ ُّز ِٕ
 مثلها.

لا تدكير بو، لا تصريع بو، لا  ُ الكريمي 
 تشعيث بو

 
تامة صحيحة،  ُْٗ ِّز ِٖ

 مثلها.
 لا تدكير بها، تصريع، لا تشعيث بها. ِ غريمي 

 
تامة صحيحة،  ُْٗ ّّز ِٗ

 مثلها.
 بها، تصريع، لا تشعيث بها.لا تدكير  ْ سقيمي 

 
تامة صحيحة،  ُٓٗ ّْز َّ

 مثلها.
 .ُ، تصريع، تشعيث ُع أ ت =  ٓ قديمي 

 
، لا تصريع بها، لا ُع أ ت =  ِ آخركناتامة صحيحة،  ُٕٗ ّٔز ُّ
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 تشعيث بها. مثلها.
 

تامة صحيحة،  ُٗٗ ّٖز ِّ
 مثلها.

لا تدكير بو، لا تصريع بو، لا  ُ ابؽجافي 
 تشعيث بو.

 
 

 ثاني ا: الكامل
 ملاحظات ع أ القافية العركض كالضرب ص ر.ؽ ـ
تامة حىذٌاء  ُّ َُ ُ

(، أحذ ٓ)///
 (.ٓ/ٓمضمر )/

 تصريع، غزؿ. ٗ الشرٍؽً 

بؾزكءة صحيحة،  ّْ ُْ ِ
 مرفل

 ، تصريع،ٗع أ ت  ِٓ أمتَىةٍ 
 غزؿ ثم فخر.

بؾزكءة صحيحة،  ْٖ ُٓ ّ
 مثلها.

 بها،، لا تصريع ُٓع أ ت  ِْ متشاعبي 
نسيب ثم مدح بتٍ ربيعة 

 كشكول من جتَاف سوء ثم فخر.
 لا تدكير، لا تصريع بها، ّ غوالي  تامة، مقطوع. ْٓ ُٖ ْ

 في ذـ القبيحات.
تامة حىذٌاء، أحذ  ٓٓ ُٗ ٓ

 مضمر.
 لا تدكير، تصريع، ٓ الرسمي 

 غزؿ في سكينة.
بؾزكءة صحيحة،  ٗٓ ِِ ٔ

 مثلها.
 بها، لا تدكير، لا تصريع ُُ العاشقً 

 غزؿ ثم توبة.
أحذ  ،تامة حىذٌاء ٓٔ ِٕ ٕ

 (.ٓ/ٓمضمر )/
 لا تدكير، تصريع، ْ كابعىزعًٍ 

 غزؿ.
بؾزكءة صحيحة،  ٔٔ ِٖ ٖ

 مرفل
 ، لا تصريع بها،ٖع أ ت  ُِ كألوميهينَّوٍ 

 نسيب.
 لا تدكير، لا تصريع بها، ّ الواحًدً تامة صحيحة،  ٕٗ ّٓ ٗ
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 رثاء عبد الواحد مثلها.
تامة حىذٌاء  ٕٗ َْ َُ

(، أحذ ٓ)///
 مثلها.

 لا تدكير، تصريع، ُٓ لػًمَّتيىوٍ 
 رثاء كبكاء كختاـ بالتهديد.

القصيدة نموذج في مطابقة الإيقاع 
)الذم يختتم قافيتو بدا يشبو 
 العويل( للمعتٌ كالإيحاء بابعوٌ 
 العاطفي لتجربة القصيدة.

بؾزكءة صحيحة،  ُُٕ ْٕ ُُ
 مثلها.

 ، لا تصريع بها،ٖع أ ت  ُِ فكىدائهًا
 مدح عبد الله بن الزبتَ.

تامة حىذٌاء، أحذ  ُُْ ٓٓ ُِ
 مضمر

 ، تصريع،ُع أ ت  ٕ أبكي
 بأـ البنتُ. غزؿ سياسيٌ 

تامة حىذٌاء، أحذ  ُْٗ َٔ ُّ
 .مضمر

 لا تدكير بها، تصريع، ٖ إبشي
 بأـ البنتُ. غزؿ سياسيٌ 

 القصيدة نموذج في رشاقتها.
تامة صحيحة،  ُٓٔ ٗٔ ُْ

 مقطوع
 لا تدكير بها، تصريع، ْ ذماموٍ 

 غزؿ بسلامة.
بؾزكءة صحيحة،  ُٕٓ ِز ُٓ

 مثلها.
 ، لا تصريع بها،ٓع أ ت  ٖ كعنائهًا

 غزؿ في أـ البنتُ
 معها. ْٕراجع القصيدة 

تامة حىذٌاء  ُِٖ ُُز ُٔ
(، أحذ ٓ)///

 (.ٓ/ٓمضمر )/

 لا تدكير بها، تصريع، ِ فالغىمٍري 
 غزؿ برقية.

تامة حىذٌاء، أحذ  ُّٖ ُِز ُٕ
 مضمر.

 لا تدكير بها، تصريع، ُ الذكًٌٍرً 
 رثاء مصعب بن الزبتَ.

بؾزكءة صحيحة،  ُْٖ ُْز ُٖ
 مرفل

 ، لا تصريع بها،ْع أ ت  ٕ كالفجيعةٍ 
 رثاء مصعب بن الزبتَ.

موسيقاىا نموذج في التفجع 
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 كالولولة.
بؾزكءة صحيحة،  ُٖٓ ُٔز ُٗ

 مرفل
 تصريع بها،، لا ْع أ ت  ٓ طباعيوٍ 

 حكمة في الصداقة.
تامة صحيحة،  َُٗ ِْز َِ

 مقطوع.
 لا تدكير بها، لا تصريع بها، ٓ سبيلً 

 ىجاء بالفرار من ابؼعركة.
تامة حىذٌاء  ُُٗ ِٓز ُِ

(، أحذ ٓ)///
 (.ٓ/ٓمضمر )/

 لا تدكير بها، لا تصريع بها، ّ للبخلً 
 مديح

تامة صحيحة،  ُُٗ ِٔز ِِ
 مقطوع

 تدكير بها، لا تصريع بها،لا  ّ الأكصاؿً 
 في رثاء مصعب.

 

 ثالثا: الطويل
العركض  ص ر.ؽ ـ

 كالضرب
 ملاحظات ع أ القافية

تامة، كالضرب  ِٓ ٕ ُ
 بؿذكؼ

 لا تصريع بها، ْ بـتلفافً 
 مديح، تقليدية، لا بذد بها ركح التجديد.

تامة، كالضرب  ِٔ ٖ ِ
 مقبوض

 تصريع، تشعر أنها للغناء. ْ أشيبي 
بؾموعة من النسوة، تقليدية، غزؿ في 

 كلكنها بصيلة.
تامة، كالضرب  ّّ ُُ ّ

 صحيح
 تصريع، ٓ نفٍسا

 غزؿ في ريا كسلامة.
تامة، كالضرب  ُٓ ُٔ ْ

 مقبوض
 لا تصريع بها، ّ كتقاتلي 

 حكمة، أقرب إلى النثرية.
تامة، كالضرب  ٔٓ َِ ٓ

 مقبوض
كتذٍىى 
 با

 تصريع، فيها ركح الشاعر. ْ
كبقيتها فخر  غزؿ في رقية، ُب

 شخصي.
 لا تصريع بها، ّ مىػرٍيىػماتامة، كالضرب  ِٔ ِْ ٔ
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 غزؿ مدحي بفتاتتُ. مقبوض
تامة، كالضرب  ٗٔ َّ ٕ

 بؿذكؼ
 لا تصريع بها، أقرب إلى النثرية. ْ قريبي 

 حديث خائف ىارب ينصح لنفسو.
تامة، كالضرب  َٕ ُّ ٖ

 مقبوض
 تصريع، ْ أبصعا

كابػليلاف حديث عن سليمى أراىا رمزا، 
من قيس، كىي قبيلة مناصرة للزبتَيتُ، 
كلعلها مقدمة قصيدة يحرض فيها بتٍ 

 قيس على الثبات مع مصعب.
تامة، كالضرب  ِٖ ّٕ ٗ

 مقبوض
 لا تصريع بها، ٖ جاريىا

 مديح عبد الله بن جعفر، تقليدية.
تامة، كالضرب  َُٔ ّْ َُ

 مقبوض
 لا تصريع بها، ٔ بغائني 

 إلى النثرية. فتن السياسة، أقرب
تامة، كالضرب  ُِٖ َٓ ُُ

 مقبوض
 تصريع، قصيدة قوية كفيها ركح الشاعر. ِِ ىالكا

يدكن عدٌه رمزنا لغرض  ٔغزؿ حتى ب 
القصيدة كىو الشعر السياسيٌ، ثم فتن 
السياسة مع مديح مصعب بن الزبتَ 

 كأنصاره.
تامة، كالضرب  ُّٗ ْٓ ُِ

 مقبوض
ىا  قوية، كفيها ركح ابن قيس.لا تصريع بها،  ُْ سيتًٌَ

ثم ذـ قومها  ِ-ُغزؿ رمزمٌ برقية ب 
 ثم تذكر حاؿ قومو.

تامة، كالضرب  ُْٔ ٖٓ ُّ
 مقبوض

 لا تصريع بها، ٓ المحارـ
 كصية بدكارـ خلقية، أقرب إلى النثرية.

تامة، كالضرب  ُِٔ ٔٔ ُْ
 مقبوض

 تصريع، ْ عاشقةٍ 
في ابػوارج،  طيف بؿبوبة كىجاء سياسيٌ 

 تقليدية.
تامة، كالضرب  ُٖٔ ِٕ ُٓ

 صحيح
 لا تصريع بها، ّ عىػمٍريك

 مديح، تقليدية.
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تامة، كالضرب  ُٖٓ ُٓز ُٔ
 مقبوض

 لا تصريع بو. ُ أيدعي 
 أقرب إلى النثرية.

تامة، كالضرب  ُٖٗ ِّز ُٕ
 مقبوض

 لا تصريع بها، ٓ كنائلً 
مديح عبد الله بن جعفر، أقرب إلى 

 النثرية.
تامة، كالضرب  ُٔٗ ّٓز ُٖ

 بؿذكؼ
لا تصريع بها، إيقاعها البطيء يكشف  ٖ مقيمي 

 عن الألم العميق.
في رثاء مصعب كذكر بلائو كبزلٌي الناس 

 عنو.
 

 رابعا: المنسرح
العركض  ص ر.ؽ ـ

 كالضرب
 ملاحظات ع أ القافية

تامة صحيحة،  ُ ُ ُ
كالضرب 
 مطوم.

 ، تصريع،ْع أ ت =  ِّ تنسكبي 
 َُ، كمن ب ٗفي كثتَة حتى ب غزؿ 

ة إلى ذكر ما أصاب ابؼدينة كمدح بتٍ أميٌ 
 نهاية القصيدة.

تامة صحيحة،  ٕ ِ ِ
كالضرب 
 مطوم.

 ، تصريع،ٗع أ ت =  ّّ فالثػَّلىػمً 
 ٖ، من ب ٕذكر الأطلاؿ حتى ب 

 مدح عبد العزيز بن مركاف كبتٍ ابغكم.
تامة صحيحة،  ُِ ّ ّ

 مطوم.
 ، تصريع،ٕع أ ت =  ِٓ لىعبًوٍ 

 في مديح عبد العزيز بن مركاف.
تامة صحيحة،  ٖٔ ِٗ ْ

 مطوم.
 لا تدكير، تصريع، ٔ سحقا

 غزؿ.
تامة صحيحة،  ُٕ ِّ ٓ

 مطوم.
 ، تصريع،ْع أ ت =  ِْ فًرىؽي 

ة )كربدا تكوف غزؿ ثم غربتو كيددح بتٍ أميٌ 
 في مدح أىلو(.
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تامة صحيحة،  ٕٓ ّّ ٔ
 مطوم.

 تصريع،، ٓع أ ت =  ُِ سندً 
 أطلاؿ ثم غزؿ.

تامة صحيحة،  ٖٕ ّْ ٕ
 مطوم.

 لا تدكير بها، تصريع، ٔ فػىرىجً 
 غزؿ.

تامة صحيحة،  َٖ ّٔ ٖ
 مطوم.

 ، تصريع،ّع أ ت =  ُِ العلىقي 
 غزؿ، ثم فخر.

تامة صحيحة،  ُِٓ ْٗ ٗ
 مطوم.

 ، تصريع،ُع أ ت =  ٗ بوً أنىسي 
 فتن السياسة.

تامة صحيحة،  ُُٓ ُٔ َُ
 مطوم.

 ، تصريع،ُّع أ ت =  ّٖ أمىػما
في أكلو، يضطرب  ؼو حذٍ  بو انزياحي  ُب

 قيم الوزف،يكلمة )ىل(   ككضعبو الوزف، 
طيف أبظاء ثم مديح عبد العزيز بن 

 مركاف.
تامة صحيحة،  ُٖٕ ٓز ُُ

 مطوم.
في 

 العلبً 
 لا تدكير، لا تصريع، غزؿ. ُ

 يركل ىذا البيت أيضا بعرير.
تامة صحيحة،  ُٕٗ ٕز ُِ

 مطوم.
 لا تدكير، لا تصريع، ُ كالويليػجي 

مديح، )كيينسب أيضنا لطريح بن 
 إبظاعيل الثقفي(.

تامة صحيحة،  ُِٖ َُز ُّ
 مطوم.

 لا تدكير بها، تصريع، غزؿ. ِ كبدًم

 
 خامسا: الوافر

العركض  ص ر.ؽ ـ
 كالضرب

 ملاحظات ع أ القافية

تامة مقطوفة،  ّٔ ِٓ ُ
 مثلها

 تصريع، غزؿ.لا تدكير،  ٖ فيضوحي 

 لا تدكير، تصريع،  ُّ جىداءً تامة مقطوفة،  َُّ ِْ ِ
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رثاء قومو على ما أصابهم، مع الفخر  مثلها
 بنفسو كبقريش.

بؾزكءة  ُُِ ْٖ ّ
صحيحة، 

 مثلها.

 ، لا تصريع فيها، ٗع أ ت =  ِٔ موكبيها
 أظن بؽا مقدمة مفقودة.

 ىجائي في أـ البنتُ. غزؿ سياسيٌ 
رشاقتها. كىذه القصيدة نموذج في 

الرشاقة كسيلة بؽا بيعد إشهارم لتًكيج 
 القصيدة.

تامة مقطوفة،  ُّّ ُٓ ْ
 مثلها

 لا تدكير، تصريع،  َِ طويلي 
 رثاء مصعب كىجاء أعدائو.

تامة مقطوفة،  ُّٕ ِٓ ٓ
 مثلها

 لا تدكير، تصريع، غزؿ. ٖ امطلينا

بؾزكءة  ُِْ ٔٓ ٔ
صحيحة، 

 مثلها.

، ُتصريع، في ب، ِع أ ت =  َُ الطربي   خرـ
أطلاؿ رقية، ثم ذكر الفرقة بتُ قومها 

 كقومو ثم فخر بقومو.
بؾزكءة  ُٖٓ ّٔ ٕ

صحيحة، 
 مثلها.

 ، لا تصريع فيها، ٖع أ ت =  ُْ رىنىقي 
 أظن بؽا مقدمة مفقودة.

في مديح عبد العزيز بن مركاف ككصف 
 ما لديو من نعيم كترؼ.

بؾزكءة  ُٗٔ ّٕ ٖ
صحيحة، 
 معصوب.

 ، تصريع.ُع أ ت =  ٓ ابغبًٌ من 
 .غزؿ

تامة مقطوفة،  ُٖٕ ٔز ٗ
 مثلها.

)الراجح أنهما لسراقة البارقي؛ كلذلك  ِ مصمتاتً 
 أرل حذفهما من الإحصاء(.

ن ذكر المحقق في فهرست القوافي أنها م ُ الرجلي  مشطور الوافر ُٖٖ ِِز َُ
 البسيط، كىو خطأ.
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 سادسا: البسيط
العركض  ص ر.ؽ ـ

 كالضرب
 ملاحظات ع أ القافية

تامة بـبونة،  ُّٖ ّٓ ُ
 مثلها.

قد 
 صبرا

 لا تدكير، تصريع،  ٓ
 غزؿ.

تامة بـبونة،  ُْٔ ٖٔ ِ
 مقطوع.

 لا تدكير، لا تصريع بها،  ْ مفعوؿي 
 في كصف أخلاؽ النساء.

تامة بـبونة،  ُِٖ ٗز ّ
 مقطوع.

 لا تدكير، لا تصريع بو،  ُ ابؼصابيحي 
 

بـبونة، تامة  ُّٖ ُّز ْ
 مقطوع.

بٌارً   لا تدكير، لا تصريع بهما،  ِ ىى
 

تامة بـبونة،  ُٖٔ ُٕز ٓ
 مثلها.

 لا تدكير، لا تصريع بهما، ِ بـتىدىعي 
 

تامة بـبونة،  ُٕٖ َِز ٔ
 مثلها.

أرل حذفو من الإحصاء؛ فالأرجح أف ) ُ انطلقوا
 .(يكوف لوضاح اليمن

تامة بـبونة،  ُٗٗ ّٗز ٕ
 مقطوع.

 تدكير، لا تصريع لا ُ فيقريها

 
 سابع ا: المديد

العركض  ص ر.ؽ ـ
 كالضرب

 ملاحظات ع أ القافية

بؾزكءة بؿذكفة  ِٓ ُٕ ُ
 بـبونة، مثلها.

 (، ِ-ُلا تدكير، تصريع )في بيتتُ ٖ شًقىقا
 غزؿ ىجائي في أـ البنتُ.

بؾزكءة بؿذكفة  َُٔ ْٔ ِ
 بـبونة، أبتً.

 لا تدكير، تصريع،  ْ الش مٍسً 
 غزؿ.

بؾزكءة بؿذكفة  ُّٔ ٕٔ ّ
 بـبونة، مثلها.

 لا تدكير، تصريع،  ٓ دىعىػجي 
 غزؿ.
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بؾزكءة بؿذكفة  ُٕٖ ُٗز ْ
 بـبونة، مثلها.

 لا تدكير، تصريع،  ُ كالأرقا
 أظنو مطلع قصيدة ضاع سائرىا.

 

 ثامن ا: الرمل
 ملاحظات ع أ القافية العركض كالضرب ص ر.ؽ ـ
مستًي بؾزكءة صحيحة، مثلها. ْٔ ِٔ ُ

 حا
 ، تصريع، غزؿ.ُع أ ت =  ْ

 ، لا تصريع بها،ُع أ ت =  ٔ ريقيَّةٍ  بؾزكءة صحيحة، مثلها. َُٕ ْٕ ِ
 غزؿ.

 لا تدكير، لا تصريع. ُ النعىمٍ  تامة بؿذكفة، مثلها. ُِٗ ِٕز ّ
 

 تاسع ا: المتقارب
 ملاحظات ع أ القافية العركض كالضرب ص ر.ؽ ـ
تامة صحيحة،  ُٔ ِّ ُ

 بؿذكؼ
 لم

 تػىلٍجىجً 
لا تدكير، لا تصريع، كل الأعاريض  ٓ

 ، غزؿ.ُبؿذكفة سول ب
تامة صحيحة،  َُُ ُْ ِ

 بؿذكؼ
لا تدكير، لا تصريع، الأعاريض  ُّ داىًػمىةٍ 

. ٖالمحذكفة   ، البيت الأكؿ فيو خرـ
 رثاء.

 
 

 عاشر ا: السريع 
 ملاحظات ع أ القافية العركض كالضرب ص ر.ؽ ـ
مطوية مكشوفة،  ُُٔ ٓٔ ُ

 أصلمكالضرب 
 لا تدكير، لا تصريع، ْ فالقاعً 

 غزؿ.
 

 لهزج: احادي عشر
 ملاحظات ع أ القافية العركض كالضرب ص ر.ؽ ـ
 ، لا تصريع بها، غزؿ.ّع أ ت =  ْ بؾنونا صحيحة، مثلها. ُٖٗ ّٕز ُ
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